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NA OKLADCE:

Bazylika Zwiastowania
Najswietszej Marii Panny
w Czerwinsku nad Wistg
(zob. artykut nas. 10-14)
(fot. z Archiwum
Mazowieckiej Regionalnej
Organizacji Turystycznej)

en numer, dzieki wspotpracy z Wojewddzkim Urzedem Ochrony Za-

bytkéw w Warszawie, w jednej trzeciej objetosci poswiecony jest za-

bytkom Mazowsza. Nie chodzi jednak o to, by po raz kolejny opo-
wiada¢ o dobrze znanych, prezentowanych takze na naszych tfamach
obiektach, ale o zasygnalizowanie, jakie w ostatnich latach zaszty w nich
zmiany i to zaréwno w stanie zachowania i ogdlnym wizerunku, jak tez,
co nowego dotyczacego ich historii udato sie odnalez¢ badajacym je spe-
cjalistom. Przed dwoma laty, takze we wspdtpracy z WUOZ w Warszawie,
poswiecilismy tej tematyce wiele miejsca (zob. , Spotkania z Zabytkami”,
nr 9-10, 2020, s. 4-23).

W dziale ,Zabytki w krajobrazie” kontynuujemy prezentacje wybra-
nych obiektéw nagrodzonych lub wyrdznionych w ubiegtorocznym kon-
kursie ,Zabytek Zadbany”. Tym razem s3 to obiekty oceniane w kategorii
~Rewitalizacja przestrzeni kulturowej i krajobrazu”. Co ciekawe, w tego-
rocznej edycji do dalszego etapu w tej kategorii konkursu zakwalifikowa-
ty sie zaledwie cztery obiekty: Fort pancerny nr 52a ,tapianka” w Krako-
wie (woj. matopolskie), Park miejski im. 36 Putku Piechoty Legii Akade-
mickiej w Brwinowie (woj. mazowieckie), Park Dworski w Skarbiszowie
(woj. opolskie) i Lapidarium na terenie dawnego cmentarza ewangelic-
kiego w Dotujach (woj. zachodniopomorskie). Tymczasem w kategorii
~Utrwalenie wartosci zabytkowej obiektu” zgtoszonych zostato w tym
roku az 35 obiektow, a w kategorii ,,Adaptacja obiektow zabytkowych”
33 obiekty. Skad ta réznica? Czekamy na rozstrzygniecie konkursu. Na
razie znamy tylko laureatéw ex aequo tegorocznego konkursu w kate-
gorii specjalnej whasciwego uzytkowania i statej opieki nad zabytkiem:
kamienice w Al. Kosciuszki 14 w Czestochowie — whasciciel: Mariusz Etryk
i Zamek Ksigz w Watbrzychu - zarzadca: Zamek Ksigz w Watbrzychu Sp.
z 0.0. Miejmy nadzieje, ze w kolejnych edycjach konkursu zgtoszonych
zostanie wiecej niz w biezacym roku dobrze utrzymanych i nienagannie
funkcjonujacych w otaczajacym krajobrazie obiektéw zabytkowych, jak
te, ktdre opisane zostaty w artykule Godne nasladowania autorstwa Han-
ny Mackiewicz (s. 37-43).

Sporo miejsca w tym numerze poswiecilismy takze wystawom mu-
zealnym. Czas wakacyjnej kanikuty sprzyja bowiem zaréwno turystyce,
jak i uczestniczeniu w wydarzeniach kulturalnych. Na szlaku proponowa-
nej przez nas podrdzy znalazto sie az szes¢ miast w Polsce, z wystawami
w Szczecinie, Warszawie, Putawach, Krakowie, Czestochowie i Wroctawiu
(s. 28-36 i 54-71). Zapraszamy do ich odwiedzenia!
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Przeglad wydarzen

OBRAZY ARTYSTOW
Z BRACTWA SW. LUKASZA
WRACAJA DO POLSKI

Dzieki wieloletnim staraniom Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
powrdéci do Polski cykl siedmiu obrazow
czlonkéw Bractwa sw. bLukasza i czte-
rech makat Mieczystawa Szymanskiego.

. Spotkanie Bolestawa Chrobrego z Ottonem Il u grobu
$w. Wojciecha”, jeden z obrazéw z cyklu dziet Bractwa
$w. tukasza

Obrazy byly eksponowane w Pawilo-
nie Polskim na Wystawie Swiatowej
w Nowym Jorku od maja 1939 do kon-
ca 1940 r., przedstawiaja najwazniejsze
wydarzenia z historii Polski. Nowojorska
wystawa miata zaprezentowad¢ wizje

LAUREACI NAGRODY
IM. PROF. ALEKSANDRA GIEYSZTORA

W Zamku Krélewskim w Warszawie 23
maja 2022 r. odbyta sie Gala Nagrody im.
prof. Aleksandra Gieysztora dla uhono-
rowania laureatow dwoch edycji Nagro-
dy: prof. Jerzego Hausnera i dr. Vydasa
Dolinskasa.

Nagroda im. prof. Aleksandra Gieysztora
jest przyznawana od 1999 r. przez Funda-
cje Citi Handlowy im. Leopolda Kronen-
berga za szczegolne osiggniecia dokona-
ne w minionym roku kalendarzowym lub
w clggu ostatnich kilku lat w dziedzinie
dziedzictwa kulturowego oraz za inicja-
tywy zwigzane z szeroko pojetym zyciem
spotecznym i kulturowym.

Laureat XXII edycji Nagrody — prof. Jerzy
Hausner zostat nagrodzony za wszech-
stronne dziatania na rzecz wykorzystania
i (re)interpretaciji dziedzictwa kulturowe-
go jako podstawy komunikowania sie
i kreatywnosci oraz ekonomii wartos$ci.
Jego zdaniem bez zasobow materialnych
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postepu spolecznego i rozwoju techni-
ki pod hastem ,Swiat Jutra’. Wybuch
drugiej wojny $wiatowej sprawil, ze po
zakonczeniu wystawy dzieta z Pawilonu
Polskiego postanowiono przechowac¢ na
terenie USA. Po zakonczeniu wojny ob-
razy oraz cztery makaty Mieczystawa
Szymanskiego znalazly sie w dyspozyciji
Stefana Roppa, komisarza generalnego
Pawilonu Polskiego, ktory cata kolekcje
przekazat ostatecznie pod opieke amery-
kanskiej uczelni Le Moyne College w Sy-
racuse. Przez lata Le Moyne College dbat
o zabezpieczenie i konserwacje polskich
dziel, ktore teraz trafig do zbiorow Mu-
zeum Historii Polski.

Siedem obrazéw autorstwa czionkow
Bractwa $w. Lukasza stanowi cenny za-
pis praktyki tworczej jednej z najciekaw-
szych polskich grup artystycznych okre-
su dwudziestolecia miedzywojennedo.
Obrazy Lukaszowcow to takze bezcenne
swiadectwo zaangazowania srodowiska
sztuki i nauki w promocje Polski w okre-
sie Drugiej Rzeczypospolitej. Dopetnie-
niem zbioru sg cztery makaty pt. ,Jan
IIT Sobieski”, wykonane wediug projektu
Mieczystawa Szymanskiego przez zespot
hafciarek ze spoéidzielni ,Inicjatywa”
w Warszawie.

nie mozna dziedzictwa utrzymac i rekon-
struowac, jednak to wartosci niemate-
rialne dajg rozwojowi site.

Laureat XXIII edycji Nagrody — dr Vydas
Dolinskas, dyrektor Muzeum Narodowe-
go — Patacu Wielkich Ksigzat Litewskich,
zostat doceniony za niezwyktg prace na
IZeCz wzmacniania zaangazowania Spo-
tecznosci litewskiej w ochrone i promo-
cje dorobku kulturowego Polski i Litwy.
Stojac na czele jednej z najwazniejszych
litewskich instytucji kultury, dr Vydas
Dolinskas przybliza Litwinom nasza
wspolng jagiellonska i republikanska hi-
storig, ktéra jest nieodigczng czescig pol-
skiego i litewskiego dziedzictwa.
Nagroda im. prof. Aleksandra Gieyszto-
ra jest jedng z licznych inicjatyw, dzieki
ktérym bank Citi Handlowy kontynuuje
dzielo swego zalozyciela, Leopolda Kro-
nenberga — finansisty i przedsiebiorcy,
mecenasa kultury i filantropa, ktéry swo-
imi dziataniami wspierat wiele dziedzin
zycia spotecznego i kulturalnego.

7-8 2022

PRZEGLAD WYDARZEN

NOWE WPISY NA LISTE
POMNIKOW HISTORII

Dwa kolejne zabytki uznane zostaty za po-
mniki historii: zespét klasztorny bernardy-
néw w Radomiu oraz zespdét archikolegiaty
NMP i sw. Aleksego w Tumie.

Radomski zespdt nalezy do czterech ber-
nardynskich domow klasztornych powsta-
tych z inicjatywy kréla Kazimierza Jagiel-
lonczyka. Do naszych czaséw przetrwat
nieznacznie przeksztaicony, ale pomimo
kolejnych remontéw i zwigzanych z nimi
nawarstwien zachowat s$redniowieczny
charakter, uwidoczniony w gotyckim ukta-
dzie przestrzennym i detalu architektonicz-
nym, podczas gdy inne gotyckie fundacje
bernardynskie w Polsce ulegty znacznym
przebudowom (najczesciej] w stylu baro-
kowym). Unikatowym obiektem klasztoru
jest budynek gospodarczy, zawierajacy
pomieszczenie kuchenne i wysoki komin,
tzw. piekarnik, mieszczgace kuchnie klasz-
torng i prawdopodobnie warzelnie wosku.
Koscidt klasztorny stanowi przyktad wcze-
snej $wiatyni bernardynskiej, realizuja-
ce] wzor budynku skromnego, prostego,
funkcjonalnego, pozbawionego zbednych
ozdob i 1zezb, stosownego dla siedziby
zakonu zebraczego, postulujacego nawrot
do idealéw zycia ewangelickiego i apostol-
skiego w ubdstwie.

Z kolei zespdt archikolegiaty NMP i sw.
Aleksego w Tumie nalezy do najwazniej-
szych realizacji w stylu romanskim oraz
zZwigzany jest z doniostymi wydarzenia-
mi z historii Polski. Architekture archi-
kolegiaty cechuje zréznicowanie ukiadu
przestrzennego oraz wyjatkowa skala,

Kolegiata w Tumie
(fot. Mrksmlk / https://pl.wikipedia.org)

bowiem $wigtynia ta jest najwiekszg za-
chowang swigtynig romanskg w Polsce
powstatg w XII w. Szczegdlna wartosé
budowli tkwi ponadto w wystroju i wy-
posazeniu wnetrza. Wazne miejsce w hi-
storii plastyki romanskiej zajmuje bogato
rzezbiony portal poétnocny, bedacy naj-
starszym 1 najwybitniejszym przykladem
rzezby portalowej w Polsce obok realizacji
z opactwa w Czerwinsku i nieistniejgce-
go juz opactwa $w. Wincentego na Otbi-
nie we Wroctawiu. Tumski portal powstat
w latach siedemdziesigtych XII w.



REMONT RUIN PALACU TARLOW
W PODZAMCZU

Ruiny barokowego patacu w Podzamczu
pod Kielcami majg przej$¢ renowacje. Re-
mont — przynajmniej czesciowy — zaplano-
waly wtadze samorzadowe, ktore sg gotowe
przejac ten obiekt od skarbu panstwa. Moze
tam powsta¢ muzeum lub amfiteatr

Rezydencja w Podzamczu zostata zbudo-
wana okoto 1655 r. Wzorowana jest na Pa-
tacu Arcybiskupéw Krakowskich w Kiel-
cach. Byla witasnoscia magnackiego

KONKURS NA ROZBUDOWE MUZEUM
NARODOWEGO W WARSZAWIE
ROZSTRZYGNIETY

Ogtoszone zostalty wyniki konkursu, or-
ganizowanego przez Muzeum Narodowe
w Warszawie wraz ze Stowarzyszeniem
Architektéw Polskich, na opracowanie
koncepcji Centrum Konserwatorsko-
-Magazynowego Muzeum Narodowego
w Warszawie. W konkursie zgtoszono 28
prac. Nadestane projekty oceniat 11-0so-
bowy sad konkursowy pod przewodnic-
twem architekta prof. Jerzego Bogustaw-
skiego. Przyznano trzy nagrody giéwne

Projekt Centrum Konserwatorsko-Magazynowego
Muzeum Narodowego w Warszawie, pracownia
architektoniczna P2PA z Wroctawia

EUROPA NOSTRA HERITAGE HUB

W Krakowie powstanie oddziat sieci Eu-
ropa Nostra — Europa Nostra Heritage
Hub. To pierwsze w tej czesci Europy
centrum federacji Europa Nostra, zrze-
szajgcej europejskie organizacje zajmu-
jace sie dziedzictwem kulturowym. Rolg
przysziego Heritage Hub jest rozwdj
i wzmocnienie dzialan federacji w tej
czesci kontynentu, angazowanie orga-
nizacji spotecznych 1 pozarzagdowych
w ochrone dziedzictwa europejskiego,
a takze wzmocnienie roli Krakowa jako
istotnego europejskiego osrodka kreujg-
cego 1 wdrazajgcego najlepsze praktyki
w obszarze troski o dziedzictwo i w reali-
zacji Konwencji UNESCO.

rodu Tartéw herbu Topér. Czasy swiet-
nosci obiekt miat za sobg juz w potowie
XIX w., kiedy z rgk Tartéw przejmowat
go nowy wtasciciel. Dzielo zniszczenia
przypieczetowat wielki pozar. Od tamte-
go czasu patac popadat w coraz wieksza
ruine. Po bezskutecznych probach skon-
taktowania sie z wtascicielami nierucho-
mosci ostatecznie patac trafit do zaso-
béw skarbu panstwa poprzez wywlasz-
czenie na cel publiczny. Teraz zarzadza
nim starostwo.

i dwa wyroznienia. Zwycigski projekt
przygotowata pracownia architektonicz-
na P2PA z Wroctawia. Nowy pawilon
powstanie na tytach Gmachu Gtéwnego,
w parku Na Ksigzecem.

Zaproponowany projekt wyrdznia sie har-
monijnym wpisaniem w przestrzen ogrodu
otaczajgcego muzeum, a takze proporcjo-
nalnym powigzaniem z bryla Gmachu
Giéwnego. Struktura przestrzeni budynku
zostata podporzadkowana zasadzie przeni-
kania i wspotgrania otwartych i zamknie-
tych szesciennych bryt, co pozwala na
swobodne ksztattowanie przestrzeni wne-
trza, a w przysztosci umozliwi budowanie
nowych powigzan funkcjonalnych. Nagro-
dzone rozwigzanie stanowi nowy model
muzealnego magazynu i pracowni konser-
watorskich, oparty na zasadach dostepno-
4ci, partycypaciji i edukacji. Budynek spet-
nia wysokie normy srodowiskowe i daje
gwarancje optymalizacji kosztéw eksplo-
atacji. Wzniesienie nowego pawilonu Na
Ksigzecem pozwoli przede wszystkim na
rozwigzanie najpilniejszych potrzeb mu-
zeum w zakresie bezpieczenstwa i prze-
chowywania dziet sztuki oraz znaczaco
utatwi prowadzenie badan nad nimi.

POLICHROMIE Z CZASOW WAZOW
W ZAMKU ZUPNYM W WIELICZCE

Podczas remontu w Zamku Zupnym
w Wieliczce natrafiono na polichromie na-
Scienne. Zamek od drugiej potowy XIII w.
az do 1945 1. byt siedzibg przedsiebiorstwa
zupnego; obecnie miesci sie w nim Mu-
zeum Zup Krakowskich Wieliczka. Odsto-
niete w pieciu pomieszczeniach zamku
malowidta majg liczne nawarstwienia, kto-
re datuje sie na okres miedzy XVII a XX w.
Najstarsze malowidto pochodzi z XVII w.
Jest to fragment godla panstwa polskiego
z fragmentem herbu z czaséw Wazow.

Wszystkie polichromie sg stosunkowo
dobrze zachowane, przedstawiaja m.in.
motywy roslinne — bukiety kwiatow
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KOLEJNE DZIELA SZTUKI
PRZEKAZANE DO ZAMKU
KROLEWSKIEGO W WARSZAWIE

Fundacja Zbioréw im. Ciechanowiec-
kich kontynuuje przekazywanie dziet
sztuki na rzecz Zamku Krolewskiego
w Warszawie. Tym razem przedmiotem
darowizny jest 278 rysunkéw, 5 164
woluminy i okoto 40 m biezgcych akt.
Kolekcja ta byla zbierana przez ponad
30 lat przez wybitnego marszanda, hi-
storyka sztuki prof. Andrzeja Ciecha-

(Czes¢ kolekgji ze zbioréw im. Ciechanowieckich,
przekazanych na Zamek Krolewski w Warszawie

nowieckiego. Wsréd sktadajacych sie
na nig dziet, prezentujgcych szerokie
spektrum technik artystycznych (m.in.
piéro i tusz, otdwek, sangwine czy
gwasz), znajduja sie prace autorstwa
takich artystéw, jak Zygmunt Vogel,
Stefano della Bella, Vincenzo Brenna,
Tadeusz Kuntze-Konicz, Daniel Chodo-
wiecki, Sylwester Dawid Mirys, a takze
Aleksander Ortowski, Piotr Michatow-
ski, Jan Matejko czy Jan Piotr Norblin.
Prace tego ostatniego bedzie mozna
zobaczy¢ we wrze$niu na organizowa-
nej w Zamku wystawie , Jan Piotr Nor1-
blin — sentymentalny reporter”.

w wazonach i wi¢ roslinng z kwiata-
mi. Stanowig takze przykiad malar-
stwa przedstawieniowego o charakte-
rze iluzjonistycznym, ukazujacego np.
kamienne 1zezby w supraportach czy
drapowane tkaniny w fryzie podstro-
powym. Odkryte zostaly tez fragmenty
7z dekoracjg arabeskowg i fragmenty
w stylu orientalnym. Sale, w ktorych
malowidta zostaly odstoniete, nalezaty
do najbardziej reprezentatywnych po-
mieszczen zamku.

Odnalezione malowidta podkreslajg role
Zamku Zupnego jako centrum admini-
stracji krélewskiego przedsiebiorstwa
solnego, ktére obejmowalto kopalnie soli
w Bochni i w Wieliczce.
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Réznorodne
dziedzictwo kulturowe
Mazowsza

azowsze jest najwick-

szym polskim woje-

wodztwem, gdzie znaj-

dujg si¢ roéznorodne
i niestety wciaz malo znane zabytki.
Stalo si¢ tez drugim w Polsce regio-
nem pod wzgledem liczby wpiséw
do rejestru zabytkéw. Dlatego w ko-
lejnym numerze ,Spotkan z Zabyt-
kami” zamieszczono obszerny blok
tematyczny pos$wigcony temu woje-
wodztwu. Tematyka bloku jest bar-
dzo bogata. Zawarte w nim teksty
dotycza zabytkéw malo znanych, jak
i tych, ktére poddano wyrdzniajacym
si¢ pracom konserwatorskim. Na po-
czatku przedstawiono prezentacje wy-
branej grupy renesansowych nagrob-
kéw na Mazowszu. W najblizszym
czasie z mojej inicjatywy jako Mazo-
wieckiego Wojewddzkiego Konser-
watora Zabytkéw ukaze si¢ obszer-
ne opracowanie szesnastowiecznych
nagrobkéw na Mazowszu wraz z ich
petnym katalogiem. Bardzo interesu-
jace sa zachowane relikty kamienne-
go renesansowego sakrarium w ko-
Sciele klasztornym w  Czerwirisku.

| Prof. dr hab. Jakub Lewicki, w gtebi
fragment kopii Drzwi Ptockich w katedrze
w Ptocku

4 | SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Planowana jest rekompozycja tego
wyrdzniajacego si¢, a obecnie roz-
montowanego renesansowego zabyt-
ku. Znajdowat si¢ on niegdys$ na $cia-
nie pétnocnej prezbiterium w poblizu
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gléwnego oltarza. Jednym z najcen-
niejszych zabytkéw malarstwa $cien-
nego na Mazowszu jest cykl baroko-
wych malowidet Michaela Palloniego
w kosciele reformatéw w Wegrowie,

F"’



ke6ry zostal oméwiony w oddzielnym
artykule. S to najlepiej zachowane
dziela tego artysty w Polsce, obecnie
pieczolowicie zakonserwowane. Na-
stepny artykul poswigcony jest archi-
tekturze cerkiewnej na Woli, swiad-
czacej o réznorodnosci kulturowej
Warszawy. Pragne tez przypomnied,

jest miejscem, gdzie znajduje si¢ wie-
le wyrézniajacych si¢ budowli moder-
nistycznych. Kolejny artykut zwraca
uwage na jeden z najcenniejszych ma-

blemy konserwatorskie.

Ostatnie lata to okres duzego ozy-
wienia inwestycyjnego na Mazowszu,
co dotyczy takze licznych zabytkéw. :
Trwaja wielkie konserwacje wyréznia- -
jacych si¢ budowli — wystroju katedry :
w Plocku czy kosciota w Krasnem,
bedacego nekropolia z zachowany- :

mi nagrobkami rodziny Krasinskich. @ kéw tego typu wystepuje na obsza-

ostatnich : ¢ historycznego Mazowsza, kto-

lat byly i s3 inwestycje kolejowe oraz * re po przylaczeniu do ziem Korony

modernizacja linii kolejowych i dwor- - w 1529 r. stanowily trzy wojewddz-

céw. Wiele prowadzonych remontéw : ) . .1
) . . © twa: rawskie, plockie i mazowieckie.
i prac konserwatorskich na terenie : .

) L . . Obszar historycznego Mazowsza we
Mazowsza i w Warszawie jest dofi- :

nansowywanych przez rozmaite dota- : wspOlczesnym podziale administra-
cje — Wojewddzkiego i Generalnego :

Konserwatora Zabytkéw. Pracownicy wojewddzew: mazowieckiego, 16dz-

. kiego, lubelskiego, podlaskiego oraz

urzedu Mazowieckiego Konserwatora :
muszg odbiera¢ i ocenia¢ wykonane :
prace konserwatorskie, ktorych licz- -
ba na Mazowszu jest duzo wicksza :

niz w innych wojewédztwach. Urzad : punktem zwrotnym dla dalszego roz-

ten jest takze najwickszym polskim : woju Mazowsza stalo si¢ przeniesienie

urzgdem konserwatorskim. Zatrudnia : Jworu krélowej-wdowy Bony Sforzy

bhskp 15,0 0s6b, €O TOWRICZ WIRZE 81¢ - do Warszawy. Po unii polsko-litew-
z duzo wickszymi zadaniami niz w in- : skiej w 1569 r. istotnie wzrosta rola
nych regionach. Jest to kolejne wielkie : . . .

e dla k ; . tego miasta, ktdre stalo si¢ nowym
wyzwanle 3 KONSCIWALOIOW, MUC: srodkiem wladzy i siedzibs sejméw
zmiernie wazne dla zachowania na- - y 159 .

szego bogatego regionu kulturowego. 4 drugiej polowie XVI stulecia Ma-

. zowsze bylo trzecia wspolrzadza-

PROF. DR HAB. JAKUB LEWICKI :
Mazowiecki Wojew6dzki
Konserwator Zabytkéw :

zadaniem

Najwigkszym

Plastyka

rzezbie w XVI w.
na terenic dawnej
Rzeczypospolitej na
szczegblng  uwage
zastuguja dzieta plastyki funeralne;j,
zwlaszcza monumentalne nagrobki
przyscienne, a takze plyty nagrobne
i epitafia. Interesujacy zespdt zabyt-

cyjnym Polski stanowi czesci pigeiu

warminsko-mazurskiego.
W potowie XVI w., po $mier-
ci kréla Zygmunta I Starego (1548)

cg dzielnica Rzeczypospolitej, obok
przodujacych dotychczas Malopolski
i Wielkopolski. W&réd czynnikéw

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

funeralna

ze nie tylko Warszawa, ale i Mazowsze

w XVI w. na Mazowszu

zowieckich zabytkéw z drugiej polo- :
wy XX w., jakim jest dom architektéw -
Zofii i Oskara Hansenéw w Szumi- :
nie, co wskazuje na potrzeb¢ nowego :
spojrzenia na krajobraz kulturowy re- :
gionu Mazowsza. Wszystkie wymie-
nione teksty przyblizaja wcigz malo :
znane zabytki Mazowsza i jego pro- :

sprzyjajacych awansowi Mazowsza
wymieni¢ nalezy przede wszystkim
doskonale, centralne polozenie re-
gionu o wielkim potencjale gospo-
darczym ze wzgledu na dochodowy
eksport zboza. Wraz z rozwojem Ma-
zowsza w XVI w. na znaczeniu zyska-
fa szlachta mazowiecka, wykazujaca
w omawianym okresie niezwykla za-
radno$¢ polityczna.

Weréd  fundatoréw  najokazal-
szych  pomnikéw nagrobnych na
Mazowszu rozpozna¢ mozna przed-
stawicieli rodéw mazowieckich zwia-
zanych z dworem krélewskim oraz
piastujacych intratne posady. Druga,
réwnie liczng grupe stanowilo du-
chowienstwo. Kosci6l katolicki byt
bowiem najbogatszym latyfundysta
na tym terenie. Jego rozlegle dobra
SWOja wartoscia znacznie przewyz-
szaly krélewszczyzny. Nalezy podkre-
$li¢, ze granice podzialu administra-
cyjnego Kosciota katolickiego prze-
biegaly inaczej. Omawiany obszar
wchodzit bowiem w zakres trzech
diecezji: plockiej, gnieznieniskiej i po-
znaniskiej. Podzialy te, cho¢ z pozoru
nieistotne, okreslaly kierunki wply-
wow i zasieg wystgpowania zjawisk
kulturowych. Na mapie Mazowsza
wyrdznialy si¢ takie osrodki, jak pry-
masowski Eowicz, biskupi Pultusk

7-8 2022 | 5
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czy miasto stoleczne wojewddztwa
i biskupstwa — Plock, gdzie lokowaly
si¢ najwazniejsze fundacje biskupéw
i kanonikéw - okazale pomniki na-
grobne i epitafia. Wreszcie wérdd fun-
datoré6w pomnikéw nagrobnych na
Mazowszu w XVI w. znalazla si¢ nie-
wielka reprezentacja whascicieli miast
oraz 0sob pelnigcych mniej intratne
funkcje: sedzidw, rajcow czy wojtow.
Ich nagrobki ufundowane w ostatnicj
¢wierci XVI stulecia otrzymaly for-
me¢ niewielkich rozmiaréw epitafiow,
podobnie jak jedyny na Mazowszu
pomnik po$wigcony pamieci kupca —
Melchiora Walbacha.

Do osobnej kategorii nalezy nie-
watpliwie zaliczy¢ pomnik dedyko-
wany pamigci ksigzat mazowieckich

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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Janusza III i Stanistawa, ufundowany
przez siostre, ksiezng Anne mazowiec-
ka, przy wsparciu finansowym kréla
Zygmunta I Starego w warszawskiej
kolegiacie. Nagrobek ten jest jedynym
zachowanym pomnikiem wladcéw
na Mazowszu. Drugi stanowil znisz-
czony w czasie wojen szwedzkich na-
grobek ksieznej Anny z Radziwittéw,
ufundowany naktadem $rodkéw krola
Zygmunta I Starego z inicjatywy ksie-
cia Stanistawa do warszawskiego ko-
$ciola $éw. Anny (1522-1523).

Jak dowodza zachowane, a takze
znane z przekazow ikonograficznych
dziela renesansowej plastyki funeral-
nej, okreslone rozwiazania formalne
zalezaly od stanu, reprezentacji danej
grupy zawodowej czy spolecznej. Do

7-8 2022

najbardziej rozpowszechnionych na
Mazowszu naleza, obok pomnikéw
z calopostaciowym przedstawieniem
zmarlego, plyty nagrobne, reprezen-
tujace rézne warianty kompozycyj-
ne. W omawianym okresie obok tych
o stylistyce w pelni renesansowej po-
wstawaly takze plyty nagrobne utrzy-
mane w konwencji pdéznogotyckiej,
wérdéd nich tradycyjne prostokatne
plyty z bordiura inskrypcyjna i wize-
runkiem w centralnym polu lub ply-
ty z inskrypcja oraz rytowanym albo
plaskorzezbionym herbem. W grupie
tej wyrdzniajg si¢ plyty z plaskorzez-
bionymi postaciami stojacymi, kto-
re charakteryzuje frontalno$¢ ujecia
usztywnionego zbroja lub prostym
modelunkiem szat, zachowujace tym



1 | Epitafium Melchiora Walbacha w kosciele
parafialnym sw. Wita w Karczewie

2 | Plyta nagrobna Stefana Kucienskiego
w kosciele parafialnym Wniebowziecia NMP
w Mnichu Probostwie

3 | Nagrobek Elzbiety i Andrzeja Modliszowskich
w katedrze sw. Michata Archaniota w tomzy

samym jeszcze $redniowieczng kon-
wencj¢ przedstawieniows. Dzielem
przetamujacym t¢ konwencje jest ply-
ta nagrobna warszawskiego kanoni-
ka Stanistawa Strzelicy, datowana na
druga lub trzecig dekade XVI w. Za-
stosowano w niej polaczenie brazowe-
go wizerunku zmarlego, aplikowane
na piaskowcows plyte z bordiurg in-
skrypcyjna w otoku, nawiazujac tym
samym do $redniowiecznej tradycji.
Z kolei zaréwno typ kompozycji figu-
ralnej o rzymskiej genezie, przedsta-
wiajacy duchownego z r¢koma skrzy-
zowanymi na piersi i z palcami skiero-
wanymi ku dotowi, jak i sposéb opra-
cowania figury odwoluje si¢ juz do re-
nesansowych form. Do ukladu z plyty
nagrobnej Strzelicy nawiazywaé tez
beda pdzniejsze nagrobki tego typu
— Jana Wojstawskiego w Lomzy oraz
Jana Borukowskiego w Cieksynie.

Wsréd plyt figuralnych wyréznia-
jacym si¢ obicktem jest plyta nagrob-
na Stefana Kucienskiego w Mnichu,
reprezentujaca powszechny na Slasku
w drugiej polowie XVI w. typ nagrob-
ka z figura stojaca. Wirdéd pozosta-
tych wyréznia si¢ tez powstata okoto
1572 r. plyta nagrobna Jana Praz-
mowskiego z ko$ciota w Miastkowie
Koscielnym, realizujaca tzw. model
malopolski (z centralnie umieszczo-
nym kartuszem herbowym zawieszo-
nym na wstegach wraz z tablicg in-
skrypcyjna), rozpropagowany przez
Jana Florentczyka w serii szesciu czer-
wonomarmurowych plyt nagrobnych
ufundowanych przez arcybiskupa
gnieznienskiego Jana Laskiego, wyko-
nanych miedzy 15162 1518 .

Obok plyty nagrobnej z Miast-
kowa Koscielnego warte uwagi sa
réwniez okazale kamienne plyty ze
spizowymi aplikacjami w formie
medalionéw z bazyliki kolegiackiej

w Pultusku. Pierwsza z nich, datowa-
na na 1510 r. plyta nagrobna biskupa
Pawla Gizyckiego, fundacji biskupa
Erazma Ciotka, odwoluje si¢ do ukta-
du wyksztalconego w drugiej potowie
XV w. na terenie Saksonii. Z drugiej,
pos$wicconej pamigci biskupa Rafata
Leszczynskiego, zachowat si¢ jedynie
brazowy medalion.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Obok plyt nagrobnych najwick-
sza reprezentacj¢ w drugiej polowie
XVI w. na Mazowszu stanowia przy-
$cienne nagrobki w monumental-
nych obramieniach architektonicz-
nych. Forma przy$ciennego nagrobka
z lezacy figura na sarkofagu w niszy
spopularyzowana zostala na terenie
Malopolski juz w pierwszej polowie

7-8 2022 | 7



4 | Nagrobek
rodziny
Dzierzgowskich
w kosciele

parafialnym

XVI w. przez wloskiego rzezbiarza
i architekta Bartolomea Berreccie-
go oraz krag jego wspolpracownikow
z Bernardinem Zanobim de Giano-
tisem na czele. Z dzialalno$cia tego
ostatniego laczony jest pierwszy na

Mazowszu renesansowy nagrobek
typu pulpitowego z przedstawieniami
figuralnymi i tablicami inskrypcyjny-
mi w typie all antica, z ktérego zacho-
wala si¢ plyta figuralna — wspomnia-
ny juz warszawski pomnik ostatnich
ksiagzat mazowieckich. Kolejny wa-
riant stanowi rozpropagowany w $ro-
dowisku krakowskim przez Giovan-
niego Mari¢ Padovana nagrobek bal-
dachimowy z posagiem typu sansowi-
nowskiego, ktéry charakteryzuje obu-
dowa architektoniczna w formie bal-
dachimu oraz swobodny wizerunek
lezacej postaci. Ten wariant pomnika
nagrobnego na Mazowszu reprezen-
tuja powstale w kregu dziatalnosci
Padewczyka okazale nagrobki bisku-
pie: Jakuba Buczackiego w katedrze
plockiej, Andrzeja Noskowskiego

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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Sw. Antoniego
Padewskiego
w Pawtowie
Koscielnym

5 | Nagrobek
Pawta, Anny

i Wojciecha
Kryskich w kosciele
parafialnym

Sw. Stanistawa

w Drobinie

(ilustracje: 1-3 -
fot. Piotr Jamski;
4, 5 - fot. Olga
M. Hajduk)

w kolegiacie puttuskiej, Jana Prze-
rembskiego w Lowiczu oraz plocki
pomnik Piotra Dunin-Wolskiego.

W przypadku przysciennych, ar-
chitektonicznych nagrobkéw szla-
checkich, obok prostych form po-
mnikéw z plyta figuralng na pod-
wyzszonym cokole w dekoracyjnym
obramieniu architektonicznym z kar-
tuszem herbowym w zwieficzeniu na
Mazowszu szczegdlnie rozpowszech-
niony byl typ nagrobka pigtrowego.
Ten rodzaj pomnika przyjat si¢ tu
w kregach magnackich, stanowiac
modelowe rozwiazanie dla nagrobka
malzenskiego. Najwczesniejsza jego
realizacje stanowi najprawdopodob-
niej nagrobek Andrzeja i Katarzyny
Sierpskich w katedrze ptockiej, dato-
wany na okres miedzy 1566 a 1572 r.
Z lat osiemdziesigtych XVI w. po-
chodza nagrobki Katarzyny i An-
drzeja Krasinskich w Krasnem, Anny
i Marcina Sleszyfiskich w bazylice
katedralnej w Eowiczu oraz pomniki
Modliszowskich w farze fomzynskie;j.

7-8 2022

Po raz pierwszy na ziemiach polskich,
wlasnie na Mazowszu, wystepuje wa-
riant nagrobka pietrowego z trzema
figurami, zrealizowany w nagrobku
rodziny Dzierzgowskich w Pawlo-
wie Koscielnym, datowanym na czas
przed 1571 r. i zwigzanym z twdrczo-
$cig Florentczyka Santiego Gucciego.
Unikatowy na gruncie polskim jest
typ nagrobka z figurami siedzacymi,
ktéry reprezentuje na Mazowszu jedy-
nie pomnik Anny, Pawta i Wojciecha
Kryskich w Drobinie. Forma tego po-
mnika stanowi nieprzyswojony przez
polskie $rodowisko wariant kompozy-
cyjny. Jedyne dzieto, w ktorym réwniez
zastosowano figury siedzace w niszy,
stanowi nagrobek Wawrzynca Spyt-
ka Jordana (datowany na 1568-1584)
w krakowskim kosciele $w. Katarzyny.
Kompozycja siedzacych postaci z dro-
biriskiego pomnika, niemajaca prece-
densu w nowozytnych dzietach malej
architekeury sepulkralnej w Krélestwie
Polskim i Wielkim Ksiestwie Litew-
skim, wystepuje natomiast we wloskiej
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rzezbie nagrobkowej, czego doskona-
tym przyktadem sa nagrobki Medyce-
uszy dhuta Michelangela Buonarrotie-
go we florenckiej bazylice San Loren-
zo (1520-1535) czy papieza Juliusza
IT z rzymskiego San Pietro in Vincoli
(przed 1545).

Ostatnig, najmniej liczng grupe
pomnikéw nagrobnych na Mazowszu

stanowia powstale w ostatnich dziesi¢-
cioleciach XVI w. epitafia, ktore, po-
dobnie jak w pozostatych osrodkach,
w tym gléwnie w Malopolsce, juz od
polowy XVI w. zaczynajg otrzymywacé
bogato dekorowane obramienia utwo-
rzone z wlosko-renesansowych lub
niderlandzko-manierystycznych mo-
tywéw ornamentalnych. Zauwazalna

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

jest rowniez tendencja do kompozy-
cyjnego podzialu plyty nagrobnej na
strefy: inskrypcyjna, przedstawieniows
i heraldyczna. Wardd typow epitafiow
lokujacych si¢ na obszarze Mazowsza
najliczniejsza grupe stanowia pomni-
ki z centralnie zakomponowana plytg
z plaskorzezbionymi, klgczacymi figu-
rami zmarlych, adorujacymi krucyfiks
lub inne sceny religijne. Doskonatym
przykladem jest tu polichromowane
epitafium Stanistawa Oczki w kosciele
parafialnym w Ceglowie.

Interesujaco przedstawia si¢ to-
pografia gléwnych o$rodkéw dla
omawianych fundacji. Najliczniejsze
reprezentacje pomnikéw nagrob-
nych wystepuja w okolicach Warsza-
wy, w miastach strategicznych w po-
dziale administracyjnym Kosciota
katolickiego, a zatem: w stolicy die-
cezji — Plocku, w Pultusku, gdzie
rezydowali biskupi ploccy, oraz pry-
masowskim Eowiczu. Obok wymie-
nionych os$rodkéw istotne znaczenie
mial tez rozwdj sieci parafialnej. Mo-
zaika motywéw i form warszawskich
nagrobkéw, ktérych wykonawstwo
wiaze si¢ gltéwnie z dzialalnodcia
warsztatéw krakowskich, dowodzi,
iz Warszawa nie stanowila osrodka
artystycznego o odrebnych cechach.
Wsrdd czynnikéw majacych wplyw
na taki stan rzeczy wskaza¢ nalezy
przede wszystkim uksztaltowanie
terenu, w tym brak z16z kamien-
nego surowca na terenie Mazow-
sza. Kamienne pomniki nagrobne
w znacznej mierze stanowity bowiem
importy wewnatrzkrajowe, wytwo-
ry krakowskich warsztatéw kamie-
niarskich. Warto przy tym podkre-
$li¢, iz ekspansja artystéw z duzych
osrodkéw zaréwno do mniejszych,
jak i wigkszych miast, w ktdrych re-
alizowane byly strategiczne inwesty-
cje zwiagzane z mecenatem dworskim
czy magnackim, rozpocze¢ta si¢ w la-
tach trzydziestych XVI w. Wowczas
zainteresowanie Wlochéw poszuku-
jacych stabilizacji, kolejnych intrat-
nych zlecen czy patrona skierowane
bylo m.in. wlasnie w stron¢ rozwija-
jacego sic Mazowsza.

OLGA M. Hajpuk
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Renesansowe relikty
dawnego sakrarium
w bazylice w Czerwinsku

olozony malowniczo na wy-

sokim brzegu Wisty zespot

klasztorny kanonikéw re-

gularnych  lateranenskich
w Czerwinsku, wzniesiony przed po-
lowa XII w. z fundacji biskupa ploc-
kiego Aleksandra z Malonne, nalezal
do najbardziej okazatych na Mazow-
szu. Takze obecnie jest uwazany za je-
den z czotowych zabytkéw architek-
tury romanskiej w Polsce, pomimo iz
przetrwat do dzi§ w stanie cze$ciowo
zmienionym. Pierwsze przeksztal-
cenia siedziby konwentu, zwigzane
prawdopodobnie z nadaniami Kon-
rada Mazowieckiego okoto 1221-
1222 r., objely czgé¢ wschodnia po-
tudniowej nawy kosciota. Pét wicku
poiniej, w 1279 r. prowadzono nie-
okreslone prace w budynkach klaszto-
ru. W 1328 r. kosciot zostal zniszczo-
ny przez pozar. W koncu tegoz stule-
cia i na poczatku nastgpnego nastapita
odbudowa $wiatyni, w wyniku ktérej
wnetrze uzyskato gotycki charakter
(zatarty w pierwszej polowie XVII w.
wskutek dokonanych przez opata Mi-
kotaja Szyszkowskiego przeobrazen
barokowych). Z kolei za czaséw opa-
ta Rafala (1497-1502) zmianie ule-
gla partia miedzywiezowa: powsta-
ta- woéwezas poézinogotycka kruchta,
ktéra zachowala si¢ do dzis. Z konica

10 | SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

XV w. pochodzi gotycki refektarz
w skrzydle poludniowym klasztoru:
wyréznia go efektowne gwiazdziste
sklepienie, wsparte na konsolach.
Nastgpna przebudowe, przebie-
gajaca juz w duchu nowego stylu, za-
inicjowat Jakub Kula, opat czerwin-
ski w latach 1524-1538. Jakub Kula
z Soboli, herbu Roch III, prepozyt
w Bloniu, zostat opatem w Czerwin-
sku 24 maja 1524 r., a 4 czerwca te-
goz roku przyjal godnos¢ kanonika
kapituly katedralnej i kolegiackiej
sw. Michata w Plocku. Jego dziafal-
nos¢ jest ciagle mato rozpoznana, ale
w $wietle dostgpnych dzi§ materiatow
archiwalnych jawi si¢ on jako osoba
przedsiebiorcza. Srodki pozyskane
w wyniku zawieranych przez niego
korzystnych uméw z biskupami ploc-
kimi oraz dzicki przywilejom kro-
lewskim i ksigz¢cym przeznaczal na
odbudowe i wyposazenie klasztoru
i kosciota. W zakres rob6t budowla-
nych prowadzonych za czaséw opata
wchodzito m.in. zalozenie sklepient
w kosciele, urzadzenie skarbca w wy-
dzielonej murem, wschodniej czgéci
kaplicy péinocnej, ponadto dekora-
cja malarska o motywach figuralnych
i rodlinnych w prezbiterium (do ktdrej
wykonania okolto 1530 r. sprowadzit
nadwornego malarza kréla Zygmunta
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Starego, pochodzacego z Norymber-
gi Hansa Diirera, brata Albrechta).
W tym czasie powstala tez polichro-
mia zeber sklepiennych w refektarzu
klasztornym (zamalowana w XVII w.
i odslonieta w trakcie prac konserwa-
torskich w latach 1928-1930).

Z okresem urzgdowania opata
Kuli wigza si¢ ponadto prace kamie-
niarskie. Ich zakres byl bardzo duzy:
w kosciele i klasztorze powstaly nowe,
efektowne kamienne portale, komin-
ki, tablice epitafijne i inne elementy
wyposazenia, ktére zachowaly si¢ do
dzi§ badz w miejscach pierwotne-
go przeznaczenia, badZz wmurowa-
ne wtérnie, albo przetrwaly w for-
mie luznych kamiennych elementéw



i przechowywane s3 w lapidarium
klasztornym. Detale te byly przed-
miotem prac badawczych prowadzo-
nych w koéciele i klasztorze w 2020 r.
przez zespot badaczy zwiazanych z In-
stytutem Historii Sztuki Uniwersyte-
tu Warszawskiego oraz konserwato-
réw z Kiele.

Odnalezione fragmenty kamie-
niarki renesansowej wykutej z wapie-
nia wyrdzniajg si¢ sposréd licznych
relikeéw lapidarialnych dzigki po-
zostalosciom dekoracji i inskrypcji.
Pierwotne przeznaczenie wigkszosci
z tych detali jest dzi$ trudne do okre-
$lenia: sa to fragmenty profilowanych
gzymsOw O niejasnym przeznaczeniu,
resztki plyt, by¢ moze tez kapiteli.
Wsréd luznego gruzu o niesprecyzo-
wanej funkcji pierwotnej udalo si¢
jednak wydzieli¢ zespét elementéw
o zblizonej stylistyce, bedacych praw-
dopodobnie pozostalosciami tego sa-
mego obicktu.

W tej wyodrebnionej grupie re-
likeéw znajduja sie szczatki pilastrow,
utomki osciezy i gzymsdw, resztki
plycin oraz fragment tympanonu. Pi-
lastry wyréznia utrzymana w jednej
konwencji plaskorzezbiona dekoracja
w formie arabeski i groteski w ukta-
dzie kandelabrowym, z motywem
delfinéw ustawionych antytetycznie,
glowami ku goérze. Profilowane frag-
menty obramien i gzymséw otrzy-
maly przekroje simy, pétwatka i li-
stwy. Najcickawszym elementem jest
jednak relikt zwieniczenia z zarysem
potkolistego tympanonu wypetnio-
nego reliefem figuralnym z motywem
Baranka Eucharystycznego lezacego

na Ksiedze, z kielichem, do ktérego
sptywa krew z Jego boku. To przed-
stawienie jest dzi§ prawie zupelnie
nieczytelne, ale mozna je pordéwna¢
z wizerunkiem na starej fotografii
w Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce
z 1979 r., kiedy stan zachowania byl
lepszy (T. X, z. 16, 5. 25, il. 158).
Odnalezione detale s3 silnie
uszkodzone wskutek licznych ob-
tluczent i ukruszen, relief dekoruja-
cy ich powierzchnie ulegt zatarciu
i jest stabo czytelny. Na taki stan za-
chowania duzy wplyw miat rodzaj

mickkiego kamienia, tatwo ulegajace-
go zniszczeniu.

Mimo tak szczatkowego stanu
mozna na podstawie zachowanych
fragmentéw rekonstruowaé obramie-
nie architektoniczne w formie ediku-
li, sktadajacej si¢ z pary plaskorzezbio-
nych pilastréw ujmujacych plytka ni-
sz¢ oraz z dekoracyjnego, potkolistego
tympanonu. Charakter dekoracji po-
zwala uznaé ja za efektowna, archi-
tektoniczno-rzezbiarska, kamienna
oprawe sakrarium, czyli tabernaku-
lum $ciennego. Ujeta pilastrami nisza

........................................ \L

1 | Relikt pilastra

sakrarium z dekoracja

arabeskowa z lapidarium

klasztornego
w Czerwinsku

2 | Relikt tympanonu

z wyobrazeniem Baranka
na Ksiedze z lapidarium
klasztornego

w Czerwinsku

na fotografii sprzed
1979 r. i wykonanej
obecnie

3 | Rekonstrukcja
sakrarium z Czerwinska
na podstawie
zachowanych
fragmentow
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ANGELORUM
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zawierala niewielki schowek (sporzel-
lo), przeznaczony do umieszczenia
kielicha z konsekrowanymi hostiami.

Zwyczaj przechowywania Naj-
$wigtszego Sakramentu w $ciennej
szafce, sakrarium, usytuowanej na
og6t w obrebie prezbiterium (nickie-
dy tez umieszczonej w zakrystii) jest
bardzo stary, wyksztalcit si¢ w XII w.
i trwal do konica XVI w. Dopiero
w wyniku zmian po Soborze Try-
denckim zaczely si¢ rozpowszechniaé
w kosciotach tabernakula na ottarzu
gléwnym.

Pojawienie si¢ sakrariéw bylo
zwigzane ze wzrastajacym od XII w.
kultem Bozego Ciala i rozwojem po-
boznosci eucharystycznej. Znalazta
ona wyraz w ustanowieniu swieta Bo-
zego Ciala w 1264 r., wprowadzeniu
w koncu XIII w. rytu elevatio hostiae,
praktyce wystawiania Naj$wigtsze-
go Sakramentu, a takze w ugrun-
towaniu si¢ zwyczaju przyklekania
przed Najswictszym Sakramentem
i zapalania wiecznej lampki. Zakra-
towana, zamykana na klucz wngka
w $cianie, jaka byto sakrarium, umoz-
liwiata adoracj¢ i réwnoczesnie spel-
niala warunki bezpieczenstwa dla
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J 4 | Zestawienie

ECCE PANIS
ANGELORLUM

sakrarium z okoto
1532 r. z kosciota
parafialnego w Gdowie
koto Krakowa (a)

z zabytkiem

z Czerwinska (b)

5 | Sakrarium
romanskie z XIIl w.
w kosciele Santi Cosma

e Damiano w Rzymie

6 | Sakrarium
renesansowe z przetomu
XV i XVl w. w kosciele
E!a Santi Ambrogio e Carlo
al Corso w Rzymie

przechowywanego Sakramentu. Da-
wala tez sposobnos¢ rozwijania boga-
tej dekoracji plastycznej, podkresla-
jacej range przechowywanych posta-
ci. Takich mozliwosci nie stwarzaly
stosowane we wezesniejszych czasach
niewielkie pojemniki na oltarzu, dla-
tego tez sakrarium stalo si¢ najbar-
dziej popularng forma przechowywa-
nia Naj$wietszego Sakramentu w $re-
dniowiecznej Europie. Najwczesniej-
sze sakraria, w XII i XIII w., mialy
ksztalt niewielkiej, skromnej edikuli
z tréjkatnym naczotkiem, wspartym
na kreconych kolumienkach wylozo-
nych mozaika. Forma ta znacznie si¢
powickszyta i rozbudowala w XIV
i XV stuleciach, ktére byly okresem
wyjatkowego rozwoju tego sposobu
przechowywania hostii.

W ciggu XV i XVI w. taberna-
kula $cienne byly szczegdlnie rozpo-
wszechnione w Italii, gdzie rozwijano
wzory wyksztalcone w poprzedniej
epoce. Wiele sakrariow wyrdzniato
si¢ bogata dekoracja o rozbudowa-
nym programie ikonograficznym.
Weréd  przedstawien  dominowaly
postacie anioléw i wizerunki Boga

Ojca lub Gofgbicy. Z Italii podobne
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rozwigzania docieraly na inne tere-
ny Europy. Sakraria byly stosowane
réwniez w Rzeczypospolitej. Do dzis
zachowalo si¢ wiele takich obiektow
z epoki sredniowiecza, znane sg takze
przyktady sakrariéw renesansowych.
Zidentyfikowane w Czerwinsku
fragmenty sa wprawdzie do$¢ male,
stad pewna watpliwos¢ co do propo-
nowanej funkgji, jednak na korzys¢
sakrarium przemawiatby najwigkszy
z zachowanych fragmentéw - ten
z reliktem tympanonu. Wyglad za-
chowanego fragmentu pozwala na
stwierdzenie, Ze tympanon mial nie-
wielkie rozmiary i nie wieniczyt ca-
lej edikuli, ale byl umieszczony nizej,
w plycinie pomiedzy pilastrami. Za-
pewne wiec znajdowat si¢ bezposred-
nio nad otworem schowka, czyli nad
drzwiczkami. Przedstawiony w tym-
panonie Baranek  Eucharystyczny
wyraznie wskazuje na przeznaczenie
tegoz schowka jako miejsca przecho-
wywania konsekrowanych hostii.
Struktura architektoniczna zabyt-
ku czerwinskiego, jego wyglad i roz-
miary mogly by¢ podobne do sakra-
rium zachowanego w podkrakow-
skim Gdowie, wykonanego po 1532 r.



prawdopodobnie przez Giovannie-
go Cini ze Sieny, artyste z warszta-
tu czynnego przy dekoracji Kaplicy
Zygmuntowskiej. Réwniez motywy
groteskowe sakrarium gdowskiego sa
podobne do zaobserwowanych w re-
liktach czerwiriskich. Odmienna jest
plaskorzezba w tympanonie: w Gdo-
wie jest tondo z przedstawieniem
Chrystusa w typie Salvatoris Mundi,
w Czerwinsku za$ wyjatkowe w de-
koracjach tabernakuléw $ciennych
wyobrazenie Baranka. Ponadto inny
charakter ma profilowane obramie-
nie. Z kolei rozmiary tympanonéw
w poréwnywalnych ze soba frag-
mentach obudowy wykazuja bardzo
duzg zbieznos¢. W Czerwinsku ni-
sza ediculi pomiedzy pilastrami jest
nieznacznie zaglebiona. W jej Scianie

zostaly wykute otwory mogace stuzy¢
zamocowaniu lekkiej tablicy inskryp-
cyjnej lub aplikacji.

Wizerunek Baranka ujmowalo
potkoliste, profilowane obramienie
(nieistniejace juz) o przekroju pétwal-
ka, nadajace tej czgéci plyty charakeer
tympanonu. Bezposrednio pod jego
dolng krawedzia zachowaly si¢ slady
drugiego, poziomego oprofilowania
z motywem simy, tworzacego niegdys
prostokatng rame, okalajaca plycine,
keérej resztki zachowaly si¢ ponizej.
W tym samym fragmencie kamie-
nia byl wykuty pilaster, flankujacy

kompozycj¢ po lewej stronie. Podczas
ogledzin w 2006 r. ten detal juz nie ist-
niat. Dzi¢ki dawnej fotografii i zacho-
wanym, luznym reliktom jest jednak
mozliwe stwierdzenie, ze zaréwno ten
element, jak i pozostale czesci pila-
strow pokrywata plaskorzezbiona, de-
likatna arabeska kandelabrowa z ele-
mentami groteski. Motywy rodlinne
tworzace dekoracje sa wprawdzie
z trudem juz rozpoznawalne, udaje
si¢ jednak jeszcze rozrdzni¢ pionowa
wi¢ z charakterystycznym, tréjlistnym
piers’cieniem, symetrycznie rozcho-
dzace si¢ listki i odrosty oraz mocno
juz zatarte sylwetki delfinéw w ukla-
dzie antytetycznym, zwrécone glowa-
mi ku gérze (luzny fragment prawego
pilastra). Ich ksztalty, mimo iz bardzo
juz zatarte, pozwalaja doceni¢ dawna

precyzje rysunku i niezwykle staranne
wykonanie dziela. O dawnej, wyso-
kiej klasie zabytku $wiadcza tez inne
szczegOly: wizerunek Baranka, Ksie-
ga ujeta w perspektywie i precyzyjne
profile obramien.

Nie jest dotychczas rozpoznane
pierwotne miejsce, do ktérego mialo
by¢ przeznaczone domniemane sa-
krarium. Jego powstanie, z uwagi na
formy detalu, nalezy taczy¢ z renesan-
sowa przebudowg kosciofa i klaszto-
ru w latach 1524-1538, zainicjowana
i przeprowadzong przez urzgdujace-
go w tym czasie opata Jakuba Kule.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

W zakres prowadzonych wéwczas
w kosciele prac wchodzitlo m.in. wy-
konanie niektérych portali. W potu-
dniowym skrzydle budynku klasztor-
nego zachowat si¢ z tego czasu portal,
w ktérego nadprozu widnieje data
1529 i nazwisko Jakuba Kuli. Por-
tal, uwazany za pierwszy przejaw re-
nesansu w architekturze na obszarze
Mazowsza, ma jeszcze formy gotyc-
ko-renesansowe. Proporcje jego obu-
dowy sa cigzkie, detal malo finezyjny
i oszczedny, profile grube i niezgrab-
ne. Réwniez inne fragmenty kamie-
niarki w kosciele i klasztorze, zwigza-
ne z dzialalno$cig opata Kuli, maja,
obok renesansowych, tradycyjne mo-
tywy gotyckie. Ich wyglad $wiadczy,
ze opat do wykonania obramien por-
talowych zaangazowal kamieniarzy
o przeci¢gtnych mozliwosciach. Tym-
czasem dekoracja oprawy domnie-
manego sakrarium jest zdecydowanie
bardziej zaawansowana stylowo i bli-
ska wzorom wloskim, znanym z Kra-
kowa. Profile s precyzyjne, arabeska
na pilastrach ma delikatny rysunck
i jest podobna do tego typu orna-
mentéw w Kaplicy Zygmuntowskie;j.
Réwniez Baranek, ulozony na Ksie-
dze, ukazanej w prawidlowo wykre-
Slonej perspekeywie, jest rzezba zde-
cydowanie nowozytna. Fragmentéw
sakrarium nie mozna zatem wigzaé
z warsztatem kamieniarskim odkuwa-
jacym na zlecenie opata Kuli obramie-
nia portali. Do wykonania tej oprawy
zostal zaangazowany inny, lepszy rzez-
biarz, ktéremu prawdopodobnie byty
znane z autopsji wzory wspolczesnej
kamieniarki wawelskiej. Mgt by¢ na-
wet zaangazowany bezpo$rednio do
prac w katedrze krakowskiej.

Opat Kula, znany ze swojej opera-
tywnosci, w 1525 r. uzyskal zwolnie-
nie od oplat za towary przewozone
Wista migdzy Gdanskiem, Toruniem,
Krakowem i Czerwinskiem. Ta droga
mogly dociera¢ do opactwa zaréwno
materialy niezb¢dne w trakcie prac re-
montowych, jak tez gotowe elementy
do wyposazenia $wiatyni i klasztoru.
Opat utrzymywal ponadto ozywione
i ciste kontakey z kapitulg i biskupa-
mi plockimi. Jego rzady i prowadzone
wtedy w klasztorze prace budowlane
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7 | Renesansowy portal z 1529 r. w klasztorze
w Czerwinsku

(rysunki i zdjecia: Ewa Korpysz)

zbiegly sic w czasie z budowa kate-
dry w Plocku. Biskup ptocki Andrzej
Krzycki kontraktem z grudnia 1531 r.
zaangazowat do tego dzieta wybitnych
fachowcéw, pracujacych uprzednio
w warsztacie Berecciego: Bernardyna
de Gianotis, Jana Cini i Flipa z Fie-
sole. W 1532 r. Jan Cini wrécit do
Polski z trzyletniego pobytu w Sienie
i mégt podja¢ si¢ realizacji nowych za-
moéwien. W trakcie wznoszenia kate-
dry Wihosi utrzymywali warsztat ka-
mieniarsko-rzezbiarski w Krakowie
i sprowadzali kamieniarke oraz detal
architektoniczny do Plocka Wisly. Na
miejscu za$ do podrzedniejszych prac
korzystali z tutejszej sity roboczej, dys-
ponujacej nizszymi kwalifikacjami.

e

to wloskie w formie detale i ich wyso-
ka klasa, dostrzegalna mimo fragmen-
tarycznego zachowania elementéw sa-
krarium. Wprawdzie wéréd motywéw
zdobniczych wyréznia si¢, poza ara-
beska, Baranek Apokaliptyczny, nie-
spotykany w zachowanych sakrariach
z okolic Krakowa, niestosowany tez
w stanowiacych dla nich wzér scien-
nych tabernakulach wioskich i wegier-
skich, jednak ide¢ umieszczenia moty-
wu Baranka w zamawianym sakrarium
mozna przypisa¢ inicjatywie samego
zleceniodawcy. Natomiast i ten pro-
jekt zostal zrealizowany przez bieglego
rzezbiarza, czego dowodem sa dobre
proporcje i umiej¢tne odtworzenie
sylwetki zwierzgcia, a przede wszyst-
kim zastosowanie perspektywy — no-
watorskiego wéwczas na tym obszarze
sposobu przedstawiania rzeczywisto-
$ci. Powstale na poczatku lat trzydzie-
stych XVI w. sakrarium z Czerwinska

Budowa katedry trwala niemal do
korica 1534 r. Niewykluczone, ze Ja-
kub Kula, dokonujac w tym samym
czasie remontu klasztoru, uwzglednit
obecnoé¢ Wlochéw w Plocku i sko-
rzystal z ich do$wiadczen w zakre-
sie zaprojektowania wzoru, doboru

Spotkanie z ksiazka

motywéw ornamentalnych i samego
wykonania dziefa. Nie musialo ono
wyjs¢ w calosci bezposrednio spod
reki ktoregos z trzech wymienionych
wyzej rzezbiarzy, ale moglo powstaé
pod ich kierunkiem lub przy duzym
udziale osobistym. Wskazywalyby na

GOTYK NA ZIEMI RADOMSKIE]

nalezy zatem do najwczesniejszych
tabernakuléw w  Rzeczypospolitej,
jest dzietem krakowskim i w swojej
formie odosobnionym na terytorium
Mazowsza.

EwA KORPYSZ

ystawie ,,Ostra sztuka. Gotyk na ziemi radomskiej” w Muzeum im. Jacka

Malczewskiego w Radomiu (czynnej do 31 maja br.) towarzyszyt album
pod tym samym tytutem. Publikacja — efekt dwuletniej wspdtpracy Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, Kurii Diecezji Radomskiej i radomskiej
delegatury Mazowieckiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w War-
szawie — przybliza historie i walory artystyczne prezentowanych na wystawie
przedmiotow.

Obiekty zostaty skatalogowane, opisane i zilustrowane za pomoca nowo-
czesnych metod badawczych i wizualnych. Oprécz warstwy ikonograficznej
(ponad 100 fotografii) wazna jest tez warstwa tekstowa. Da-
riusz Kupisz opisuje historie ziemi radomskiej w okresie sre-
dniowiecza, Monika Lipko - sakralng architekture gotycka daw-
nego pow. radomskiego. Tomasz Gola analizuje wyposazenie
i wystrdj kosciotdw z tego obszaru w podziale na malarstwo,
rzezbe, kamieniarstwo (ptyty nagrobne, tablice fundacyjne,
chrzcielnice, kropielnice), kowalstwo (drzwi, okucia i inne
elementy slusarskie), ztotnictwo (kielichy, monstrancje), sto-
larstwo (stalle), ludwisarstwo (dzwony). Zbigniew Lechowicz
z kolei przedstawia zamki gotyckie historycznego pow. radom-
skiego (w ltzy, Radomiu, Chlewiskach, Smogorzowie). Autorzy
nie narzucaja swojego punktu widzenia, zachecaja czytelnika
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do indywidualnego odbioru prezentowanych dziet. Album jest tez wiec cie-
kawym przewodnikiem turystycznym, réwniez dla gosci z zagranicy (skréty
tekstéw przettumaczone zostaly na jez. angielski).

W czesci albumowej zamieszczono zdjecia i opisy gotyckiej architektu-
ry i sztuki na ziemi radomskiej. Na szczegdlna uwage zastuguje przedsta-
wiony tu radomski zespét sredniowiecznych swiatyn wraz z reliktami zam-
ku, fara i zamek gotycko-renesansowy w Szydtowcu oraz zamek hiskupéw
krakowskich w tzy wraz z kosciotem sw. Ducha. Znajduja sie tu réwniez
obiekty z doskonale widocznymi cechami gotyckimi, np. kosciét sw. Zyg-
munta w Siennie, i obiekty, w ktérych mimo przebudowy
widoczne sa cechy gotyckie, np. koscidt Sw. Macieja Aposto-
ta w Klwowie czy kosciot Zwiastowania NMP w Odechowie.

Obiektom sztuki sakralnej towarzysza elementy gotyckiej
kamieniarki pochodzace z zamkéw w ltzy (fragmenty ma-
swerkowego okna), Janowcu (detal z herbem Lewart) czy
Radomiu (np. ramowe nadproze, fragment wegaru z pia-
skowca). Ttem dla dziet sztuki s wielkoformatowe fotogra-
fie najciekawszych zespotéw architektonicznych wykonane
za pomoca drona, a takze fotografie wybranych obiektow,
ktdre z réznych wzgledow nie mogly zostac zaprezentowane
na wystawie.



Michala Aniola Pallomego

L Koscioh tr1umfujq

udowa barokowego koscio-

la pod wezwaniem $w. $w.

Piotra z Alkantary i Anto-

niego z Padwy w Wegrowie
zostala rozpoczgta wmurowaniem ka-
mienia wegielnego 29 czerwca 1693 r.
Fundatorem $wiatyni byl Jan Kazi-
mierz Krasinski. Ze wzgledu na nie-
spokojne czasy, zwiazane z wojna ze
Szwedami, wznoszenie budowli trwa-
lo trzynascie lat. Po $mierci fundato-
ra, ktéra nastapita w 1669 r., dzieto
wybudowania koéciota i przylegajace-
go do niego klasztoru przejat syn Jana
Kazimierza, Jan Dobrogost Krasinski.
Konsekracji kosciota 26 maja 1711 r.
dokonat éwezesny biskup, Aleksander
Wyhowski. Projektantem i budowni-
czym, wedtug ustalen prof. Mariusza
Karpowicza, byt Carlo Cerroni, kto-
ry wczesniej pomagal wznosi¢ we-
growska fare. Swiatynia ,jest budowly
0 szerokiej, dwuprzestowej nawie, ujetej
po bokach we dwie kaplice, polgczone
przejsciami, z nawg poprzeczng row-
nej wysokosci i szerokosci co gldwna,

oraz slepg kopuly na skrzyzowanin”

(M. Karpowicz, Cuda Weggrowa, We-
grow 2009, s. 86-87). Kosciot sw. $w.
Piotra z Alkantary i Antoniego z Pa-
dwy jest odmienny od fary. Wynika to
z fakeu, ze byl budowany dla francisz-

kanoéw reformatéw, ktérzy mieli swoje

1 | Nawa gtéwna kosciota sw. sw. Piotra
z Alkantary i Antoniego z Padwy w Wegrowie

=
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wewnetrzne reguly, dotyczace wygla-
du $wiatyn dla nich budowanych.

W wegrowskim kosciele znajdu-
je si¢ wiele cennych zabytkéw, m.in.
rzezba ,Ukrzyzowanie Jezusa z Naza-
retu” autorstwa Andreasa Schluttera,
epitafium Jana Dobrogosta Krasin-
skiego czy malowidta Michata Anio-
ta Palloniego. W transepcie, w $lepej
kopule, Michal Aniot Palloni (1637
— ok. 1713) namalowal migdzy 1709
a 1713 r. fresk ,,Kosciét triumfujacy’,
keodry sklada si¢ z pigciu obrazéw, te-

matycznie $cisle ze sobg powiazanych.
W kopule na suficie jest wizja nieba,
ponizej mieszczg si¢ cztery pendenty-
wy. Na potudniowo-wschodniej stro-
nie znajduje si¢ ,Stworzenie $wiata’, na
potudniowo-zachodniej — ,Wygnanie
z raju’, na pétnocno-zachodniej — ,,De-
kalog”, a na péinocno-wschodniej —
»Chrzest Jezusa z Nazaretu”,
Malowidto prawdopodobnie byto
poddawane po raz pierwszy kon-
serwacji pod koniec XIX w. Jego
stan wymagal wiec pilnej interwen-
¢ji konserwatorskiej, ktora zosta-
ta przeprowadzona w 2016 r. Prace
te zrealizowal Romuald Wyszynski,
keéry podjat nastgpujace czynnosci:
»Pierwszym zabiegiem konserwator-
skim bylo oczyszczenie lokalne warstwy
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malarskiej i gzymsu z kurzu i pajeczyn
licznie  pokrywajgcych  powierzchnig
malowidla - metodg mechaniczng.
Nastepnie przystgpiono do zabiegu
bakteriobdjczego —  dezynfekcji. Po-
wtarzajgc zabieg dwukrotnie w kilku-
dniowym odstepie. Lokalnie wykonano
wstgpng konsolidacje fragmentéw pu-
drujgcej si¢ malatury i podklejono tuski
warstwy malarskiej. Spekania tynku
uzupelniono drobnym kitem. Po usu-
nigcin starych nieodpowiednich kitéw

pochodzacych z poprzednich reparacji

kity zastgpiono nowymi, wielowar-
stwowymi uzupetnieniami o odpowied-
nim skladzie i fakturze. Do spodnich
warstw uzyty zostal kit z gruboziarni-
stym piaskiem, natomiast dobdr kitu
wierzchniego byt uzalezniony od fak-
tury oryginalnego malowidta. Kity jed-
nowarstwowe i wielowarstwowe wyko-
nano zaprawg wapienng. Nastgpnie,
na kartuszach pendentywéw, na nowe
kity zatozono pobialg. Grunt zatozono
imitujgc fakturg tynku. Retusz warstwy
malarskiej wykonano akwarelg i przy
ugyciu pigmentow firmy Kremer, Bre-
sciani” (R. Wyszynski, Dokumenta-
¢ja pokonserwatorska, 2016). Wszyst-
kie prace przy malowidle majacym
148 m? powierzchni trwaly od maja

do pazdziernika 2016 r.
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Pierwszy z pendentywéw przed-
stawia scen¢ stworzenia $wiata. Pal-
loni namalowat Boga Ojca jako starca
z dluga, siwa broda, w pelnym eks-
presji akcie twoérczym. Rozpostarte,
wydluzone muskularne ramiona, roz-
wiany plaszcz, a dodatkowo otaczaja-
ce Boga chmury pelne sa napigcia. Po-
nizej, u dotu miesci si¢ tablica z glowa
przerazonego aniotka, gdzie widnieje
napis: ,Ex his”.

Na kolejnym pendentywie jest sce-
na przedstawiajaca ,Wygnanie z raju’,

w ktorej widaé trzy postacie umiesz-
czone na tle ogrodu: aniofa, ktéry
zstepujac z niebios stanowczym ge-
stem dloni wypedza z raju pierwszych
rodzicéw, Adama skrywajacego glowe
w dioniach i Ewe¢ z postawa pytajaca,
skierowang ku aniotowi. Na tablicy
malarz umiescit napis ,, Human” i na-
malowat glowe zamyslonego aniotka.
Nastepny pendentyw, umieszczo-
ny na pétnocno-zachodniej stronie
transeptu, przedstawia sceng przeka-
zania dziesieciu przykazan przez Boga
Mojzeszowi. Widaé w tej scenie Moj-
zesza kleczacego na tle szarych chmur,
odbierajacego od Boga kamienne
tablice, na ktdrych sa wypisane przy-
kazania. Bég z zamknietymi ocza-
mi i otwartymi ustami przekazuje



zaskoczonemu Mojzeszowi tablice
Przymierza. Przy tym dziele aniotek
umieszczony na tablicy u$miecha sie,
delikatnie spogladajac w dol, a napis
glosi: ,, Mysteria’

Ostatnim pendentywem jest scena
ukazujaca ,,Chrzest Jezusa z Nazare-
tu”. Widzimy na niej Jezusa oraz $w.
Jana Chrzciciela, ktéry polewa woda
glowe Zbawiciela. Jezus w pokornej
postawie ze skrzyzowanymi dloAmi
na klatce piersiowej, odziany w bia-
ta szatg, przyjmuje obmycie. Z kolei

2 | Michat Aniot Palloni, , Stworzenie swiata” —
fragment fresku , Kosciot triumfujacy”

3 | Michat Aniot Palloni, ,Wygnanie z raju” -
fragment fresku , Kosciét triumfujacy”

4 | Michat Aniot Palloni, ,Dekalog” - fragment
fresku ,,Kosciot triumfujacy”

5 | Michat Aniot Palloni, ,,Chrzest Jezusa
z Nazaretu” - fragment fresku ,,Kosciét
triumfujacy”

$w. Jan Chrzciciel jest ubrany w po-
kutniczy strdj i trzyma laske w dloni,
a na banderoli widnieje napis: ,,Ecce
Agnus Dei” Temu obmyciu towa-
rzyszy padajacy od Ducha Swictego
strumien $wiatla. Na tablicy ponizej
widnieje napis: ,,Nosce salutis”, nato-
miast aniolek patrzy na sceng powyzej

z otwartymi ustami, wyrazajac zadzi-
wienie. Z tych czterech pendentywéw
wylania si¢ jeden napis: ,Ex his hu-
man misteria nosce salutis”, ktéry moz-
na przettumaczyé: ,Z tych tajemnic
poznaj ludzkosci zbawienie”

Powyzej czterech pendentywéw,
w kopule transeptu, znajduje si¢
fresk, ktéry ukazuje wizje nieba. Zo-
stal on skomponowany w przemysla-
ny sposob. ,Koncentryczne kota swig-
tych, zrdznicowane perspektywq line-
arng i powietrzng |...), zbiegajg si¢ do

Kolejny krag w osi kompozycyj-
nej malowidta, sktadajacy sie z kigbia-
stych chmur, otwiera Maryja, ktéra
z dlonmi ztozonymi w gescie poko-
ry wpatruje si¢ w blizej niecokreslong
przestrzen. W tym kregu $wietych
trudno jest zidentyfikowa¢ niektére
postacie, wida¢ tylko glowy, brak jest
tez jakichkolwick atrybutéw. Szcze-
gbélowa interpretacje kregu $wietych
podaje Roman Postek, stwierdzajac,
ze patrzac w kierunku oftarza gtow-
nego, czyli zgodnie z osia kompozy-

_____-—-—'__

Srodka ukladu, to jest do postaci Boga
Ojca. Calos¢ przecigta zostala zygza-
kowaty linig gldwnej akcji. Linia ta
prazebiega przez ten odcinek czaszy,
ktdry jest najblizej oltarza gléwne-
g0, a przebieg jej pokrywa sig mniej

wigcej z pionowg osig calego kosciota”

(M. Karpowicz, Cuda..., s. 96-97).
W centrum fresku malarz umiescit
Boga Ojca, nizej golebice, symbol
Ducha Swigtego. Jeszcze nizej znaj-
duje si¢ Jezus Chrystus, obejmujacy
krzyz i przyktadajacy do niego gto-
we. Dionia wskazuje On Boga Ojca,
kierujac swdj wzrok ku nizszym
partiom fresku. Zbawiciel znajduje
si¢ na jednym z trzech koncentrycz-
nych kregéw, na keérym dookota sa
umieszczeni aniofowie.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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cyjna malowidla, na prawo od Maryi
znajduja si¢: ,sw. Pawel z mieczem;
dalej papiez Grzegorz I Wielki; Kon-
stantyn Wielki w purpurze cesarskiej
i jego matka sw. Helena z Krzyzem
Su/igtym w r;‘ku; Sw. Katarzyna z z¢-
batym kolem tortur, swigte dziewi-
ce: Malgorzata, Dorota i Agnieszhka;
wpdlobnazona, z rozpuszczonymi wto-
sami Sw. Maria Magdalena wznoszgca
poboznie zlozone rece, oraz dalej czterej
ewangelisci wraz z pozostalymi aposto-
tami. Obok nich siedzi sw. Jan Chrzci-
ciel z siedzgcymi u jego stdp rodzicami:
Zachariaszem i Elzbietg, zas powyzej,
na prawo od tej grupy widoczny jest
Sw. Jozef z ulistniong galgziq (znakiem
Jjego powolania) oraz rodzice Maryi
— Sw. Symeon i sw. Anna” (R. Postek,
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Freski Michata Aniota Palloniego w ko-
sciotach wegrowskich, Wegréow 2011,
s. 31-32). W tej identyfikacji jest jed-
nak btad: Symeon nie byt ojcem Ma-
ryi, wedlug przekazu $w. Lukasza byl
osoba oczekujaca w jerozolimskiej
$wiatyni na spotkanie z obiecywanym
Mesjaszem (por. Ek 2,22-35). Dlate-
go nalezy przyjaé, ze ta postacia jest
$w. Joachim.

W ostatnim kregu gtéwna posta-
cig jest $w. Franciszek, z rozpostartymi
ramionami i stygmatami na dfoniach
oraz przebitym bokiem. Biedaczyna
z Asyzu jest przedstawiony w posta-
wie oddania i adoracji Trdjcy Swietej.
Podobnie jak w przypadku $rodkowe-
go kregu, tak tez i tutaj rozpoznanie
postaci jest bardzo trudne. Po analizie
opisu dokonanego przez Karpowicza
i Postka oraz zestawieniu wynikajacych
z niej wnioskéw z malowidlem identy-
fikacja postaci wyglada nastgpujaco: po
prawej stronie $w. Franciszka znajduja
sic franciszkaniscy zakonnicy, praw-
dopodobnie meczennicy z Japonii,
wsréd nich wyeksponowany z krzyzem
w reku to prawdopodobnie $w. Piotr
z Alkantary, gléwny patron $wiatyni,
dalej — $w. Wawrzyniec z rusztem oraz
$w. Szczepan, w tle za ich plecami trzy
postacie, prawdopodobnie meczen-
nicy z okresu wezesnego chrzescijan-
stwa, biskup z paliuszem to zapewne
keory$ z Ojeéw Kosciota. Nastepnie
stoja zalozyciele zakonéw benedykty-
néw, kameduléw, kartuzéw: w czar-
nym habicie — $w. Benedykt ze wspot-
bra¢mi w tle, w bialych habitach — $w.
Romuald oraz $w. Brunon, w glebi
dwie nieokreslone postacie. Kolejng
grupe stanowia polscy $wieci: Kazi-
mierz Kroélewicz w szacie krélewskiej,
krélowa Jadwiga w koronie oraz Kinga
w habicie, dalej potnagi $w. Hieronim,
a ponad nim atletyczny, trzymajacy
w dloniach strzaly $w. Sebastian. Na-
stgpnie znajduja si¢ tam rycerze i bo-
jownicy za wiare: $w. Marcin z Tours
oddajacy aniolowi plaszcz, $w. Jerzy
z Kapadodji oraz $w. Jan Kapistran, po-
gromca Turkéw. Jeszcze dalej widaé sw.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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Ignacego z Loyoli, $w. Franciszka Ksa-
werego w komzy ze stula, sw. Domini-
ka w habicie dominikanskim, $w. Am-
brozego, a takze nieczytelng postal,
jakiego$ franciszkanskiego zakonnika.
Ostatnig grupg oséb otwiera prawdo-
podobnie $w. Bonawentura w kardy-
nalskim stroju z ksiega w dtoni, jed-
nak niewykluczone, biorac pod uwage
kolejne trzy postacie, ktére mozna zi-
dentyfikowa¢ jako Ojcoéw Kosciota, ze
jest on jednym z nich. Calo$¢ zamyka
$w. Klara, ktéra unosi ku goérze zlota
monstrancj¢. Zaréwno Karpowicz, jak
i Postek w przedostatniej grupie jedna
z postaci identyfikuja jako $w. Toma-
sza z Akwinu. Niestety, zadnej z wy-
mienionych wezesniej os6b nie mozna
z nim utozsami¢. Jedyna, ktéra mogta-
by odpowiada¢ takiej identyfikacji jest
zakonnik w dominikanskim habicie,
ale uwzgledniajac, ze Palloni umiescit
w tej grupie zatozycieli zakonéw, nale-
zy raczej przyjaé, ze tym dominikani-
nem jest $w. Dominik.

»Ko$cidt triumfujacy” jest ostat-
nim dzielem Michala Aniota Pal-
loniego. Jest to dzielo szczegdl-
ne, jako ze w swojej formie i tresci

7-8 2022

6-8 | Michat
Aniot Palloni,
Koscidt
triumfujacy”
- srodkowa
czesc fresku
we wnetrzu
koputy (6)
ijego
fragmenty
(7. 8)

(zdjecia: Marek
Sobisz)

podsumowuje ono i wiericzy calg ar-
tystyczna droge wloskiego mistrza.
Nie bedzie przesady stwierdzenie, ze
dzieto to jest pod wicloma wzgleda-
mi odmienne od poprzednich prac
Palloniego. Wida¢ to choéby w spo-
sobie prezentacji poszczegdlnych po-
staci. Na szczegdlne podkreslenie za-
stuguje jednak bogactwo i precyzyj-
na konstrukgja tresci teologicznych.
S3 one zorientowane wokét chwaly
Bozej. Mariusz Karpowicz z emfaza
i podziwem patrzy na doskonalos¢
artystycznego warsztatu tego fresku:
»Zaskakujgca jest starannosé, praw-
dziwe mistrzostwo i niezwykle wyso-
ki poziom artystyczny. [...] Widzimy
zatem, jak zawsze wyszukany, Swietny
rysunck, typowe, ulubione migotanie
zlotolitych thanin i wreszcie typowe
studia nad oswietleniem rgk. Widzi-
my eksperymentatorskie wustawienia,
zaskakujgce skroty, subtelne cienio-
wania ciemnymi wisniowymi kresecz-
kami na cielistym podktadzie. |...]
Tworzgc swq ostatnig polichromig,
siggngt Palloni po rzadko poprzednio
odtwarzany stan psychiczny postaci”
(M. Karpowicz, Cuda..., s. 98-99).



Kompozycja kolorystyczna kopu-
ly odzwierciedla teologi¢ Bozej chwa-
ly. Jej centrum, gdzie znajduje si¢ Bég
Ojciec, jest najbardziej jasne i utrzy-
mane w cieplej tonacji. Im bardziej
oddalamy si¢ od centrum w strong
krawedzi fresku, tym bardziej kolo-
rystyka chmur przechodzi stopniowo
W coraz ciemniejsza. Warto przy tym
podkresli¢, ze Palloni pozostawil sub-
telne, jasne refleksy na wewngtrznych
krawgdziach chmur. Taka forma od-

nosi si¢ do promieniowania Bozej ta-
ski. To pierwsza Osoba Tréjcy Swietej
jest zrédtem chwaly i Ona opromie-
nia stworzong przez sicbie rzeczywi-
stos¢. Czlowiek uczestniczy w Bozej
chwale dzigki po$rednictwu Jezusa
Chrystusa. Tajemnica Bozej chwaly
jest osadzona we wcieleniu i w miste-
rium paschalnym. Wyraza t¢ prawdg
posta¢ Jezusa Chrystusa z krzyzem,
ktéra jest umieszczona pomigdzy Bo-
giem Ojcem a Duchem Swigtym oraz
postaciami $wietych.

Wehodzac do $wiatyni, mozna zo-
baczy¢ cala kopule oraz dwa penden-
tywy: ,Dekalog” oraz ,Chrzest Jezu-
sa z Nazaretu” Artysta przedstawit
w nich Stare Przymierze, czyli Prawo
oraz Nowe Przymierze, oznaczajace
nadejscie i dzialanie faski wystuzonej
przez Jezusa Chrystusa. Niewykluczo-
ne, ze byt to celowy zabieg wloskiego

mistrza, gdyz pomiedzy jednym
a drugim pendentywem w oltarzu
gléwnym, w prezbiterium, zostata na-
malowana scena ukrzyzowania Jezusa
z Nazaretu. Smier¢ Syna Bozego na
krzyzu jest poczatkiem Nowego Przy-
mierza (por. Mt 25, 26-27). W tym
akcie postuszeristwa Jezusa Chrystusa
dopetnia si¢ cata historia zbawienia.
Patrzac na fresk od strony ol
tarza gléwnego, mozna zobaczy¢
»Stworzenie §wiata” oraz ,,Wygnanie

z raju’. W tych scenach jest mowa
O pierwszym przymierzu, zawartym
przez sam akt stworzenia czlowicka
i umieszczenia go w bliskosci Boga.
Skuszony przez diabla czlowick zta-
mal w swoim sercu przymierze mi-
losci ze swoim Stwérca (por. Jan Pa-
wel 11, Czlowick pozgdliwosci, [w:]
Mpzczyzng i niewiastg stworzyl ich.
Chrystus odwoluje si¢ do ,serca” ludz-
kiego, red.: S. Dziwisz, . Kowalczyk,
T. Rakoczy, Citta del Vaticano 1986,
s. 109). Od tego momentu Bég nie-
ustannie wychodzil do czlowicka,
zawierajac nowe przymierza, aby
w konicu w pelni pojedna¢ $wiat ze
soba przez $mieré swojego Syna. Ka-
plan celebrujacy msz¢ $wieta, podno-
szac postacie eucharystyczne widzi
sceny ,Stworzenie swiata” i ,Wygna-
nie z raju’, a pomi¢dzy nimi znajdu-
ja sic w pewnej perspektywie Cialo
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i Krew Pariska jako uobecniajaca pa-
miatka paschy Jezusa Chrystusa. Po-
dobnie jak w przypadku poprzed-
niego zestawienia dwoch penden-
tywéw, w centrum pomie¢dzy nimi
zostalo umieszczone Nowe Przymie-
rze. Komponujac w ten sposéb swo-
je dzielo i wykorzystujac w tym celu
przestrzen $wiatyni, Michal Aniol
Palloni niejako zaprasza czlowicka
wierzacego do udzialu w tym miste-

rium Bozej chwaly. W przypadku

»Wygnania z raju” pendentywy stano-
wig opowies¢ o kazdym mezczyznie
i kazdej kobiecie, o zrywaniu relacji
z Bogiem i o powracaniu do Niego.
Pismo Swigte i zawarta w nim histo-
ria zbawienia jest opowieécig o stop-
niowym objawianiu si¢ Bozej chwaly,
ktérej pelni cztowiek bedzie mégh do-
$wiadczy¢ dopiero w niebie. T¢ rze-
czywisto$¢, juz obecna i jednocze$nie
majaca si¢ dopiero spetni¢, Michal
Aniol Palloni przedstawit w kopule
wegrowskiego koéciota klasztornego,
ponad czterema pendentywami.

MAREK SOBISZ

W artykule autor wykorzystal fragmenty
swojej niepublikowanej rozprawy doktorskiej
z 2016 r., zatytulowanej Teologiczny wymiar
[freskéw Michala Aniota Palloniego w wegrow-
skich kosciotach.
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Wolska latarnia
prawostawia znowu

w pelni blasku

rawostawna cerkiew $w. Jana
Klimaka na Woli w Warsza-
wie liczy juz blisko 120 lat.
Jej losy byly burzliwe i niero-
zerwalnie zwiazane z historig stolicy.
Od 2018 r. dzi¢ki licznym staraniom
odzyskuje swoje oryginalne pickno.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Na Mazowszu nie ma kilkusetlet-
nich $wigtyn (ani nawet $ladéw po
nich) innej denominacji niz koscio-
ly rzymskokatolickie. Nie dlatego, ze
nie byloby — w innych historycznie
warunkach — potrzeby ich budowa-
nia, ale przez obowiazujacy przez 251
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lat dekret ksigcia Janusza III Mazo-
wieckiego, ktdry zabraniat osiedlania
sic w jego wlosciach innowiercom.
W 1525 r. ksiaze, kedry ledwie od
roku dzierzyl wladze¢ na Mazowszu,
zdjety strachem o rozprzestrzenianie
si¢ protestantyzmu podjal decyzje,

1 | Cerkiew

sw. Jana Klimaka

w Warszawie — widok
od strony ul. Wolskiej,
stan w 2020 r.



kt6ra uderzyt tez w innych chrzedci-
jan. Osiedlajacy si¢ tutaj niekatolicy
zagrozeni byli utratg zycia i majat-
ku. Decyzja ta wplyngta tez na roz-
woj handlu i wymiany towarowej, bo
liczni kupcy przybywajacy z potudnia
(Grecy, Wolosi, Rumuni) i ze wscho-
du (Rusini) nie mogli tu zaklada¢
swoich faktorii i formalnie przeby-
wali na Mazowszu tylko przejazdem.
Gdzie si¢ modlili?

Pierwsze liturgie prawostawne
byly odprawiane w Warszawie juz na
ponad sto lat przed cofni¢ciem dekre-
tu, w cerkwi domowej poselstwa ro-
syjskiego. Nie byla to jednak $wiaty-
nia dost¢pna mieszkanicom i jako taka
byta tolerowana.

Sytuacja zmienita si¢ po 1776 r,
gdy uchylono anachroniczny dekret.
Archiwa miejskie notuja juz pigé lat
pozniej powstanie w Warszawie $wia-
tyni obrzadku wschodniego, cerkwi
greckokatolickiej 0o. bazylianéw przy
ul. Miodowej 16. W 1818 r. z inicja-
tywy grupy kupcéw greckich zakupio-
na zostala kamienica przy ul. Podwa-
le 5 i niebawem wybudowano w niej
niewielkg cerkiew prawostawng $w.
Trojcy, wedlug projektu znanego ar-
chitekta Jakuba Kubickiego (auto-
ra m.in. Arkad pod Zamkiem Kré-
lewskim i przebudowy Belwederu).
Kaplica dziata do dzi i jest jedynym

(odbudowanym po zniszczeniu w po-
wstaniu warszawskim i odzyskanym
przez Polski Autokefaliczny Kosciét
Prawostawny w 2002 r.) obicktem
chrzescijanstwa wschodniego w War-
szawie z czaséw przedrozbiorowych.
Po rozbiorach do stolicy przy-
byli liczni rosyjscy urzednicy z ro-
dzinami, kupcy, stacjonowalo wicle
oddzialéw wojska. Potrzebowali oni
$wiatyn, a takze — z czasem — miejsca

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

2-4 | Stan po wykonaniu izolacji
przeciwwilgociowej budynku cerkwi

5 | 6 | Drewniane elementy wiezby dachowej
koputy przed konserwacja (5) i jej fragment
po wymianie belek (6)
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pochéwku.  Oddzielny cmentarz
prawoslawny powstal w Warsza-
wie w 1834 r. w fortyfikacjach wol-
skich. Uszkodzony w czasie dziatani
powstanczych w 1831 r. koscidt $w.
Wawrzynca zamieniono natomiast
na przycmentarng cerkiew, poswie-
cajac ja ikonie Matki Bozej Wlodzi-
mierskiej. Cmentarz nie byl duzy,
sicgat zaledwie do historycznych wa-
16w obronnych (obecnie jest to jego
srodkowa cz¢$¢) i niebawem zacze-
fo brakowa¢ na nim miejsc. Wiadze
Krélestwa Polskiego w 1855 r. podje-
ty decyzje odkupienia na potrzeby ne-
kropolii 8 ha gruntu, a kolejne zmiany
wprowadzil w 1903 r. ks. arcybiskup
chetmsko-warszawski Hieronim Eg-
zemplarski. Kupit z wlasnych fundu-
szy dziatke przy ul. Wolskiej w celu
wybudowania cerkwi na miejsce po-
chéwku swego syna, zmartego rok
wczesniej malarza Jana Egzemplar-
skiego (biskupem w kosciele prawo-
stawnym moze zosta¢ tylko mnich;
arcybiskup Hieronim zlozyl §luby
zakonne po $mierci swojej malzonki,
z ktérg mial pigcioro dzieci).

Swiatynia, zaadaptowana na po-
trzeby cerkwi cmentarnej, stojaca
nicopodal, jest pod wzgledem archi-
tektonicznym kosciolem w stylu kla-
sycyzujacego baroku, typowym dla
prowincjonalnych budowli sakral-
nych Mazowsza (Wola byla wéwczas
podwarszawska wsia).

Przy wznoszeniu nowej poproszo-
no o projekt diecezjalnego architekta
Wilodzimierza Pokrowskiego, ktory
zbudowal juz w Warszawie cerkiew
$w. Olgi (przy Parku Eazienkowskim,
w stylu rosyjskim z XVII w.; zdewa-
stowana i rozebrana w latach trzy-
dziestych XX w.) i tzw. Marijskij Pri-
jut, czyli przytulek i szpital (ceglany
kompleks budynkéw w stylu bizan-
tynisko-rosyjskim na Sielcach, znisz-
czony dopiero w czasie powstania

warszawskiego).
Powstajacy budynek mial — w in-
tencji inwestora — reprezentowac

prawostawny styl budowania, tak jak

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

pojmowali go éwezesni. Cerkiew $w.
Jana Klimaka zostata wigc zbudowana
w charakterystycznym stylu siedem-
nastowiecznych $wiatyn rostowskich
(czyli Rostowa Wielkiego, zwanego
Jarostawskim), ma zwarta, nieco przy-
sadzista bryle, wysoki b¢ben i charak-
terystyczng czaszg kopuly, pokryta tu-
skowata miedziang blacha.

Cerkiew wolska jest budowla
orientowana, wzniesiong na planie
krzyza z kamienia, oblozong jasng

7-8 2022

cegla. Swoistos¢ i oryginalno$¢ nadaja
jej detale, wzorowane na architekto-
nicznych zdobieniach rostowskiego
kremla (czyli warowni). Portale na za-
konczeniach ramion krzyza w nawie
i transepcie maja ksztalt kokosznikéw,
forma przypominajacych przekréj ko-
puly i wysoki tambur kopuly z bogata
dekoracja (u nasady zlozong z pétko-
listych akroterionéw, wyzej smuktych
okien, a powyzej nich ozdobnego,
potrdjnego  sztukatorskiego  fryzu
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7 | 8| Cerkiew sw. Jana Klimaka

po zakonczonych pracach konserwatorskich

- elewacja frontowa (7) i fragment elewacji
bocznej (8)

(ilustracje: 1 - fot. Adrian Grycuk / https://commons.
wikimedia.org/wiki/; 2-8 — fot. archiwum parafii)

z motywami roztopionego wosku).
Wejscie do $wiatyni poprzedza wy-
suniety ganek, wsparty na niskich
masywnych kolumnach z kapitelami
mlotowymi, typowy dla stylu rostow-
skiego (podobny znajdziemy poza
Rostowem, np. w gtéwnym budynku
pomonasterskim w Wirowie).

Cho¢ budynek cerkwi wolskiej
przetrwat do naszych czaséw w sto-
sunkowo niezlej kondycji, to na jego
rzeczywisty stan w znaczacy sposob
wplynela historia z dwoma wojnami,
kiedy $wiatynia nie miala gospodarzy
(lata 1915-1919 i 1944-1945) i nie-
koniecznie zyczliwymi dla jej sasiedz-
twa decyzjami podczas powojennego
rozwoju miasta (dwukierunkowe tory
tramwajowe przebiegaja tuz za ogro-
dzeniem, w odlegtosci zaledwie 15 m
od zabytkowego budynku).

Juz w latach pigédziesiatych
XX w. ckspertyzy zalecaly przepro-
wadzenie w cerkwi remontu, ktéry
zrealizowano dekade pézniej. Zbu-
dowano wéwczas m.in. chér w czgsci

zachodniej nawy, ale stan $wiatyni cia-
gle pogarszat sic. W dolnej czgsci od-
czuwalna byta wilgo¢, zaczely niszczed
cenne polichromie autorstwa prof.
Jerzego Nowosielskiego (od 2022 r.
w rejestrze zabytkdw), a wierni w cza-
sie nabozenstw wyraznie odczuwali
drgania budynku i widzieli kolysanie
si¢ wielkiego zyrandola w centrum
nawy. Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze
cerkiew wraz z cala Reduta Wolska
zostata wpisana do rejestru zabytkéw
dopiero w 2003 r.

Z inicjatywy nowego proboszcza
parafii, ks. dr. Adama Misijuka, zamé-
wiono szczegdtowe ekspertyzy stanu
technicznego budynku (konstrukeyj-
ne pod kierunkiem dr. inz. Stanistawa
Karczmarczyka), a takze mykologicz-
ne. Po wykonaniu projektu budowla-
nego i otrzymaniu zgody Mazowiec-
kiego Wojewddzkiego Konserwatora
Zabytkéw parafia przystapita do ge-
neralnego remontu. Prace budow-
lano-remontowe i konserwatorskie
oraz na terenie okalajacego cerkiew
cmentarza rozpoczely si¢ w 2018 r.
Ze wzgledu na ich zakres, wysokie
koszty oraz decyzje o niewylaczaniu
$wiatyni z pelnienia przez nig funk-
cji sakralnych — prace te podzielono
na kilka etapéw. Okazalo sie, ze naj-
pilniejszej interwencji wymaga izola-
cja przeciwwilgociowa fundamentéw

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

oraz konstrukcja wigzby i poszycia
kopuly. Totez remont rozpoczeto od
wykonania izolacji i kanalizacji od-
prowadzajacej wode deszczowg oraz
prac ratunkowych konstrukeji wiezy
i kopuly, m.in. wzmacniajac ja i spina-
jac tasmami z wi6kien weglowo-szkla-
nych, a takze wymieniajac drewnia-
ne elementy wi¢zby. Wykorzystano
tez postawione rusztowania, aby od-
$wiezy¢ i na nowo pozloci¢ gérujacy
nad $wiatynig krzyz. Koszt wykona-
nych prac I etapu remontu wyni6sh:
1246000z}, a Il etapu 2 118 171,97 zt.

W kolejnych latach ekipa budow-
lano-konserwatorska przystgpita do
prac na zewnatrz budynku, na jego
fasadzie. Naprawiono okladzing z ja-
snych plytek, zrekonstruowano licz-
ne ubytki dekoracji sztukatorskiej,
przywrécono tez oryginalng piasko-
wozotta barwe dekoracji architekto-
nicznych, ktérej $lady odkryta ekipa
remontowa. W 2021 r. zakonczono
prace na elewacji pétnocnej budynku.
Wzmocniono spegkania muru, oczysz-
czono i uzupelniono ceramiczng okta-
dzine klinkierows, wzmocniono, uzu-
petniono i odmalowano sztukaterie,
ktére w wielu miejscach wymagaly
catkowitego odtworzenia. Wzmoc-
niono réwniez i naprawiono kon-
strukcje dachowa oraz poszycie da-
chu, a takze przeprowadzono konser-
wacje poludniowej i zachodniej ele-
wagji $wiatyni. Catkowity koszt tego
III etapu prac wynidst 925 337,74 zt.

W sierpniu 2021 r. wéréd 22
obicktéw, ktdrym przyznano certyfi-
kat ,,Cenny zabytek Mazowsza” zna-
lazta si¢ takze wolska cerkiew prawo-
stawna $w. Jana Klimaka. To dowdd
uznania nie tylko dla dzieta sztuki
i architekeury, ale i dla jego gospoda-
rzy — parafii prawostawnej i zyczli-
wych instytucji wspierajacych konser-
wacje zabytku.

Wszystkie prace remontowo-kon-
serwatorskie wspolifinansowalo m.st.
Warszawa. Remont cerkwi $w. Jana
Klimaka dofinansowano takze z do-
tacji Mazowieckiego Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw (w latach:
2018,2019, 2020).

DoroTA MaAj
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Dom jako dzielo otwarte

om Zofii i Oskara Han-
senéw nalezy do naj-
mtodszych zabytkéw no-
woczesnej  architektury
drewnianej w Polsce. Powstat w latach
1968-1970 w Szuminie, 80 km od
Warszawy, we wsi usytuowanej w ma-
lowniczym starorzeczu Bugu.

Od 2014 r. Dom Hansenéw zna-
lazt si¢ pod opicka Muzeum Sztu-
ki Nowoczesnej w Warszawie, a pod
koniec 2017 r. stal si¢ wlasnoscig
tego muzeum. Kluczowym wydarze-
niem w zyciu domu bylo w tym cza-
sie, poza ogromnym zainteresowa-
niem ze strony fanéw architekeury,
wpisanie go w 2018 1. do rejestru za-
bytkéw przez Mazowieckiego Woje-
wodzkiego Konserwatora Zabytkow.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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W uzasadnieniu prof. Jakub Lewicki
podkreslit warto$¢ historyczna zato-
zenia jako unikatowego przyktadu re-
alizacji teorii Formy Otwartej, zapre-
zentowanej po raz pierwszy na kon-
gresic CIAM w Otterlo w 1959 r.
Muzeum od poczatku udostep-
nia dom do zwiedzania w malych
grupach. Miarg jest liczba oséb, kto-
re mogg zasia$¢ przy stole Hansenow
w przeswicie domu. Edukatorzy mu-
zeum prowadza w Szuminie warsztaty
rodzinne oraz zajecia dla studentéw
szkot artystycznych, a takze spotka-
nia dla badaczy architektury. W ostat-
nich latach dom Hansenéw byt te-
matem artykuléw i ksiazek z historii
architektury oraz konferencji ,Ope-
ning Modernism” w Muzeum Sztuki
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Nowoczesnej w Warszawie. Jego war-
toéci artystyczne i architektoniczne
byly prezentowane w autorskiej pu-
blikacji Hansena Ku formie otwartej
(Warszawa 2005), na wystawie ,,Oskar
i Zofia Hansenowie. Forma Otwarta”
w MACBA w Barcelonie oraz w Mu-
seu de Arte Contemporanea Serralves
w Porto (2015). Muzeum zaméwilo
takze reportaz o malzenstwie autoréw
domu u popularnego dziennikarza
Filipa Springera, ktéry spowodowat
masowe zainteresowanie tematem.
Wiaza si¢ z tym takze niebezpieczen-
stwa, a wigc efekt nadmiernego ruchu

1 | 2 | Dom Zofii i Oskara Hansendw
w Szuminie (oddziat Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie), stan w 2015 .
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turystycznego, ktory moglby obciazaé
wie$ i jej okolice. Dlatego dom jest
udostgpniany w sposob zréwnowazo-
ny, przy jednoczesnej obserwacji prze-
mian najblizszego otoczenia przez so-
cjologéw i miejscowych akeywistow
z Towarzystwa Przyjaciot Szumina.
Juz na pierwszy rzut oka tatwo za-
uwazy¢, ze ten niewielki drewniany
budynek ma indywidualny wyraz ar-
chitektoniczny, oryginalne rozwiaza-
nia kompozycyjne, materialowe oraz
funkcjonalne. Oskar Hansen pisal:
»~Dwuspadowy dach nawigzuje formg
do tradycyjnej architektury miejsco-
wej, a szary kolor duzych jego potaci jest
chlonnym tlem eksponujacym »sceny«
z zycia przyrody i ludzi” (O. Hansen,
Ku formie otwartej, s. 109). Zblizyw-
szy si¢ do niego dostrzegamy betono-
wy mur, z ktérym mija si¢ wspomnia-
ny dach. Mur przepasany jest gruba,
namalowang na nim bialg linig. To
zaproszenie do wejécia oraz informa-
cja, ze znajdujemy si¢ na zewnatrz. Po
wejéciu linia zmienia kolor na szary.
Najwazniejsza przestrzenia parte-
ru domu jest czg$¢ spoteczna w prze-
$wicie pod dachem. Tutaj w cieple
dni rodzina spedzala najwigcej czasu.
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Drewniany stol taczy cz¢é¢ znajduja-
cg si¢ na zewnatrz z kuchnig i jadalnia
w $rodku domu. Mozna nad nim roz-
suna¢ szyby i wtedy spelnia si¢ wazne
zalozenie projektantéw: wngtrze i ze-
wngtrze przenikaja si¢. Funkcje par-
teru s3 skupione wokét dwéch réw-
nolegtych osi i jednoczesnie ciagéw
komunikacyjnych. Pétnocna ulicz-
ka” wiaze pomieszczenia gospodar-
cze: kuchnie, magazynownie, budyn-
ki gospodarcze, a poludniowa miejsca
dedykowane spedzaniu wolnego cza-
su i opiece nad ogrodem: wejscie do
domu, fawki, miejsce na ognisko, wia-
t¢ z opatem, kompostownik. Na pod-
daszu znajduje si¢ pracownia i sypial-
nie. Pomi¢dzy domem a warsztatem
powstalo niewielkie atrium z rabatg
zieleni, dtuga tawka i krzakiem wino-
roéli, ktéra oplata garaz i potudniows
strone domu.

Dwa wazne rozwiazania zapew-
niaja budynkowi naturalny przewiew
i przyjazny mikroklimat w przeswicie,
w ktorym mieszkaricy spedzali naj-
wiccej czasu. Zawiniety w kierunku
rzeki mur chroni dom przed zimnym
powietrzem splywajacym z pobliskie-

go wzgobrza, a usypana z ziemi gorka
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po potludniowej stronie ma za zadanie
chroni¢ dom w czasie wiatréw wieja-
cych od strony rzeki.

Dom zawiera wiele elementéw
uczytelniajacych  jego  przestrzen
i wzbogacajacych zycie uzytkowni-
kéw. Naleza do nich malowane na
bialo ,aktywne” elementy, widoczne
w stabym $wietle lub po zmroku czy
kolorowe tla malowane na murach.
Abstrakcyjne malowidta kontrastu-
ja 1 ujawniaja zdarzenia, stanowiac
barwny kontrast dla rosnacych w po-
blizu roslin i przebywajacych w ogro-
dzie ludzi.

Wedtug zatozen autoréw dom jest
przestrzennym manifestem  Formy
Otwartej — idei, ktéra Oskar i Zofia
Hansenowie uczynili nadrz¢dng zasa-
da swojej tworczosci architektonicz-
nej, artystycznej i dydakeycznej. Maly
dom w Szuminie jest jedng z niewielu
prac Hansen6w zrealizowanych zgod-
nie z ich zyczeniem, bez ograniczen
narzucanych przez przemyst budow-
lany, z ktérym malzeistwo Hanse-
néw mialo do czynienia na co dzien
w latach pigédziesigtych i szesédzie-
siatych minionego wieku, projektujac
oszczedne osiedla mieszkaniowe.

Architektura domu ptynnie tacza-
ca wnetrze i zewnetrze to deklaracja
otwartosci na wydarzenia codzienne
i artystyczne. Jest przeksztalcalna, ta-
two adaptuje si¢ do zmiennych po-
trzeb uzytkownikéw. Budowana jako
yrama dla zycia’, ozywa wraz z obec-
no$cig ludzi. Szczegélna atmosfere
miejsca wspottworza $lady dziatalno-
§cii pasji jego mieszkaricéw — umiesz-
czone wewnatrz i wokét domu poli-
chromie oraz instrumenty dydaktycz-
ne do nauki podstaw kompozycji sto-
sowane przez Oskara Hansena w jego
pracy na Akademii Sztuk Pigknych.
Wazng przestrzenia cksperymentu
byt tez ogréd, miejsce warsztatéw
i wystaw, ktére wspominaja sasiedzi
Hansenéw. Migdzy jabloniami zna-
lazta swoje miejsce stalowa struktura
z biennale w Wenecji z 1977 ., tacza-
ca si¢ z golebnikiem.
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3 | 4 | Dom Zofii i Oskara Hansendw
w Szuminie, fragmenty wnetrza, stan w 2015 r.

(zdjecia: Jakub Certowicz)

Przestrzenie Szumina, czego naj-
lepszym przyktadem jest azurowy go-
lebnik, nie s3 oczywiste. Powstawaly
w wyniku wieloletniego procesu i cza-
sem trudno odgadnaé, do czego stu-
zyly. Zasada projektowa wielu z nich
jest otwarto$¢ na ich wspottworzenie
przez innych. Wspomniany gofebnik
mogltby by¢ przyktadem awangardo-
wej instalacji artystycznej z nurtu zero
waste, ale mozna go tez uzna¢ za bli-
ska idealowi materializacje definicji
Formy Otwartej.

Teoria zakladata otwarcie architek-
tury na wspdttworzenie jej przez uzyt-
kownikéw, sytuowata ja w roli chton-
nego tla eksponujacego wydarzenia
codziennego zycia. To, co fascynuje
w tekstach Hansena w czasach domi-
nacji w miastach galerii handlowych,
dyskontéw i gentryfikacji dzielnic
historycznych, to nastawienie na par-
tycypacjg, proces, zmiang hierarchii
miedzy architektem i uzytkownikiem.
Te wartosci oraz wyprzedzajaca epo-
ke $wiadomos$¢ ekologiczna tworcow
domu w Szuminie okazaly si¢ niezwy-
kle aktualne w czasach kryzysu klima-
tycznego i dominacji deweloperskicej
logiki zysku nad planowaniem miast.
Hansenowie nie wprowadzili jednak
swojej teorii w wymarzonej wigkszej
skali. Ostatnie lata spedzili w Szumi-
nie, od czasu do czasu przyjmujac gru-
py studentéw ze Szkoly Architektury
w Bergen oraz przyjaciol.

Dom i ogréd nie byly systema-
tycznie uzywane od 2013 r. (od
$mierci Zofii Hansen), co bardzo ne-
gatywnie wpltynelo na ich substan-
cje. Przez brak pielegnacji zieleni
oraz klopoty z odwodnieniem bu-
dynku szybko post¢powata degrada-
cja delikatnej substancji obiektu, co
uzasadnia konieczno$¢ niezwlocz-
nego podjecia prac renowacyjnych
i konserwatorskich.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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Budynek wymaga przeprowadze-
nia zlozonych pod wzgledem tech-
nologicznym prac konserwatorskich
i renowacyjnych. Kluczowym wy-
zwaniem jest podtrzymanie zalozen
teoretycznych wiascicieli i projektan-
tow. Jak zakonserwowaé budynek bez
tworzenia z niego sztampowej ,,izby
pamigci”? W jaki sposéb postepowaé
z obicktem, ktdérego naczelng zasada
jest ,otwarto$¢ na zdarzenia® czy tez
sztuka zdarzen”?

W 2019 ., dzigki dotacji otrzyma-
nej od Mazowieckiego Wojewodzkie-
go Konserwatora Zabytkéw, zrealizo-
wano program badan, na podstawie
ktérych przygotowano projekt re-
nowacji obicktu. Badania objely eks-
pertyz¢ stanu technicznego domu,

7-8 2022

inwentaryzacje, badania warstw ma-
larskich, mykologi¢ budowlang i in-
wentaryzacje zieleni w ogrodzie.
Projekt renowacji i konserwacji
obiektu zostal wykonany przez ar-
chitektéw z pracowni Grzegory &
Partnerzy Architekei. Na podsta-
wie zaleceni konserwatorskich opra-
cowano program badani oraz prac
konserwatorskich i restauratorskich,
a takze projekt budowlany konser-
wagji, co jest standardowa procedura
w przypadku kazdego zabytku reje-
strowego. Stworzony przez architek-
téw Jarostawa Grzegorego i Marcina
Urbanka projekt zaklada przeprowa-
dzenie prac w celu zabezpieczenia,
zachowania i utrwalenia substancji
zabytku, a takze niewielkich robdt



modernizacyjno-adaptacyjnych. Te
ostatnie prace zakladajg wymiang in-
stalacji elektrycznej, izolacje blokéw
fundamentowych, drenaz umozliwia-
jacy rozprowadzenie zalegajacej po sil-
nych deszczach wody, a takze rozwia-
zania poprawiajace gospodarowanie
energia. Planowane jest m.in. zainsta-
lowanie pomp ciepta i uszczelnienie
okien, a takze lepsza, prowadzona od
wewnatrz w sposéb jak najmniej in-
wazyjny, izolacja dachu i §cian.

Prace beda skupione na przywré-
ceniu lub podtrzymaniu tradycji eko-
logicznych, do ktérych w przypadku
rodziny Hansenéw nalezat recykling
materialéw, kompostowanie oraz
stworzenie na terenie dziatki dobrych
warunkow dla lesnych ptakéw i ma-
tych zwierzat.

Wszystkie prace beda prowadzo-
ne w technologiach dostosowanych
do specyfiki materiatlowej poszcze-
gblnych elementéw konstrukcyjnych
i wykonczeniowych. Zakres prac zo-
stal okreslony po przeprowadzeniu
szczegdtowego rozpoznania, walory-
zacji i rozwarstwienia elementdw, sta-
nowiacych o oryginalnym, autorskim
projekcie Hansenéw oraz wtdrnych

Spotkanie z ksiazka

nawarstwieniach i przeksztalceniach.
W przypadku konieczno$ci wymia-
ny oryginalnych elementéw, spowo-

owanej ich zlym stanem technicz-
nym (np. przecickajacy dach gara-
zu), uzyte zostang clementy tozsame
materiatowo.

Priorytetem konserwatoréw jest,
by ingerencje w oryginal byly jak naj-
mniejsze. Ze wzgledu na zabytkowa
forme¢ obiektu oraz wymagania okre-
$lone w Ustawie z dnia 21.11.1996 r.
o muzeach, w trakcie wszystkich prac
i robdt zastosowane bede dopuszczal-
ne odstgpstwa od przepiséw technicz-
no-budowlanych. Dom Hansenéw
to obiekt ,szyty na miar¢” uzytkow-
nikéw, budowany z licznymi odstep-
stwami od przepiséw, peten indywi-
dualnych rozwigzan wngtrzarskich.
Konserwatorom zalezy na zachowa-
niu unikatowego charakteru miejsca.

W' ramach robét konserwator-
skich planuje si¢ konserwacje zieleni,
odtworzenie drzewostanu, a takze
przycinanie, usuwanie suchych kona-
réw i prace pielegnacyjne dla 174 zin-
wentaryzowanych drzew. Planowana
jest takze konserwacja malarstwa za-
chowanego na murach okalajacych

ogrdd czy odtworzenie budek dla pta-
kéw na malowanych wysokich tycz-
kach. Nie bedzie mozliwe odtworze-
nie drewnianych konstrukeji dekora-
cyjnych tzw. wiezy dla ptakéw, gdyz
w jej miejscu wyrosta $ciana drzew,
ktére sa warta uszanowania zywa in-
gerencja natury.

Przyszte funkcjonowanie Domu
Hansenéw bedzie si¢ odbywalo we
wspolpracy z lokalng spotecznoscia,
juz teraz zaangazowana w zycie domu.
Wspdtpraca z mieszkaricami oraz To-
warzystwem Przyjaciét Szumina roz-
poczeta si¢ w 2019 r. piknikiem zor-
ganizowanym w ogrodzie i jest stop-
niowo rozwijana. 2 maja 2019 r. we
wsi odbylo si¢ wspdlne sprzatanie lasu
i drég, a 4 czerwca 2022 r. wsp6lny
koncert i impreza dla calej wsi.

W najblizszych latach w progra-
mie architektonicznym Domu Hanse-
néw bedzie dyskutowana kwestia spo-
tecznej misji instytucji kultury w od-
niesieniu do dziedzictwa architektury
nowoczesnej, jej $wiadomej konser-
wacji i zréwnowazonego uzytkowania
w czasach kryzysu klimatycznego.

ToMASzZ FUDALA

INWENTARYZACJA ZABYTKOW MAZOWSZA

Pok’fosiem seminarium ,,Inwentaryzacja i katalog zabytkow jako podstawa
ochrony i polityki konserwatorskiej. Metody, osiagniecia, zamierzenia”,
zorganizowanego w 2016 r. w urzedzie Mazowieckiego Wojewddzkiego Konser-
watora Zabytkéw w Warszawie, jest wydana pod tym samym tytutem w 2020 r.
publikacja, w ktorej zamieszczone zostaly wygltoszone w czasie seminarium
referaty. Jak stwierdza we wstepie prof. Jakub Lewicki, redaktor merytoryczny
wydawnictwa: ,,Prezentowany tom jest waznym opracowaniem podsumowujg-
cym nie tylko dotychczasowe doswiadczenia inwentaryzacyjne, ale i wskazu-
jacym dalsze perspektywy inwentaryzacji zabytkéw w Polsce i na Mazowszu”.
Publikacje rozpoczyna tekst autorstwa prof. Jakuba Lewic-
kiego. Przedstawione tu zostaly m.in. pierwsze inwentaryza-
cje zabytkow, poczatki profesjonalnej inwentaryzacji i badan
zabytkéw na Mazowszu, prace Zaktadu Architektury Polskiej
Politechniki Warszawskiej i Centralnego Biura Inwentaryzacji
Zahytkéw Sztuki, opracowanie i wydanie Katalogu zabytkéw
sztuki w Polsce czy prace inwentaryzacyjne i ewidencyjne
prowadzone przez urzad Mazowieckiego Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkow. W podsumowaniu autor stwierdza,
Ze mimo wielu inicjatyw dotychczas nie zostata wykonana
kompleksowa inwentaryzacja zabytkéw na terenie Mazowsza,
a - ze wzgledu na przeksztatcenia krajobrazu kulturowego
i zanik catych grup zabytkdw — powinna by¢ przeprowadzona

jak najszyhciej.

i modyfikacjom.

INWENTARYEACLS
| KATALOG EARYTRIW

DA ST DCHRONY
FROLITVEN KONSERWATORSKELY

W kolejnym tekscie Marcin Zglinski opisuje Katalog zabytkow sztuki w Pol-
sce, wielotomowa serie wydawnicza publikowang nieprzerwanie od 1951 r.
Autor i zarazem obecny redaktor naczelny Katalogu... ukazuije, jak pierwotne
zatozenia serii, sformutowane w pierwszej potowie lat piecdziesigtych XX w.
przez pierwszego redaktora naczelnego Jerzego tozinskiego, ulegaty ewolucji

Perspektywom inwentaryzacji zespotow klasztornych w Polsce na przy-
ktadzie inwentaryzacji zabytkow klasztoru Dominikanéw w Krakowie po-
Swiecony jest tekst autorstwa Krzysztofa J. Czyzewskiego, Marcina Szymy
i Marka Walczaka, a malarstwu monumentalnemu doby no-
wozytnej na historycznym Mazowszu - referat Michata War-
dzynskiego.

Publikacje zamykaja przedstawione przez Matgorzate
Korpate refleksje konserwatora dziet sztuki na temat ka-
talogow zabytkow sztuki. Konieczne wedtug autorki jest
opracowanie nowych katalogéw zabytkdéw malarstwa, opa-
trzonych barwnymi fotografiami, uzupetnionych informacja-
mi o zabytkach odkrytych i utraconych. Niezbedne jest tez
opracowanie katalogu polichromii na Mazowszu; informacje
o malowidtach na tym terenie sa rozproszone w ogélnych
katalogach zabytkow sztuki.

Opracowanie uzupetniaja noty o autorach oraz indeksy:

0s6b i topograficzny.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

7-8 2022 |



W podrézy do Putaw

— nadwislanska

rezydencja oczami
dziewictnastowiecznych

podréznikéw

W pierwszej potowie XIX w. Putawy
byty obowigzkowym miejscem na
mapie grand tour Rzeczypospolite],
a wizyta miata scisle okreslony

cel podrdzy. Wedrowcy spisywali
swoje wspomnienia, powstawaty
literackie i1 paraliterackie teksty,

w ktorych nalezato ,, mowic

o Putawach”. Wydawane byty

takze przewodniki po Polsce,

w tresci ktorych znajdowaty sie
informacje o miejscach wartych
obejrzenia. Mnogosc odwiedzajacych
1 zaciekawionych turystow sprawita,
ze Putawy na state wpisaty sie

w polski krajobraz kulturowy.
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o trzecim rozbiorze Polski w $wia-

domosci Polakéw zaszlo prze-

$wiadczenie, by szukaé upragnio-

nej ojczyzny w przestrzeni Pulaw,
w ktorej dbano o ojezysty jezyk, noszono
polski strdj i przywigzywano szczegdlng
wage do tradycji. Ojcowie coraz czesciej za-
bierali dzieci do rezydencji ksigstwa Czar-
toryskich w celach poznawczo-edukacyj-
nych, co w przyszto$ci wzmocnilo nie tylko
mig¢dzypokoleniowe wiezi, ale takze poczu-
cie wspdlnoty narodowej. Wedréwka do
Putaw stanowila wiec fundamentalny etap
edukacji historycznej mlodego pokolenia.
Byla tez pewna forma unifikacji kulturowe;.
Wzmacniata kontakty towarzyskie, byla
tez miejscem kulturowych spotkan o $cisle
okreslonym i zaplanowanym charakterze.
Pulawski — o$wieceniowy homo viator po-
drézowal nie tylko w celach poznawczych
i edukacyjnych. Niekiedy jego podréz przy-

bierata pewne formy mistycyzmu.

Przyjrzyjmy si¢ zatem, jak wygladala
dziewictnastowieczna wyprawa do rezy-
dencji Czartoryskich, do ktérej zazwyczaj
przybywano wlasnym powozem-kareta badz
pocztowym dylizansem. Wiodaca traktem
lubelskim trasa dostarczata podrézujacemu
wiele wrazen. Podziwiano gorzystos¢ tere-
néw, pigknie urzadzone wsie z przydomowy-
mi ogrédkami, zwracano uwage na nazwiska
wiacicieli domostw umieszczone na tablicz-
kach u ptotu. Jak zaswiadcza Franciszek Ksa-
wery Prek: , Mieszkania chlopdw porzgdne,
wygodne, przy kazdym znajdujesz taweczki,
podwirze czyste, sad, ploty zywe i kwiaty. To
samo w Putawach” (FX. Prek, Czasy i ludzie,
Wroclaw 1959, s 44). Spostrzezenia wojaze-
ré6w dowodza, ze ksigstwo Czartoryscy dbali
o swych poddanych, a ogladane wsie i mia-
steczka nalezaly do jednych z najlepiej zadba-
nych w Rzeczypospolitej — ,inaczej, jak w in-
nych czesciach Polski”. Wedrowcy zachwycali
si¢ brzegami Wisty, krajobrazami Parchatki,
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gorujacym szczytem Sybilli czy dachem pa-
tacowej rezydencji przedzierajacym si¢ nie-
kiedy z gestwiny drzew. Obsadzona drze-
wami szeroka, pierwsza na Lubelszczyznie
bita droga, wykonana z polecenia Adama
Jerzego Czartoryskiego, wiodla prosto na
palacowy dziedziniec, ozdobiony sadzawka
z fontannga.

W jednym z tekstéw odnajdujemy dos¢
zaskakujaca, dotychczas pomijang w lite-
raturze przedmiotu informacje okreslaja-
ca charakter miejsca, do ktérego docieral
podrézny. Fronton patacu ozdobiony byt
zaczerpnigta z Wergiliusza inskrypcja. We-
dle stéw przebywajacego w putawskiej rezy-
dencji Leona Potockiego, miejsce to miato
by¢ takze odpoczynkiem dla strudzonych
w podrdzy. Przytoczmy wigc odpowiedni
fragment: ,, Dopiero po powrocie ksigzny Ada-
mowy z Anglii, miejsce to nowg zaczelo przy-
bieral postal. Palac upigkszono, rozszerzono
i potozono na nim napis od strony dziedzirica:
Illa nobis haec otia fecit (Ona tu dla nas przy-
gotowala odpoczynek)” (L. Potocki, Urywek
ze wspomniet pierwszej mojej mlodosci, Po-
znati 1876,s. 115).

Goszczaca w 1828 1. w rezydencji Sabi-
na Grzegorzewska zarejestrowala pewien
schemat zwiedzania ogrodu wraz z opieku-
nem przewodnikiem, ktéry opisywat kazdy
zakatek ogladanej przestrzeni. Przytoczmy
kilka fragmentéw: ,[...] pojechalismy w glab
parku tak obszernego, ze trzeba bylo paru go-
dzin czasu, aby go objechaé. W drodze ksigz-
na thumaczyla mi znaczenie kazdego klombu,
zwracata mojg nwwage na udatniejsze widoki
[...]. Ksigzna wskazala przesliczny patacyk,
ktdry okrgzalismy: »Sq to Marynki«< |..].
W przejazdzce zatrzymywaly nas grupy wio-

Scian do klucza korskowolskiego nalezgcych”

(S. Grzegorzewska, Dziesigé dni w Putawach
w roku 1828. Urywek z pamigtnika Sabiny
2z Gostkowskich Grzegorzewskiej, Krakéw
1898, s. 27-29). ,ldgc dalej ukazata mi si¢
na spadzistosci gory pickna swigtynia wschod-
niego stylu [...] to kosciél” (S. Grzegorzewska,
Dziesigé dni..., s. 43). Podrézniczka opisywa-
ta ponadto pobyt w pobliskiej Parchatce, by
na koniec zda¢ relacj¢ ze zwiedzania wngtrz
obicktéw muzealnych oraz podziemnych
korytarzy, w ktérych przewodnikiem byta
siostra Tytusa Dziatynskiego, Klaudyna Po-
tocka. Relacja z wyprawy stata si¢ tym sa-
mym formg przewodnika, w kedrym zawarto
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topograficzne wskazéwki opisywanej prze-
strzeni. Podréznicy rejestrowali charakter
ogladanego miejsca, wymieniali najbardziej
charakterystyczne budowle, by na koniec
omoéwié ich funkeje i przeznaczenie. Nie-
kiedy uwage skupiali na opisie rzezby terenu
i najbardziej charakterystycznych punktéw
topograficznych nadwislanskiej rezydencji.

Gdy przeczytamy opis Putaw pidra ksiez-
nej Izabeli Czartoryskiej, wyloni nam si¢ ob-
raz malowniczej krainy:

SPulawy lezqg w wojewddztwie lubelskim
na wzgdrzu ciggngcym si¢ ponad Wislq. Za-
mek stoi na szczycie. Czgs parku, na réwnej
z zamkiem wysokosci, druga spada ku rzece. Od
wschodu i pdtnocy rozcigga sig las debdw, lip,
Jjodel. Przecigty alejami las jest bardzo rozlegly
i rozchodzg si¢ w nim szerokie drogi. Od potu-
dnia widaé gory, a na nich kilka wznosi si¢ ma-
lowniczych ruin starych zamkéw. Najwyzszym
Jest Kazimierz [....). Od potudnia ku zachodowi
roztacza sig Wista w wielkiej szerokosci. Ponizej
ogrodu tworzy wyspe dosé znaczng, nizej zlewa-
jg si¢ razem jej dwie odnogi. Brzeg przeciwlegly
zdobig olbrzymie drzewa i wioski rozrzucone
na wzgdrzach. |...] Glowng pigknosciq Putaw
stanowiq drzewa; liczbg, rozmaitoscig, bogac-
twem, wielkoscig. Drugg o0zdobg jest wielka,
wspaniata rzeka, zawsze okryta statkami, fo-
dziami i matymi todkami. Park jest urzqdzony
Swiezo na sposob angielski. Podstawq jego stare
drzewa, sadzone przez naszych przodkiw. |...]
Dalsza partia ogrodu jest przerywana urwiska-
mi skat, wqwozami, lgkami i zarostami drzew
— nastgpnie lasek na pochylosci do wybrzeza
Wisty, most kamienny w stylu gotyckim prowa-
dzi nad rzekg. Nad stromym brzegiem wznosi
sig Swigtynia cala z cioséw kamiennych, odwzo-
rowana Scisle i w tych samych rozmiarach, co
Swigtynia Sybilli w Tivoli. Jedyna réznica, ze
nie jest w ruinie. [...] Wychodzac ze swigtyni
i postepujgc wsrdd nierdwnego tevenu, dochodzi
sig do wzgdrza, na ktdrym wzniostam pomnik
z biatego marmuru poswigcony pamigci ojca
i matki mego mgza, w dowdd wdzigcznosci za
szezgscie jakiego w Putawach doznaje, a do ktd-
rego niemato przyczyniajg si¢ te pickne drzewa
przez nich sadzone (Ludwik Debicki, Dwie
autorki, [w:] Putawy (1762-1830). Monogra-
fia z Zycia towarzyskiego, politycznego i literac-
kiego, Lwow 1887-1888, 5. 130-132).

Liczni goscie przechadzajacy si¢ po
ogrodzie doznawali wielorakich wrazen
zmystowych, rejestrujac nie tylko pickno



otaczajacego ogrodu, ale réwniez opisujac
pawilony ogrodowe i wspomniane wczesnicej
okoliczne wsie i miasteczka.

W zbiorach Biblioteki Ksigzat Czarto-
ryskich zachowal si¢ rekopismienny esej,
opisujacy przypalacowy ogrédek ksigznej
Czartoryskiej. Podstawg do snucia refleksji na

temat roslinnosci matego ogrédka byl réw-
niez otaczajacy go krajobraz, wylaniajacy sie
zza gestwiny kwiatéw w momencie, gdy usia-
dziemy na pobliskiej tawce: ,Po jednej stronie
Wista usiana statkami. Po dyugiej zas stronie
widzimy swigtynig, jej portyk, kolumny i sta-

re drzewa, ktdre okrywajg jg swym cieniem”

(Rkps BCz 6067 IV, 1. Czartoryska, Moz pe-
tit jardin au le souvenir de mes bons jours, [w:]
Memoires et ectrits divers, s. 37-40). Perspek-
tywa widokowa wedtug opisu ksi¢znej Izabeli
nabierata cech wertykalnych. Oczom widza
ukazywal si¢ rozciagajacy krajobraz tak Kepy
z pasacym si¢ bydlem, docierajac wzrokiem
do pobliskiego kosciota we Wlostowicach.
Ogroédek byt prywatnym azylem ksieznej,
ktéra odpoczywala w nim z dala od zgietku
i hatasu. Azylem dla zwiedzajacych byt réw-

niez przypatacowy ogrdéd, do ktdrego mozna

bylo wejs¢ dobudowang do lewego skrzydta
rezydencji oranzeria. Jej fronton zdobita sen-
tencja: ,1u niechaj wiedzie stodkie zapomnie-
nie trosk zycia’. Potwierdzeniem sa stowa za-
pisanych w formie przewodnika wspomnien
Leona Potockiego: ,[...] ale skoro wejdziesz do
ogrodu, zapomnisz cos dopiero widziat, a w ktd-

rgkolwick strong rzucisz okiem, odurzony ze tak
powiem picknoscig natury, szczytnosciq sztuki,
obrazem przechowanej, cho¢ w gruzach, prze-
szlosci, zawolasz w zachwycie: Tu kazdy, co ma
serce, musi zostal poetg!” (L. Potocki, Urywek
ze wspomnieh..., s. 14).

Wzmozone zainteresowanie Putawami
poprzedzone bylo gruntownym przygoto-
waniem, polegajacym na relacjach ustnych
przekazywanych od ojcéw i dziadkéw. Do
Putaw wedrowalo si¢ nie tylko po to, by po-
zna¢ tworczyni¢ muzeum — ksiezng Izabele
Czartoryska, ale réwniez, by zwiedzi¢ jej
dzielo zycia — Swiatynig Sybilli.

wJak Turck wedruje do Mekki, tak kazdy
prawdziwy Polak winien hotdem odwiedzin
uczci¢ zbidr jedyny starozytnosci narodo-
wych i pieczar co pierwszy odbily diwigk lut-

ni niesmiertelnych pienidw Spiewaka Sybilli”
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— zapisata podrézujaca po Polsce Konstancja
Biernacka (K. Biernacka, Podréz z Wiodawy
do Gdariska powrotem do Nieborowa w roku
1816, opisana w listach Wandy, Eweliny i Le-
okadii, Wroctaw 1823,5.71).

Spacerujacym po parku Swiatynia Sybilli
kojarzyla si¢ z kosciolem. Pomijamy w tym
miejscu walory architektoniczne budow-
li, zbudowanej na wzér antycznej $wiatyni,
jednak s3 one kluczowe w rozumieniu i ana-
lizowaniu zbioréw. Klementyna z Tariskich
Hoffmanowa tak oto op1sala pulawskg Swia-
tynie: ,Ksztalt jej, rozmiar i 0zdoby, zupetnie
podobne do starozytnego we Wihoszech koscio-
la. Tam nad brzegami rzeki Anio znajdujg
sig szezqtki Tyburynskiej Sybilli; te w catej
okazalosci i swiezosci Izabella Czartoryska
nad brzegi Wisly przeniosta; tam niegdys po-
gariska kaplanka, mniemane cuda, fatszywe
wrdzby glosita, tu prawdziwa Polka rzetelne
cuda thkliwosci swojej, wrdzby niemylnej pocie-
chy zebrata...” (K. Hoffmanowa, Opisy rdz-
nych okolic Krdlestwa Polskiego, t. 1, Wroctaw
1833, 5. 46).

Zwiedzajacy, wchodzac do goérujacej na
skarpie wislanej Sybilli, zwracali uwage na
$wieto$¢ i podniostos¢ miejsca. Miejsce sa-
crum spelnialy zwaloryzowane semantycznie
zbiory. Pamiatki w niej zgromadzone petnily
funkcje systemu znakéw, odczytywanego za
pomoca jezyka przypominajacego styl obrze-
dowy: ,Serce bilo we mnie gwaltownie, nogi
pode mng drzaly, doznawatam tego samego za-
pewne uczucia, jakiego doswiadczali podrézini,
gdy po raz pierwszy bazylike Sw. Piotra w Rzy-
mie zwiedzad majg. Tam wiara przedstawia sig
w calej swej mistycznej formie [...) tu miatam
dotykal si¢ wlasnemi rekami naszej dziejowej
praeszlosci, miatam oglgdal drogie pamigtki
wielkosci i stawy naszego narodu, jedynej juz
pozostatej po przodkach spuscizny” (S. Grzego-
rzewska, Dziesigé dni..., s. 69).

Dla dziewig¢tnastowiecznych podréznych
Putawy byly namiastka utraconej ojczyzny,
do ktdrej nalezalo odby¢ obowigzkowa po-
dréz, przypominajaca nickiedy pielgrzym-
ke. Zwigzany z Czartoryskimi gluchoniemy
Franciszek Ksawery Prek stusznie zauwazyl,
ze liczne wizyty odwiedzajacych Putawy tu-
rystéw przybraly forme patriotycznej piel-
grzymki ,do tak wspaniatego przesztosci pol-
skiej przybytku” (F. K. Prek, Czasy..., s. 426).

Réwniez w korespondencji Czartoryskiej
zawarte s3 informacje o ogromnej liczbie
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turystow odwiedzajacych Pulawy. Szczegél-
nie w latach dwudziestych XIX w. wzrasta
ich liczebnos¢. Przytoczmy kilka takich za-
piskéw ksieznej: ,Z Litwy, Wolynia, Podola,
zewszqd te pielgrzymki odprawiajg. Zdaje sig,
ze kazdy Polak zobligowany byé w Pulawach,
przez Pulawy zawsze cizba ludzi przejezdza
i prayjezdza, Pulawy sq zawsze pelne ludzi,
Pulawy zawsze pelne, pelny zawsze ogrdd,
Sybilla adorowana” (Listy I. Czartoryskiej do
Adama Jerzego z 2 sievpnia 1820 1., 15 stycz-
nia 1827 v, 29 lipca 1828 r., pigtek 1829 r.,
[w:] BCz. Rkps, II 6290, Korespondencja
rodzinna. Listy do Adama Jerzego od matki
Izabeli Czartoryskiej, s. 199, 291, 316, 522).
Nie tylko jednak mieszkancy Rzeczypospo-
litej odwiedzali Putawy. Na uwage zastuguja
zachowane do dzi$ ksi¢gi podpiséw ze Swia-
tyni Sybilli, w kedrych doszukaé si¢ mozemy
nazwisk réznych narodowosci: ,Nie brak
Watsondw, Murrayéw, Gordondw, Griffithéw
i innych wyspiarzy. Spotyka si¢ i Wegrw,
i Niemcdw, Whochéw (przewaznie duchow-
nych) i Francuzdéw, to emigrantdw, to oficerdw
napoleotiskich, to wreszcie Tataréw i Turkdw
podpzsujqcyda sig swoim alfabetem, sq dla kom-
pletu i Zydzi” (Zofia Ameisenowa, Ksigga
zwzedzajqcych Swigtynig Sybilli w Putawach,
Jjej historia i dekoracja, ,Przeglad Bibliotecz-
ny’, R. IV, z. 3, 1930, s. 312); badaczka swd;
wywod opiera na analizie ksiegi, ktora uwa-
zana jest do dzi$ za zaginiona: Podpisy 0séb,
ktdre oa’wzm’zaiy Swigtynig Pamigci w Puta-
wach (od maja 1806 do marca 1817 r.).

Do Putaw wedrowali liczni pielgrzymi
z r6znych zakatkéw Europy, poswiadczajac
podpisem wizyte w Swigtyni Sybilli. W mu-
zealnych ksiegach wystepuja zatem konkret-
ne nazwiska zwiedzajacych muzealng prze-
strzen (arystokratow, wojskowych, artystéw,
jak i zwyklych obywateli Rzeczypospolitej).
Mozna wigc $miato stwierdzié, ze Putawy juz
na poczatku XIX w. odgrywaly role nie tylko
namiastki utraconej ojczyzny. ,,Putawy byly
arkg, w ktdrej przechowywato sig wszystko, co
z tego potopu narodu uratowanem by mogto”
— pisat poeta Kazimierz Brodzinski, podkre-
$lajac ponadczasowos¢ muzealnej kolekeji
ksi¢znej nie tylko w jej polonocentryczne;j
funkcji, ale réwniez w uniwersalizmie zbio-
réw nastawionych na edukacje przysztego
pokolenia. ,Tam stangta owa Swigtynia Sy-
billi, do ktdrej z grobowisk i z domdw spusto-
szonych poznoszono pamigtki dawnej chwaly



narodowej, w kosciach, zbrojach i w dawnych
pergaminach. Do tej po nieszczesliwej matce
puscizny, przyuczylo sig mlode pokolenie od-
bywac pielgrzymki i natchngd si¢ dla przyszto-
sci, przeszlosci duchem (Pisma Kazimierza
Brodzinskiego, wydanie zupelne poprawne

i dopetnione z nieogloszonych rekopiséw stara-
niem J. 1. Kraszewskiego, t. IV, Poznan 1872,
s. 381).

Pulawski bibliotekarz i inwentaryza-
tor zbioréw Swiatyni Sybilli Eukasz Gole-

biowski zwrécit uwage na mnogos¢ ludzi

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

3 | Jules-Michel Chandelier
wedtug Jézefa Richtera,
Widok Swiatyni Sybilli

od strony tachy Wislanej",
akwarela, papier, wym. 23,6
X 18,2 cm
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4 | Jules-Michel
Chandelier, ,,Patacyk
Marynki od strony
dziedzinca", akwarela,
gwasz, pidro, tusz, otdwek,
papier, wym. 21,6 X 30,2 cm

(wszystkie obiekty w zbiorach

Muzeum Narodowego
w Warszawie)

34 |

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

zwiedzajacych muzeum, odwolal si¢ réwniez
do uczu¢ ogladajacych muzealng kolekgje.
wlo] odwiedzajgcych byla mnogos¢ — pisat
— Zaden dzien prawie nie uplyngl bez nich
i z dalszych stron przyjezdzano umysinie. By-
lem nie raz Swiadkiem uczud oglgdajgcych te
zbiory, widziatem lz¢ w oku starca, czutej Po-
lki, widziatem jak wzniosta dziecig, azeby le-
piej dojrzalo, co w jego pamigci, co w jego duszy
na cate zycie powinno zostal. A kiedy Ksi¢zna
sama odwiedzajgcym jg okazywala te pamigt-
ki, niepordwnywalny byt powab jej opowiada-
nin” (L. Golgbiowski, Opisanie pamigtek pol-
skich w Swigtyni Sybilli w Pulawach, 1825,
s. 173-174, Rkps BCz. 111 2928).
Podrézowano wigc ,umyslnie” do miej-
sca, keore dla dziewig¢tnastowiecznych wo-
jazeréw stanowilo namiastke utraconej
ojczyzny. Przyjezdzano niekiedy z najbar-
dziej odleglych zakatkéw nieistniejacej
Rzeczypospolitej, by spotka¢ sie z ta, ktéra
rozstawita Putawy w dwcezesnym $wiecie.
Wedréwka do Putaw miata wptyw na edu-
kacj¢ mlodego pokolenia, ktére w obliczu
utraty niepodlegloéci poszukiwato ideatéw
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i zapalnika do walki o wolno$¢. Podziwia-
no okoliczne wsie i miasteczka, pozostajace
pod opicka ksigstwa Czartoryskich, spa-
cerowano po zabytkowym ogrodzie, zwie-
dzano muzealne kolekcje. O sile oddzialy-
wania na podrézujacych do Putaw osoby
ksieznej $wiadczg jej stowa nakreslone w li-
$cie do syna Adama Jerzego: ,Putawy pet-
ne, co dzien wiele ludzi przejezdza, wszyscy
wstepujg i proszq o blogostawienstwo” (List
L Czartoryskiej do Adama Jerzego Czarto-
ryskiego pisany 2 lutegol1831 r., [w:] BCz.
Rkps, II 6290, Korespondencja rodzinna.
Listy do Adama Jerzego od matki Izabeli
Czartoryskiej, s. 598).

GRAZYNA BARTNIK

Niniejszy tekst jest skrocona wersja artykutu
umieszczonego w publikacji G. Bartnik, Pufawy
na mapie grand tour XIX-wiecznych podréznikdw.
(Wplyw podrézy Izabeli Czartoryskiej na kreowa-
nie i odbidr Polskich Aten), Muzeum Czartoryskich
w Pulawach, Muzeum w Nieborowie i Arkadii,
Fundacja Trzy Traby 2022 .



Podrdzne akcesoria
arystokracji

d 29 sierpnia do 30 listo-

pada 2021 r. w Muzeum

w Nieborowie i Arka-

dii, oddziale Muzeum
Narodowego w Warszawie, prezen-
towana byfa ekspozycja czasowa pt.
»W podrézy”

Na wystawie zaprezentowano

sylwetki wybranych podréznikéw,
ktérzy dzigki swoim wyprawom za-
pisali si¢ na kartach historii. Mikotaj
Krzysztof Radziwitt ,,Sierotka” pozo-
stawil opis podrézy do Ziemi Swie-
tej, byl pierwszym Polakiem, kt6ry

wszedl na piramide Cheopsa, Jan Po-
tocki podrézowal przez wigksza czes¢
SWojego Zycia, a jego wyprawy mia-
ly charakter naukowy, krajoznawczy
i etnograficzny, Wactaw Rzewuski
zwiedzit Syrig, Irak, Liban oraz Pa-
lestyng, pozyskal zaufanie i przyjazni
przywddcow szczepéw beduinskich,
Aleksander Sapicha byl zafascyno-
wany krajami stowiariskimi, zwiedzil
Istrie, cz¢s¢ Chorwacji, Bo$nie, Her-
cegowing, Czarnogére, czgéciowo Al-
banig i Turcj¢, prowadzit badania bo-
taniczne i mineralogiczne, Wladystaw

Zamoyski odbyl podréz po Australii
i Oceanii, skad przywidzt bogate zbio-
ry etnograficzne i mineralogiczne.
Ludzie podrézowali od zawsze,
a w ciagu wickéw zmieniat si¢ nie tyl-
ko cel podrézy, lecz przede wszystkim
srodki transportu, ktére umozliwia-
ly pokonywanie znacznych odleglo-
$ci w coraz to krétszym czasie. Wiel-
kie odkrycia geograficzne w epoce

1 | Fragment wystawy ,W podrézy” w Muzeum
w Nieborowie i Arkadii
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2 | Fragment wystawy ,W podrézy” w Muzeum
Czartoryskich w Putawach

renesansu daly impuls do eksploro-
wania $wiata, podréze byly wowczas
domeng ludzi zamoznych i zyskiwaly
wsréd nich duza popularno$é. Wiek
XVII i XVIII wyksztalcil nowy typ
podrézowania, ktére ukierunkowane
bylo na zdobywanie wiedzy w zakre-
sie polityki, gospodarki i kultury in-
nych krajéw. Grand Tour, czyli tzw.
Wielka Podréz byta domena europej-
skich klas panujacych, stafa si¢ wrecz
obowiazkiem mlodego czlowieka,
keéry podezas kilkuletniej wyprawy
poszerzal swoje horyzonty myslowe,
nabieral dobrych manier, wyrabial
gust artystyczny. Do znacznego prze-
lomu w podrézach doszto w XIX w.,
wraz z rozwojem $rodkdw transpor-
tu podrézowanie zacz¢lo przybie-
ra¢ charakter masowy. Zastosowanie
maszyny parowej w kolejnictwie i ze-
gludze to jeden z gtéwnych symboli
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cywilizacji technicznej. Nie do$¢, ze
skrocit sie czas podrézowania, ale, co
wazniejsze, podroze staly si¢ znacznie
tanisze i utracily swoj elitarny charak-
ter. Od tej pory rozpoczelo si¢ podré-
zowanie w celach turystycznych.

Ta przekrojowa opowieé¢ o pol-
skich podréznikach uzupetniona zo-
stala przedmiotami, ktdre byly nie-
zbedne na czas podrézy. Walizy, kufry,
pudetka, sepety oraz liczne akcesoria
toaletowe, stolowe czy pi$miennicze
stanowily elementarne wyposazenie
kazdego, kto wybieral sic w podroz
dalsza lub blizsza. Mimo zmieniaja-
cych si¢ form podrézowania, kazda
wyprawa wymagata dhlugich i kosz-
townych przygotowan.

Wystawa ,W podrézy”, z cieka-
wa oprawa scenograficzng autorstwa
Elzbiety Bogaczewicz-Biernackiej, go-
$cinnie zawitala do Muzeum Czarto-
ryskich w Putawach i b¢dzie mozna ja
oglada¢ do 30 grudnia 2022 1.

Tak jak ponad dwiescie lat temu
dwie ksiezne — Izabel¢ Czartoryska,
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tworezyni¢ ,Polskich Aten”, i Helene
Radziwiltows, inicjatorke powstania
Arkadii — taczyla przyjazn i wspdlne
pasje, tak i obecnie dwie instytucje, na-
wiazujac do tej tradycji, zorganizowaly
wspdlnie wystawe o podrézach pol-
skich arystokratéw. To wyjatkowa opo-
wies¢ nie tylko o uczestnikach wielkich
wypraw, po ktérych pozostaly zapiski,
kufry, przedmioty osobiste, lecz takze
narracja o trudach i zfozonosci éweze-
snych wojazy.

Na wystawie nie moglo zabrakna¢
watkéw pulawskich ani ciekawostek
zwigzanych z Izabela Czartoryska, ktd-
ra bardzo fascynowaly podréze, pozna-
wanie $wiata i ludzi. Wyprawy ksieznej
mialy duzy wplyw na caloksztalt jej
dzialalnodci, dzigki keérej zapisata sig
w historii jako twérczyni putawskie-
go ogrodu, pierwszego polskiego mu-
zeum pamiatek narodowych i kolekeji,
ktéra przetrwata po dzi§ dzien.

MONIKA ANTCZAK
HONORATA MIELNICZENKO



ZABYTKI W KRAJOBRAZIE

(Godne nasdladowania

W oczekiwaniu na ogtoszenie werdyktu Jury tegorocznej edycji konkursu ,Zabytek Zadbany” przypomnijmy, ze laur w kategorii ,Re-
waloryzacja przestrzeni kulturowej i krajobrazu” w ubiegtym roku przyznano zespotowi patacowo-parkowemu w Rakoniewicach (woj.
wielkopolskie). W uzasadnieniu tego werdyktu Jury wskazato, iz nagrodzono ten obiekt za wykonanie prac stuzgcych zachowaniu
integralnosci i utrwaleniu autentyzmu substancji zabytkowej tego zespotu, obecnie siedziby urzedu gminy. Przeprowadzone prace
pozwolity na uratowanie dawnego zatozenia rezydencjonalnego przed postepujgca degradacja oraz przywrdcity historyczne walory
krajobrazu kulturowego.

Jedno z trzech wyrdznien w tej samej kategorii przypadfo w udziale Fortowi VII w Poznaniu za utrwalenie i rewaloryzacje substancii
zabytkowej fortu — siedziby Muzeum Martyrologii Wielkopolan, przeprowadzone z pietyzmem i szacunkiem dla historycznej prze-
strzeni i detali. Dwa kolejne przyznane zostaly parkowi patacowemu w Zielonej Gérze-Zatoniu (woj. lubuskie) i mostowi kolejowemu
na rzece Borui w Bytowie (woj. pomorskie).

Ponizej prezentujemy opisy trzech zwycieskich zabytkéw w tej kategorii konkursu. Omdéwienie czwartego ukaze sie w kolejnym nu-
merze ,Spotkan z Zabytkami”.

Zespot patacowo-parkowy

w Rakoniewicach

yrézniajacy si¢ pro-

gramem  architekto-

nicznym neorenesan-

sowy palac otoczony
parkiem krajobrazowym w stylu an-
gielskim jest jednym z lepiej zachowa-
nych zabytkowych zespotéw rezyden-
cjonalnych na terenie Wielkopolski,
ktéry zostal zaadaptowany do nowej
funkgji. Obecnie patac stanowi siedzi-
be Urzedu Miejskiego Gminy Rako-
niewice. Wzniesiony zostal w 1840 r.
przez hrabiego Marcelego Czarnec-
kiego w formie neorenesansowej bu-
dowli w stylu willi wloskiej, dwukon-
dygnacyjnej, podpiwniczonej, z uzyt-
kowym poddaszem. Réwnoczesnie
z budowa palacu postgpowaly prace
nad otaczajacym go parkiem, w kto-
rym dokonano nasadzen z udzialem

1 | Zespot patacowo-parkowy w Rakoniewicach
- widok z lotu ptaka

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI ~ 7-8 2022 | 37



wielu egzotycznych drzew i krzewéw.
System wodny parku opieral si¢ na
spietrzeniu wod pobliskiego cieku
stanowigcego doplyw Obry. Dzicki
temu na terenie parku mogh powstaé
staw z wyspa. Wybudowano réwniez
lodownig, w ktérej zima gromadzono
16d na potrzeby palacowego gospo-
darstwa. W latach 1897-1898 Stani-
staw Czarnecki, syn hrabiego Marce-
lego Czarneckiego, rozbudowat rako-
niewicki pafac, tworzac eklektyczng
rezydencje. Do gtéwnego korpusu do-
budowano dwa nizsze skrzydla bocz-
ne, nieco wysunicte przed elewacje
frontowa. Dodatkowo, po bokach pa-

tacu wzniesione zostaly dwie o$mio-
katne wiezyczki, w ktérych umiesz-
czono klatki schodowe. Elewacje rezy-
dengji od strony parku zdobi cztero-
kolumnowy portyk wspierajacy taras.

W 1945 r. majatek zostat przekaza-
ny Panstwowemu Gospodarstwu Rol-
nemu, a sam palac przystosowano do
pelnienia funkeji biurowych i miesz-
kalnych dyrekeji PGR-u. Po zmianie
systemu ustrojowego rakoniewickie
zalozenie parkowe opustoszalo i za-
czgto popadaé w ruing. Ostatecznie

38
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w 2011 r. jego wiadcicielem stat si¢ Sa-
morzad Gminy Rakoniewice.

Wistepne prace polegajace na upo-
rzadkowaniu terenu parku, jego in-
wentaryzacji i zabezpieczeniu pafacu
wykonano w latach 2012-2016.

W 2017 r. przeprowadzony zostat
kompleksowy remont konserwator-
ski patacu z jednoczesna adaptacja
wnetrz na siedzib¢ Urzedu Miejskie-
go Gminy Rakoniewice. Z wiclka
pieczotowito$cia uzupelniono i zre-
konstruowano zniszczone detale ar-
chitektoniczne elewacji zewnetrz-
nych, m.in. akroteriony na szczytach
tympanonéw, w narozach dachu

i nad wiezami. Zrekonstruowano
brakujace tryglify na balustradzie
patacu. Dach zyskat nowe pokrycie,
wymieniono orynnowanie, zakon-
serwowano wigzbe, dokonujac nie-
zbednych napraw i wymiany znisz-
czonych elementéw. Bezstylowa,
pochodzaca z lat siedemdziesigtych
XX w. stolarke okienng zastapiono
nows, wykonana na wzér stolarki hi-
storycznej. Dwoje zachowanych ory-
ginalnych drzwi zewngtrznych zosta-
to poddanych renowacji. Brakujace
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skrzydta drzwiowe zrekonstruowa-
no. Do rekonstrukeji kamiennej
posadzki przed wejsciem gtéwnym
wykorzystano zachowane oryginal-
ne granitowe stopnie. Ze wzgledu
na dazenie do zachowania oryginal-
nych dekoracji patacowych elewacji
budynek zostal docieplony od we-
wnatrz za pomoca mineralnych plyt
izolacyjnych.

2 | Elewacja ogrodowa
3 | Wiezyczka narozna

4 | Starodrzew w przypatacowym parku

Wewnatrz budynku odnowiono
gléwna klatke schodows, przywraca-
jac jej pierwotna kolorystyke. W po-
mieszczeniach piwnic skuto tynki ce-
mentowe zatrzymujace wilgoé, w tym
samym celu usuni¢to zewngtrzna opa-
ske¢ betonowa. Wymieniono zniszczo-
ne belki stropowe. W celu podwyz-
szenia komfortu wnetrz obieke zostal
wyposazony W zautomatyzowane
technologie w zakresie centralnego
ogrzewania, elektrycznosci, instalacji
wodno-kanalizacyjnej i klimatyzacji.



Réwnoczesnie z pracami remon-
towymi w palacu rewaloryzowano
przestrzeni parkowa. Po uporzadko-
waniu terenu i przeprowadzeniu in-
wentaryzacji dokonano niezbe¢dnej
wycinki drzew i samosiewéw. Wy-
cksponowane zostaly skupiska wyso-
kiej zieleni. Przywrécono historyczny
uktad komunikacyjny oraz kompo-
zycje parku i glowne osie widokowe.

Odtworzono m.in. kilka wewnetrz-
nych powiazan widokowych w kie-
runku stawu pofozonego na potudnie
od patacu. Wprowadzono nowe nasa-
dzenia. Z duzym wyczuciem dodano
wspolczesne elementy wyposazenia
parku — fawki, tablice informacyjne,
urzadzenia sprawnosciowe, plac za-
baw dla dzieci — pozwalajace na wy-
korzystanie jego zrewaloryzowanej

Fort VII w Poznaniu

ort VII jest jednym z 18 for-
téw Twierdzy Poznan — po-
teznego systemu fortyfikacji
wzniesionych woko6l miasta
na przefomie XIX i XX w. Symetrycz-
ny, jednowatowy fort artyleryjski zo-
stal zbudowany w latach 1876-1880
przez firm¢ G. Stammer & Co. Cen-
tralng cze$¢ zalozenia stanowi maj-
dan, czyli dziedziniec przedzielony
na dwie symetryczne czg¢éci nasypem
(trawersem), pod ktérym Dbiegnie

gléwny korytarz forteczny zwany po-
terng. W szyi stanowigcej ufortyfiko-
wang cz¢$¢ przedbramia zlokalizowa-
no koszary z bramg wjazdowa. Zato-
zenie mialo trzy kaponiery i dwa kojce
— budowle wyposazone w stanowiska
bojowe usytuowane w zalamaniach
muréw koszar. Calos¢ otoczona zosta-
ta suchg fosa umocniona od zewnatrz
przeciwskarpa z potkolistymi blen-
dami i galeriami strzeleckimi. Po we-
wngtrznej stronie fosy skarpe tworzyt
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przestrzeni do rekreacji. Zamontowa-
no oswietlenie, ktére wydobywa za-
chowane walory zabytku réwniez po
zmroku.

Kompleksowe prace restaurator-
skie w palacu wraz z rewaloryzacja
przestrzeni parkowej pozwolily po-
nownie wydoby¢ historyczne i arty-
styczne wartosci rakoniewickiego ze-
spotu rezydencjalnego.

wolno stojacy mur Carnota, wyposa-
zony w strzelnice. Pod walami usytu-
owane byly dwa magazyny procho-
we, a w nasypach waléw remizy arty-
leryjskie i schron pogotowia. W la-
tach 1887-1889 wzmocniono czgéé
konstrukgji fortu. W 1902 r. obiekt
otrzymal nazwe Fort Colomb, od na-
zwiska generata armii pruskiej. W ko-
lejnych latach, w zwiazku z rozwojem
technik wojskowych, znaczenie for-
tu zacz¢lo male¢. W dwudziestoleciu
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miedzywojennym Fort VII nosit imi¢
majora Floriana Dabrowskiego i pel-
nit funkcje magazynu. Po zajgciu Po-
znania przez wojska hitlerowskie,
10 wrzesnia 1939 r. na terenie for-
tu utworzono pierwszy na ziemiach
:W'; v ".1"-.

polskich obéz koncentracyjny — Kon-
zentrationslager Posen, miejsce eks-
terminacji polskich elit. Szacuje sie,
ze w latach 1939-1944 w obozie
wiezionych bylo okoto 18 tys. oséb,
z keérych $mier¢ poniosto okolo 4,5

fonsentraticnsiager-Polen
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tys. Wykorzystany byt przez Niem-
céw do celéw obronnych, ale w lutym
1945 r. zostal zdobyty przez Armig
Czerwong. W okresie powojennym
byt uzytkowany przez polskie woj-
sko. W 1979 r. jego lewa cz¢$¢ zostata

5 | Fragment Fortu
VIl w Poznaniu -
wejscie do podwalni

i zrekonstruowane tzw.
schody smierci

6 | Brama gtdwna
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przeznaczona na Muzeum Martyro-
logii Wielkopolan i poddana pracom
remontowym.

Przeprowadzone w latach 2019-
2020 prace remontowo-adaptacyjne
dotyczyly prawej, zaniedbanej do-
tad czgéci fortu. Mialy one na celu
réwniez scalenie wygladu calego za-
bytkowego zalozenia. Poprzedzone
wnikliwymi badaniami archiwalnymi
i konserwatorskimi dzialania stuzyly
powstrzymaniu post¢pujacej degrada-
¢ji zabytkowej substancji obiektu oraz
wykorzystaniu terenu i znajdujacych
sic na nim pomieszczen na potrze-
by ekspozycji. Prace konserwatorskie
przywrécily historyczny wyglad for-
tu z uwzglednieniem jego kolejnych
przebudéw i modernizacji. Uwzgled-
niono réwniez funkcjonowanie na
terenie fortu w latach 1939-1944
niemieckiego obozu koncentracyj-
nego. Zachowano historyczny uktad
przestrzenny zalozenia oraz auten-

tyczne elementy architektoniczne
fortu z oryginalng stolarka okienng
i drzwiowa.

Zakres prac konserwatorskich

obejmowal oczyszczenie i rekon-
strukcje obwalowania prawej czesci
fortu wraz ze stanowiskami artyle-
ryjskimi oraz ciagiem komunika-
cyjnym prawej czgéci dziedzifica.

Oczyszczono elewacje i mury fortecz-
ne, usuwajgc wtérne przemalowania.
Przeprowadzono renowacje wejécia
do fortu, przywrécono pierwotny
napis nad nim. Zrekonstruowane
zostaly tzw. schody $mierci — jedno
z miejsc kazni w czasie drugiej wojny
$wiatowej znajdujace si¢ przy wyjsciu
z prawej czgéci majdanu. Konserwa-
¢ji poddano mury fosy. Odtworzo-
no fragmenty muréw przeciwskarpy
i ogrodzenie przy moscie prowadza-
cym do koszar szyjowych. Usunicto
osuwiska ziemne oraz zielen inwazyj-
na. Uzupelniono i zrekonstruowano
zniszczone detale architektoniczne.
Oczyszczono i zakonserwowano we-
wngtrzne $ciany, sklepienia i posadzki
pomieszczeni: podwalni — schronu,
czgéci warsztatow artyleryjskich, pra-
wej kaponiery barkowej, lewej i pra-
wej poterny.

Renowacji poddane zostaly klat-
ki schodowe. W korytarzu prowa-
dzacym na prawy majdan usunicto
asfaltowa nawierzchni¢ pokrywajaca
oryginalny bruk oraz warstwy malar-
skie $cian i stropu, co odstonito watek
ceglany. Zlikwidowane zostaly wtér-
ne przemurowania w otworach wej-
$ciowych, ktére zabezpieczono zre-
konstruowanymi drzwiami lub kra-
tami wzorowanymi na oryginalnych

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

7 | Korytarz podwalni
8 | Zejscie do kaponiery bocznej

drzwiach zachowanych w obrebie for-
tu. Zachowane zostaly elementy wy-
posazenia: haki, metalowe wsporni-
ki polek, pancerne plyty z zasuwami
w otworach strzelnic. Elementy bra-
kujace odtworzono na wzér istnieja-
cych. Odkryte napisy wykonane przez
wieznidw na $cianach pomieszczen
zostaly zabezpieczone i poddane kon-
serwacji. Wyremontowane pomiesz-
czenia przygotowano pod katem eks-
pozycji, wyposazajac je w odpowied-
nig instalacje elektryczna, system alar-
mowy z monitoringiem z jednocze-
snym zapewnieniem odpowiednich
warunkéw o$wietleniowych, wilgot-
no$ciowych i termicznych.

Dzigki przeprowadzonym pracom
remontowo-konserwatorskim  przy-
wrécony zostal historyczny wyglad
przestrzeni calego zalozenia jako ele-
mentu dziewigtnastowiecznych for-
tyfikacji Poznania, z jednoczesnym
uwzglednieniem okresu funkcjono-
wania w nim niemieckiego obozu
koncentracyjnego — miejsca zaglady
tysigcy mieszkancéw Wielkopolski.
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Most kolejowy

na rzece Borui w Bytowie

ost na rzece Borui zo-

stal wzniesiony w la-

tach 1882-1884 jako

element linii  kolejo-
wej prowadzacej z Bytowa do Miast-
ka. Przez okolo 30 lat petnit funk-
cje przeprawy kolejowej, po czym na
skutek przebudowy infrastrukeury
zostal wylaczony z ruchu. Po pew-
nym czasie przystosowano go do
lokalnego ruchu samochodowego
i pieszego. Na skutek stale pogarsza-
jacego si¢ stanu technicznego most
w latach osiemdziesigtych XX w.
zostal wylaczony z ruchu kolowe-
go, a w 2013 r. catkowicie wycofany
z uzytkowania.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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Ceglano-kamienna  konstrukcja
mostu sklada si¢ z szesciu przesel
o potkolistych sklepieniach, wspar-
tych na filarach. Detale architekto-
niczne i rzezbiarskie wykonane sg
z granitu i barwionej masy betono-
wej. Forma architektoniczna mostu
nawiazuje do rzymskich akweduk-
téw. Odznacza si¢ monumentalnymi,
a jednocze$nie lekkimi proporcjami,
skontrastowaniem kolorystyki i fak-
tur materialéw oraz unikatowym ko-
stiumem architecktonicznym w po-
staci medalionéw z herbami Rzeszy,
Prus, Pomorza, Bytowa i krélewskich
kolei, wyrdzniajacych obiekt spo-
$réd dziewigtnastowiecznych mostéw

7-8 2022

kolejowych nie tylko w Prusach, ale
w calej Europie.

Przeprowadzone w latach 2017-
2019 prace remontowo-konserwator-
skie poprzedzone zostaly badaniami
geologicznymi i ekspertyza technicz-
no-konstrukeyjng mostu. Wykonano
réwniez jego inwentaryzacje oraz ba-
dania laboratoryjne uzytego do budo-
wy materialu. Gléwnym zalozeniem
prac rewitalizacyjnych bylo nie tylko
wyeksponowanie wartoéci historycz-
nej budowli, ale réwniez przywrdce-
nie waloréw uzytkowych w formie
drogi pieszo-rowerowej i wlacze-
nie w strukture terenéw rekreacyj-
nych miasta. Prace konserwatorskie

9| 10| Dawny
most kolejowy
na rzece Borui

w Bytowie -
widok ogdlny (9)
i fragment mostu
z medalionem
(uskrzydlone
koto w otoku
wienca debowego
pod korona -
symbol kolei
zelaznych) nad
jednym z filaréw
zabytku (10)

(zdjecia: 1-3 - fot.
Archiwum Urzedu
Miejskiego Gminy
Rakoniewice; 4, 7,
8 - fot. Radomita
Banach / NID OT

w Poznaniu; 5,

6 - fot. Przemystaw
Jurkiewicz

/ Muzeum
Martyrologii
Wielkopolan

w Poznaniu; 9

- fot. Archiwum
Urzedu Miejskiego
w Bytowie; 10 - fot.
Beata Dygulska /
NID OT w Gdarisku)




rozpoczeto od zabezpieczenia obiektu
przed wnikajaca w glab muréw woda
opadows, ktéra stanowita gléwna
przyczyne jego destrukeji. W tym celu
zastosowany zostal liniowy system od-
prowadzania wody na trakcie mostu.

Spotkanie z ksiazka

W celu wzmocnienia konstrukeji
i przywrdcenia waloréw estetycznych
$cian budowli usunigto zanieczyszcze-
nia, przeprowadzono zabieg odsalania
oraz dezynfekcji, wykonano inickeyj-
ne uzupelnienie szczelin, a uszkodzo-
ne cegly i kamienne ciosy zostaly wy-
mienione. Pracom konserwatorskim
poddane zostaly réwniez detale ar-
chitektoniczne mostu — oczyszczono
je, uzupetniono, a nastepnie scalono
kolorystycznie. Nastapito tez odtwo-
rzenie brukowej nawierzchni trak-
tu w nawiazaniu do okresu adaptacji
mostu do ruchu samochodowego, co
zaowocowalo udanym efektem wi-
zualnym. Z powodu zaawansowanej
korozji balustrada traktu zostala cal-
kowicie wymieniona po uprzednim
wiernym odwzorowaniu na podstawie
odlewéw z czgéci oryginalnych. Ze
wzgledéw bezpieczenstwa koniecz-
ne bylo zageszczenie jej przeswitéw,
ktére wykonano, rozpinajac miedzy
stupkami metalowe linki, neutralne

w wyrazie i dobrze korespondujace
z forma i materialem samej balustrady.
Oprécz prac remontowo-konserwa-
torskich obejmujacych most zagospo-
darowana zostata réwniez przestrzen
wokét niego.

Odremontowany zabytek odzy-
skat swoj dawny blask, jak réwniez
pierwotng funkcje komunikacyjng,
dla ktérej ponad 100 lat temu zostat
zaprojektowany. Na podstawie zrédet
ikonograficznych zaaranzowano uklad
schod6w, sciezek i placykéw. Wprowa-
dzone elementy malej architekeury zo-
staly zaprojektowane w stylizowanych
formach, nawiazujacych do epoki po-
wstania mostu. Efektowna iluminacja
dodatkowo podkredlita zabytkowe wa-
lory obiektu. Wszystkie nowe elementy
zostaly zaprojektowane w sposob neu-
tralny, jak najmniej ingerujacy w prze-
strzen, nickonkurujacy z zabytkiem
i otaczajac przyroda.

HANNA MACKIEWICZ

BADANIA ARCHEOLOGICZNE W DOLINIE WISLY NA MAZOWSZU

Wubieg’rym roku ukazat sie 16. tom ,Warszawskich Materiatow Archeolo-
gicznych”, wydany przez Panstwowe Muzeum Archeologiczne w Warsza-
wie przy wsparciu Biura Stotecznego Konserwatora Zabytkdw; tom poswieco-
ny jest badaniom archeologicznym w dolinie Wisty na Mazowszu.

Badania archeologiczne w korycie Wisty prowadzone sa juz od lat, ale
dopiero wielka susza w lecie 2015 r. nadata im szczegélne znaczenie i roz-
mach. Rekordowo ptytka woda odstonita relikty z rdznych okreséw historii
Warszawy, poczawszy od pozostatosci drewnianych mostow, az po zabytki
ruchome. Wydobywano je z okolic dawnych rzecznych przystani o bardzo
zroznicowanej chronologii. Wykorzystujac dtuga susze Stoteczny Konserwa-
tor Zabytkow zlecit w 2015 r. wykonanie w korycie Wisty podwodnych badan
archeologicznych. Wyniki badan prowadzonych w bezposrednim sasiedztwie
rzeki oraz artykuty poswiecone archeologii podwodnej Wisty staty sie podsta-
wa do opracowania 16. tomu ,Warszawskich Materiatéw Archeologicznych”.

Publikacja sktada sie z trzech czesci. Pierwsza, zatytu-
towana Archeologia doliny Wisty zawiera artykuty przedsta-
wiajace wyniki badan archeologicznych prowadzonych nad
Wista w Warszawie oraz na terenie srodkowej doliny rzeki.
Poczatkowe teksty, autorstwa Michata Paczkowskiego, Sta-
womira Safacinskiego i Barbary Satacinskiej, poswiecone sa
znaleziskom z epoki kamienia na tym obszarze. W kolejnych
omowiono badania archeologiczne dna Wisty w rejonie Cy-
tadeli Warszawskiej w latach 2009-2019 (Hubert Kowalski),
znaleziska starozytne i Sredniowieczne w korycie Wisty na
wysokosci Warszawy (Hanna Pilcicka-Ciura, Rafat Solecki,
Ryszard Cedrowski), wyroby ceramiczne i szklane z XVI-XX w.
znalezione w korycie Wisty (Magdalena Bis, Ewelina Wiecek-
-Bonowska), zabytkowe wagony waskotorowe wydobyte
w rejonie Kepy Potockiej (Zbigniew Tucholski). Piotr Artur

MATECHALY

WARSLAWSKIL

ARCHEOLOCHTINE

Belin archeolomone
o dholime: Wisk s Masossr

Sobczak omawia lokalizacje i historie mostu tyzwowego z czaséw ,,potopu”
szwedzkiego, Artur Brzdska i Piotr Prejs - lokalizacje i zasieg podwodnych
stanowisk archeologicznych zwigzanych z dawnymi mostami budowanymi
w Warszawie. Na uwage zastuguje tez artykut Wojciecha Borkowskiego na te-
mat badan szkuty z Czerska - pozostatosci wraku szkuty wislanej z przetomu
XV i XVl w., odkrytych w 2009 r. w Czersku koto Gory Kalwarii - oraz planéw
jej konserwacji i ekspozycji w Panstwowym Muzeum Archeologicznym. Za-
stosowanie metody hydroakustycznej do badania archeologicznego nurtéw
rzek jest tematem tekstu Artura Brzoski, Piotra Prejsa i Andrzeja Szerszenia.
Z kolei o badaniach wykopaliskowych przy Bramie Mostowej - Starej Pro-
chowni w Warszawie pisze Ryszard Cedrowski, o badaniach archeologicznych
na terenie Elektrowni Powisle — Andrzej Jaskuta, a o sekretach wislanych wysp
mozna przeczytac w tekscie Matgorzaty Sciborowskiej-Merchelskiej i Tomasza
Sciborowskiego. Ci sami autorzy napisali wspomnienie o Alfonsie Grotow-
skim, budowniczym wodociggu praskiego, ktdre zamyka te
czes¢ publikacji.
7 6 Druga czes¢ tomu - Archeologia Warszawy - zawiera ar-
tykuty o zabytkach ruchomych wydobytych z terenu miasta,
obiektach z ceramiki szlachetnej, fajansu, porcelany, szkta
i gliny (Przemystaw Biaty, Anna Lipiec, Aleksandra tyszko-
wicz, Grzegorz tyszkowicz). Ciekawostka jest katalog guzi-
kéw i fragmentow fajek z badan archeologicznych na dzie-
dzincu Arsenatu Warszawskiego (Grzegorz Czajka).

W trzeciej czesci publikacji - Archeologia Mazowsza -
znajdziemy artykut stanowiacy przyczynek do geohistorii
Puttuska (Maciej Czarnecki) oraz rozwazania terminologicz-
ne dotyczace okreslania spotecznosci kontynuujacych me-
zolityczny styl zycia w okresie neolitu i we wczesnej epoce
brazu na dzisiejszym obszarze Polski (Mariusz Kowalewski).

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI 7-8 2022 |
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sinkrustacji” siarkowej

emat konserwacji dziewigt-
nastowiecznego Linkrusto-
wanego” siarka marmuro-
wego blatu stotu ze zbio-
16w Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, bedacy przedmiotem pracy magi-
sterskiej wykonanej w ubieglym roku
pod kierunkiem prof. dr. hab. Janusza
Smazy w Katedrze Konserwacji i Re-
stauracji Rzezby i Elementéw Archi-
tektury, Wydziatu Konserwacji i Re-
stauracji Dziel Sztuki ASP w Warsza-
wie, sktonit do podj¢cia proby znale-
zienia podobnych obiektéw, a tak-
ze wzmianek o uzyciu tego surowca
w kontekscie rzezby kamiennej. Nie-
stety, poszukiwanie dziet sztuki o ana-
logicznej technice dekoracji zakon-
czylo si¢ niepowodzeniem, ale udalo
si¢ dotrze¢ do zrédel, wedtug kedrych
siarke stosowano przede wszystkim
jako skladnik kitéw do kamienia oraz
mas mocujacych. Receptury takie zo-
staly zamieszczone w rozmaitych pu-
blikacjach. Oto niektére z nich.

,, Kit do mocowania nozéw i widel-
c6éw w trzenkach: 1 funt kalafonii i 8 {6-
téw siarki topi sig razem i migsza z opil-
kami zelaznemi lub z piaskiem. |...]

Kit zywiczny do spajania zelaza
z kamieniem albo drzewem: Stopi¢ ra-
zem 4 czgsci czarnej smoly i 1 czesé wo-
sku i dodad do tego maki ceglanej, albo
tez zamiast wosku mozna wzigd siarki,
a zamiast maki ceglanej, opitkdw zela-
znych i piasku. |...]

Kit do zelaza: Kit do spajania
z sobg zelaznych przedmiotéw, albo

1 | Jedrzej (Andrzej) Simmler (?),
Jinkrustowany” marmurowy blat stotu, XIX w.,
awers, stan po konserwacji, srednica 105,5 cm
(w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie)
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zelaza kutego z lanem, sporzqdza sig
nastgpujgcym sposobem: 1 czgsé siarki,
2 czgsci soli amoniackiej i 16 czgsci opit-
kéw zelaznych migsza si¢ razem. Przy
uzyciu dodaje si¢ jeszcze opitkdw zela-
znych takgz samg ilosé i wszystko zara-
bia z wodg do ktdrej dodano kilka kro-
pel kwasu siarczanego na gestq massg.
Kit ten spaja dla tego, ze opitki zelazne
i praylegle czesci Zelaza rdzewiejgc, zle-
wajq sig niejako z s0bg’”.

(Stanistaw Rewieriski, 7¢ka oszczed-
nych wskazdwek, zawierajgca pranie
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bielizny i wszelkich materyj, bielenie
plotna i innych przedmiotéw, czyszcze-
nie najroznorodniejszych rzeczy, wy-
wabianie plam, farbiarstwo i farbowa-
nie, pokosty i lakiery, atrament, tusz,
szuwaks, smarowidla, kity, kleje, sto
roznych sposobdw uzywanych w gospo-
darstwie domowem, porzadki domowe,
napojow réznych przyrzgdzanie, kosme-
tyki i pachnidia, tepienie szkodliwych
zwierzqt i owaddw, przepisy hygienicz-
ne i lecznicze dla ludzi i zwierzgt, War-

szawa 1887, s. 152, 154).



»Siarka: Siarka stopiona uzywang
Jest do umocowania czgsci zelaznych
(Srub, sworzeni, ankréw i t. p.) w ka-
mienin granitowym lub piaskowcn. —
Siarka stopiona, z domieszkq proszku
kamiennego, uzywang jest przez ka-
mieniarzy do spajania piaskowca z wa-
pieniem. — Siarka stopiona, z domiesz-
kg maczki ceglanej, stuzy do kitowania
terrakoty. |...]

Kit do spajania cz¢sci zelaznych:
20-40 cz[¢ici]  przesianych, mial-
kich opitek zelaznych, 1 cz[¢$¢] siarki,
2 czl¢éci] salmiaku”.

(Jakub Heilpern, Nauka mular-
stwa, Tom 1, Cz¢$¢ 2. Materyaly mu-
larskie, Warszawa 1896, s. 517).

» Kit z siarki: Stopiona siarka, uzy-
wana bywa do umocowywania czgsci
zelaznych (Srub, sworzni, ankréw itp.)
w kamieniu granitowym lub piaskow-
cach. Siarka stopiona z domieszkg
proszku kamiennego stuzy jako kit do
spajania piaskowca z wapieniem. Sto-
piona zas z domieszkg maczki cegla-
nej, stuzy do kitowania terrakoty. Siar-
ka stopiona z mielong porcelang oraz
grafitem (w stosunku 2-1%) daje kit

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Z WARSZTATU KONSERWATORA

2 | Fragmenty dekoracji blatu stotu —
Jinkrustacje” siarkowe w kolorach: zielonym,
ciemnoczerwonym, zétym i jasnoczerwonym

0 barwie stalowoszarej, nadajgcy si¢ do
uzupelniania kamieni takich jak szare
lupki bitumiczne i inne ciemne kamie-
nie. Masa ta jest tak twarda, ze daje sig
strugad i polerowal. Uwaga: Wizystkie
kity, w sklad ktdrych wchodzi siarka,
stosuje si¢ na gorgco.

Kit do spajania cioséw: Sklada si¢
2 S czgsci siarki, 2 czgsci ziemi okrzem-
kowej, 2 czesci opitek zelaznych, i I czg-
sci proszku glinianego. Kit ten stosuje
si¢ w stanie stopionym na gorgco. Na-
daje sig do spajania kamienia albo ka-
mienia z zelazem.

Kit do spajania kamieni na gorgco:
[...] &) Sktad: 1 cz¢s¢ kalafonii, 1,4 cz¢-
$ci siarki, 7-10 czesci terpentyny. Wyzej
podane skladniki stopié na tazni wod-
nej, a po stopieniu zmieszac z 1 czgscig
Sproszkowanego wapna. Kit ten stosuje
sig w stanie gorgcym.

Kit do spajania kamieni znajdu-
jacych si¢ pod woda: 49 czgsci kala-
Sfonii, 6 czesci woskn, 2 czgsci szelakn,
2 czgsci mastyksu stopic na tazni wod-
nej i rozrobi¢ na rzadkie ciasto, potem
dodaé 6 czgsci terpentyny, 3 czgsci siar-
ki, 6 czgsci maczki ceglanej. Terpenty-
ng, siarkg i maczke ceglang nalezy do-
dawac kolejno. Kit ten w postaci gestej
cieczy wlewa si¢ w spoiny uprzednio
ogrzane. Twardnieje natychmiast.

Renowacja kamieni: Kitowanie —
wszystkie gatunki kamienia |...] Srod-
ki: siarka i cement portlandzki; sposdb
stosowania: do rozpuszczonej siarki %
cz[¢$¢] wagowa cementu i mgczka ka-
mienna jako wypetniacz”.

(Adam Krzemiet, Materiatoznaw-
stwo tworzyw artystycznych i ich konser-
wacja, Warszawa 1956,'s. 122-124).

Mnogo$¢ wzmianek na temat za-
stosowania siarki wskazuje na to, ze
byla do$¢ powszechnie uzywana do
czasu pojawienia si¢ zywic syntetycz-
nych. W okraglym blacie stotu ($red-
nica 105,5 cm) ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie siarki uzy-
to w bardziej finezyjny sposob — wy-
korzystano jej wlasciwosci do stwo-
rzenia wyjatkowej dekoracji.
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Blat stolu powstal najprawdopo-
dobniej na poczatku XIX w. w pra-
cowni wybitnego meblarza Jedrze-
ja (Andrzeja) Simmlera (zm. 1811)

na zlecenie Aleksandra Potockiego

3 | Zdjecie
mikroskopowe szlifu
stratygraficznego
Jinkrustacji” siarkowej
w kolorze zielonym -
widoczne rozproszone
w siarce ziarna
pigmentu (btekitu
pruskiego)

(1778-1845). Wykonany zostal z li-
tego kawatka bialego marmuru, a jego
powierzchni¢ wypelniono  dekora-
cja w formie ornamentu roslinnego.
Motyw zdobniczy wykonano w tech-

Z WARSZTATU KONSERWATORA

— etymologia tego stowa odnosi si¢
do uzycia twardego, najcz¢éciej kosz-
towniejszego od podtoza materiatu do
dekoracji (péznotac. incrustatio, od
in-crusto ,pokrywam skorupa”).
Rozpoczgcie konserwacji  stotu,
bedacej tematem — jak wezesniej po-
dano - pracy magisterskiej, poprze-
dzily badania laboratoryjne, majace
na celu ustalenie sktadu tajemniczych
inkrustacji; znikome tez byly infor-
macje o pochodzeniu obiektu, czasie
powstania, autorze. Badania instru-
mentalne i specjalistyczne (FTIR,
SEM-EDS, XRD, Raman, wykona-
ne w Migdzyuczelnianym Instytucie
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztu-
ki) pozwolily ustali¢, ze inkrustacje
wykonano z siarki, bez dodatkéw ka-

4-7 | Prdba odtworzenia techniki i technologii
Jinkrustacji” siarkowej — wykuwanie gniazda
inkrustacyjnego w marmurowej ptycie (4),
wlewanie rozgrzanej masy inkrustacyjnej

do gniazda ,inkrustacji” (5), szlifowanie
Jinkrustacji” po zastygnieciu masy (6), efekt
koncowy (7)

(zdjecia: 1 - Dorota Zalewska-Zaczek pod kierunkiem
Romana Stasiuka; 2, 4-7 - Dorota Zalewska-Zaczek;
3 - Anna Zatorska)
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nice inkrustacji’, ktora przypomi-
na wlosky technike pietra dura, ale
w tym przypadku kamienia nie in-
krustowano mozolnie docinanymi
sekcjami z kamieni szlachetnych lub
potszlachetnych, lecz topiona, bar-
wiona pigmentami siarka — technika
szybsza, fatwiejsza i tarisza. Z powodu
zastosowania plastycznego materia-
tu, okreslenie techniki jako ,inkru-
stacja” jest celowo ujete w cudzystow

7-8 2022

lafonii czy szelaku. Zidentyfikowano
réwniez pigmenty, ktérymi barwio-
no masy inkrustacyjne: kolor zielony
barwiono bi¢kitem pruskim, ciemno-
czerwony — hematytem, a jasnoczer-
wony i z6lty — cynobrem.

Mozna przyja¢ kilka powodéw,
dlaczego wykorzystano siarke do
wykonania dekoracji blatu  stotu.
W XIX w. byl to materiat ogélno-
dostepny i tani. Siarka stosunkowo



tatwo daje si¢ topi¢, obrabiaé i polero-
wac. Nie wymaga sezonowania, moz-
na ja wielokrotnie przetapiaé. Ponad-
to bardzo dobrze si¢ barwi dzigki nie-
wielkiej przezroczystosci, wystarczy
niewielka ilo$¢ pigmentu, by ,inkru-
stacje” byly silnie nasycone kolorem.
Blat powstat z docigtej w ksztatt
kota marmurowej plyty, na ktérg
przeniesiono wzdr dekoracji (praw-
dopodobnie technika przepréchy).
Wzér utrwalano na powierzchni
za pomocy ostrego narzedzia, ryjac
kontury. Przy uzyciu dlut i szpicy
stopniowo usuwano nadmiar kamie-
nia, tak aby powstato gniazdo in-
krustacyjne o glebokosci okolo 3-4
mm. Dbano o to, zeby dno wglebie-
nia pozostalo chropowate, co miato

zapewni¢ lepsza przyczepno$é in-
krustacji do kamienia. Szczegdlna
ostrozno$¢ nalezato zachowal przy
wykuwaniu nadmiaru kamienia przy
krawedziach ornamentu - jego wy-
koriczenie decydowalo o jakosci calej
dekoracji. Scianka wglebienia byta
cyzelowana plynnymi pociagniecia-
mi porzadnie naostrzonego dluta,
a jej nachylenie wzgledem dna oscy-
lowato w granicach kata 110°. Tak

przygotowane gniazdo inkrustacyj-
ne nalezato odpyli¢, a bezpoérednio
przed wlaniem masy inkrustacyjnej
nagrzac.

Nastgpnie  przystgpowano  do
przygotowania okruchéw: marmu-
ry w trzech kolorach - czarnym, bia-
tym i czerwonym tluczono, tak aby
uzyska¢ okruchy nie wigksze niz
5 mm. Drobnych kawatkéw i pylu nie
odsiewano.

Siarke topiono w tyglu w tempe-
raturze powyzej 120°C, a nastepnie
dodawano do niej okruchy marmuru
i pigmenty (nalezalo uwzgledni¢ to,
ze gdy masa wystygnie, kolor o kil-
ka tonéw zblednie). Wazne bylo, aby
wszystkie skladniki dobrze si¢ na-
grzaly i zespolily ze soba. Tak przygo-

towang plynng mas¢ przelewano do
gniazda inkrustacyjnego, uprzednio
ogrzanego, by masa nie stezala zbyt
szybko i dostala si¢ w kazda szczeli-
n¢ gniazda. Po wystudzeniu i stward-
nieniu przystgpowano do szlifowa-
nia inkrustacji, tak aby zlicowa¢ ja
z powierzchnig blatu. W tym celu
stosowano piaskowce, zaczynajac od
gruboziarnistych, a konczac na drob-
noziarnistych. W dalszych etapach
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powierzchnie szlifowano z uzyciem
wody. Stosowano drobny piasek kwar-
cowy, ktdry rozprowadzano piaskow-
cem. Caly proces szlifowania byl pra-
cochtonny i wymagat duzego skupie-
nia, poniewaz siarka jest bardzo kru-
cha, a zbyt agresywne ruchy mogtyby
spowodowa¢ uszkodzenie inkrustacji.
Calo$¢ polerowano z uzyciem prosz-
kéw polerskich i wody. Dla uzyskania
trwalego i efektownego poleru stoso-
wano popiét cynowy (SnO,), rozpro-
wadzany za pomocg tamponu z waty
zawinigtego w filcows szmatke. Stoso-
wano rowniez ziemi¢ okrzemkows —
wowcezas oprocz filcu stosowano plyt-
ke z mickkiego otowiu. Wykoriczone
inkrustacje mozna bylo zabezpieczy¢
warstwa pokostu Inianego.

Odtworzenie techniki i techno-
logii ,inkrustacji” siarkowej bylo du-
zym wyzwaniem, wymagalo przepro-
wadzenia wielu prob, niepozbawione
tez bylo popetnienia licznych bledéw.
By¢ moze w przyszioéci odkryte zo-
stang podobne obicekty, ktére posze-
rza wiedz¢ w zakresie wykorzystania
siarki w sztuce dekoracyjne;j.

DOROTA ZALEWSKA-ZACZEK
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Na co nam te fotogratie?

twarcie Gabinetu Fo-

tografii w Galerii Sztu-

ki XIX Wicku Muzeum

Narodowego w Warsza-
wie (9 czerwca 2022 r.), w ktérym
cyklicznie (ze wzgledéw konserwa-
torskich) prezentowane beda wy-
brane fotografie z bogatych zbioréw
tego muzeum (inauguracyjna odsto-
n¢ przygotowata Anna Mastowska,
kustosz w dziale Zbioréw Ikonogra-
ficznych i Fotograficznych MNW),
to — po glosnej ekspozycji ,Swiatlo-
czule. Kolekeje fotografii w Muzeum
Narodowym w Warszawie. Wystawa
w 170-lecie ogloszenia wynalazku fo-
tografii” (10 wrzesnia — 15 listopada
2009 r.), towarzyszacym jej katalogu
i niezwykle cennych publikacjach au-
torstwa Danuty Jackiewicz z serii Fo-
tografowie warszawscy: Karol Beyer
(1818-1877), Warszawa 2012; Mak-
symilian Fajans (1825-1890), War-
szawa 1914 i Konrad Brandel (1838-
1920), Warszawa 2015, wydanych
przez warszawski Dom Spotkan z Hi-
storig i stoleczne Muzeum Narodo-
we — kolejne wydarzenie pozwalaja-
ce lepiej zrozumie¢ i doceni¢ dawna
fotografie.

Gdyby jej nie bylo — utraciliby$my
nie tylko atrakcyjna, czesto sentymen-
talng pamiatke minionych czaséw,
lecz takze jedno z najwazniejszych
narzedzi pomocnych w procesie roz-
poznawania utraconych dziet sztuki,
strat poniesionych na ogét wiele lat
temu, niekiedy w wyniku dziatan dru-
giej wojny $wiatowej, wéréd keérych
istotng grupe stanowia obrazy okre-
$lane przez specjalistéw mianem ma-
larstwa sztalugowego. Dobrej jakosci,

48

| SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Pani Danucie Jackiewicz-Krdl z podziekowaniem
za popularyzacje wiedzy na temat dawnej fotografii

pozbawiona retuszu archiwalna fo-
tografia takiego dziela niejednokrot-
nie pozwolila bowiem przypiecz¢to-
waé pozytywng ckspertyze dotyczaca
identyfikacji zaginionego obrazu. Co
wiecej, takie wlasnie fotografie stano-
wig takze niezwykle cenny material
poréwnawczy do badan dla history-
kéw sztuki i konserwatoréw zabyt-
kéw, zajmujacych si¢ dzietami sztuki
uwidocznionymi na dawnych fotogra-

ficznych odbitkach.
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Podejmujac  przed laty prébe
uporzadkowania niektérych fakedw
dotyczacych zycia i dziatalnosci kra-
kowskiego malarza i rysownika ko-
Scielnych wnetrz, wedut oraz por-
tretéw, Saturnina  Swierzyniskiego
(1820-1885), pisalem w jednym ze
specjalistycznych periodykéw wyda-
wanych przez Instytut Sztuki PAN
w Warszawie: ,,Podsmwowym, lecz nie
w petni dotgd wykorzystanym materia-
tem Zrédlowym do badan nad zyciem

1 | Marcin
Olszynski,
.Portret
Juliusza Kossaka
i Ferdynanda
Klocha”,

1854, odbitka
z negatywu
szklanego
kolodionowego
na papierze
solnym, wym.
17X 13,5Cm

- fotografia
eksponowana
w inauguracyjnej
odstonie
Gabinetu
Fotografii

w Galerii Sztuki
XIX Wieku MNW
(w zbiorach
Muzeum
Narodowego

w Warszawie)
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2 | Fotografije z moich obrazéw - fragment 7 y -_ T e F « PPV 4 (}/:;-vzd)us 1A
karty z rekopisu Saturnina Swierzynskiego Spis LT 4 j” Itk 1 4‘/" [l
Obrazow przeze mnie malowanych jako tez b‘%"" i) (}”"- S !3'”' 4::« f.'l'O.m. A ﬂ é"”‘L }4;’{'444 M i
dochoddw i wydatkéw malarskich i rysunkowych ' %w— fiat- 1801 | Nowawa 3 4’% T : e B o
L . . ; 9% d £ ety Yot a J,{ WIFal [
tudziez dochoddw z lekcyi przeze mnie "‘"7 | ﬂ’ 3,;27,'/ J” % D) ;dn 40 ::

udzielanych, Biblioteka Narodowa w Warszawie, 5 ,‘4.’ ; 1
sygn. akc. 12777, k. IV 3 Jala 1 1 ’g..’;::a; forne

”me’?’,“ e, i!
3 | Fragment strony 86 artykutu Anny Bednarek i
.Mata pamiateczka”, czyli o fotografiach ; i
obrazéw Saturnina Swierzynskiego (,Modus. S| | !

Prace z Historii Sztuki”, XVI, Krakow 2016) h i !
z reprodukcjami fotografii naklejonej na tekturke ; 24
(awers i rewers) Awita Szuberta (?) ze zbioréw : i | i !

Fototeki Instytutu Historii Sztuki U] w Krakowie
przedstawiajacej zaginiony obecnie obraz

olejny S. Sw1erzynsklego .Sala trzecia wystawy 2
starozytnosci” (1873)

i twdrczoscig [tego artysty], sg — prze-
chowywane w Zbiorach Specjalnych Bi-
blioteki Narodowej w Warszawie — jego
odreczne zapiski: »Pamigtnik mojego
Zycia« oraz »Spis Obrazdéw przeze
mnie malowanych jako tez dochoddw
i wydatkéw malarskich i rysunko-
wych tudziez dochoddw z lekcyi prze-
ze mnie udzielanych«. Materialy te
dostarczajg wielu informacji. Dla nas
[czytelnikéw organu Stowarzyszenia
Historykéw Fotografii ,,Dagerotyp”]
najwazgniejsze z nich to te, ktdre pozwa-
lajg na rozstrzygnigcie podstawowych
kwestii dotyczqcych zastosowania foto-
grafii w twdrczosci krakowskiego arty-
sty. W tak ujetej zas tematyce miesz-
zq si¢ dwa zasadnicze zagadnienia:
ewentualnego wykarzystywama przez R . e
Swierzynskiego ﬁtogmf 1w jego pra-
cach malarskich i rysunkach oraz postu-
giwania sig tym wynalazkiem w celach
dokumentacyjnych i marketingowych”
(W. Przybyszewski, Zaginione obra- |
2y, zaginione fotografie — przyczynek |
do badast nad twirczosciq artystycz- |
ng Saturnmd Swierzyhskiego, ,Dage- |
rotyp’, nr 13, Warszawa 2004, s. 24). g
Warto przy tym zauwazy¢, ze ten nie- E
zwykle ,poukiadany w zyciu” artysta
pamigtal o potomnych, pozostawiajac
w swoich zapiskach wykaz fotografii
przedstawiajacych namalowane przez
sicbie obrazy. Fotografiami tymi ob- ]
darowywal przyjaciét i najblizsze mu
osoby.

Kilkanascie lat pdzniej temat
ten kontynuowala Anna Bednarek,
publikujac w jednym z rocznikéw 3
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czasopisma ,Modus. Prace z Historii
Sztuki” obszerny artykul zatytulowa-
ny ,, Mata pamigteczka’; czyli o fotogra-
frach obrazéw Saturnina Swierzyiskie-
20 (,Modus..., XVI, Krakéw 2016,
5. 75-98), w ktérym m.in. stwierdzila,
ze znany jest jej zespot trzydziestu fo-
tografii przedstawiajacych zachowa-
ne lub zaginione obrazy tego artysty,
przy czym niektdre z nich przetrwaly
w badanych kolekcjach w wiecej niz
jednym egzemplarzu. Ponadto pod-
lgres’lila, iz ,odbitki ukazujgce obrazy
Swierzynskiego mogg stanowié dosko-
naly przyczynek do badar nad historig
polskiej forografii, a przede wszystkim
nad zainteresowaniem artystéw foto-
grafig i jej wykorzystaniem do repro-
dukowania dziel sztuki” (,Modus...,
5. 76-78).

Trzy lata pdzniej ta sama autorka
pisala w jednym z esejow stanowia-
cych wprowadzenie do Katalogu Foto-
teki Instytutu Historii Sztuki Uniwer-
sytetu Jagielloriskiego. Fotografie dziel
sztuki polskiej wykonane przed rokiem
1900 (Krakéw 2019): z czasem ,,[...]
Jfotografia zaczela byé uzywana do
powielania prac wspdtczesnych arty-
stéw, stuzqc jako srodek promocji i re-
klamy ich dorobku oraz umozliwiajgc
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publicznosci zapoznanie sig z ich biezg-
¢q twdrczoscig. Wirdd polskich fotogra-
fow rolg pioniera w tym zakresie ode-
grat Karol Beyer, ktéry w 1854 7. po-
wielat prace Juliusza Kossaka i Henry-
ka Pillatiego, odbitki wysytat Kraszew-
skiemu, a ten zachwalal je w prasie’.
Ale nie tylko. ,WW ogloszenin swojego
zakladu — czytamy dalej — Beyer za-
checat artystéw, by pozyczali mu obra-
zy do sfotografowania, gdyz »mito im
tez zapewne bedzie zachowac sobie, gy
oryginal z rgk wydadzq, chol kopie fo-
tograficzne, ktdrych im dostarczal bedg
mial sobie za obowigzek<«” (A. Bedna-
rek, Fotografia zabytkéw i dziel sztu-
ki na ziemiach polskich w XIX wieku.
Zarys problematyki, tamze, s. 47).
A wigc: promocja malarskich nowo-
$ci i pozostajacy u artysty pamigtkowy
wizerunek dzieta po jego sprzedazy.
Czy moze cos jeszcze?

Malgorzata Przybyszewska w arty-
kule Dzieto sztuki na dawnej fotogra-
fii (,Spotkania z Zabytkami’, nr 5-6,
2010, s. 22-27) dostrzegla inny aspekt
funkcjonowania archiwalnych foto-
grafii przedstawiajacych dziefa sztuki,
piszac, ze moga one takze wywoly-
wac u ogladajacych je oséb okreslone
emocje (oczywiscie nie takie same, ale
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ZBIORY I ZBIERACZE

4 | Przyktadowa karta , Katalogu strat
wojennych” MKiDN z archiwalna fotografia
obrazu Marcina Zaleskiego ,Wnetrze katedry
w Mediolanie” (1834), przed druga wojna
Swiatowa bedacego whasnoscig Muzeum
Narodowego w Warszawie

5 | ..Portret Wradystawa Jagiety” ze zbiordw
Towarzystwa Przyjaciét Nauk w Wilnie, stan po
konserwacji obrazu przeprowadzonej w 1912 r.
w Krakowie, 1912, fotografia obrazu wykonana
w Zaktadzie Artystyczno-

-Fotograficznym Antoniego Pawlikowskiego

w Krakowie (reprodukcja wg katalogu aukgji

w Domu Aukcyjnym OKNA SZTUKI w Warszawie,
fot. Agata i Erazm Ciotkowie)

6 | Portret kréla Henryka Ill Walezego

w ozdobnej ramie (Francois Quesnel, ,Portret
Henryka Ill Walezego"), fotografia obrazu
wykonana w latach 1921-1925 z negatywu
71905 r. w Zaktadzie Artystyczno-
-Fotograficznym Antoniego Pawlikowskiego
w Krakowie (w zbiorach Muzeum Narodowego
w Poznaniu)

7 | Juliusz Kossak, ,,Granat”, 1881, fotografia
obrazu wykonana przed 1912 r., odbitka
albuminowa, wym. 19,7 x 26,3 cm (wlasnos¢
prywatna)

zblizone do tych, ktérych doswiad-
czamy patrzac na oryginalne dzielo).
Artykul ten zwigzany byl ze wspo-
mniang na wstepie wystawg »Swiatto-
czule. Kolekcje fotografii w Muzeum
Narodowym w Warszawie” i towarzy-
szacym jej katalogiem, a poswigcony
tej kwestii jego fragment ujety zostal
w stowach: ,, Mozliwos¢  dokladne-
g0 odwzorowania danego przedmiotu
na zdjecin okazata si¢ bardzo istotna
z punktu widzenia bistorii sztuki — nie
tylko dla bada# pordwnawczych, ale
przede wszystkim dla uratowania wi-
zerunku dziel zniszczonych bgdz za-
ginionych. Od liczby i jakosci posiada-
nych przez nas odbitek zalezy dzisiej-
sza wiedza o tych dzietach i ich odbidr.
Tak wlasnie stato sig m.in. w przypad-
ku panoramy »Meczeristwo chrzescijan
w cyrku Nerona« autorstwa Jana Sty-
ki, zaginionej w Rosji podczas pierw-
szej wojny Swiatowej. Mozemy jg po-
dziwiac na dobrych fotografiach doku-
mentacyjnych z okolo 1900 r. i wyrobi¢
sobie zdanie na temat tej pracy na tle
calego dorobku malarza. Odbidr pano-
ramy bedzie jednak silg rzeczy niepet-
ny — pomijajgc fakt, ze mozemy jedynie
domyslac si¢ kolordw, zostajemy pozba-
wieni takze odpowiedniej skali i waloru



preestrzennosci, wigcej wysithu wyma-
ga wige od nas wyobrazenie sobie, jak
dzielo to odbierali wspdtczesni. Zatem
archiwalna forografia, zdolna przywrd-
ci¢ nam dzieto utracone, jednoczesnie
moze zmienic jego skalg, a wraz z nig
wywolywane wrazenie: wielka panora-
ma Jana Styki zyskuje rozmiar zaklad-
ki do ksigzki, a majgcy charakteryzo-
wal jg realizm zostaje zdemaskowany
Jjako iluzja” (Dzielo sztuki..., s. 25).
Nie przekresla to jednak znacze-
nia, jakie z calg odpowiedzialnoscia
mozemy przypisa¢ archiwalnym fo-
tografiom, jako waznym elementom
dokumentacji utraconych dziet sztu-
ki znajdujacym si¢ w zasobie prowa-
dzonego przez Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego ,,Katalo-
gu strat wojennych’, liczacego obec-
nie ponad 63 tys. pozycji. Dobrym
przykladem takiej karty jest repro-
dukowana tu dokumentacja obrazu
Marcina Zaleskiego ,Wnetrze katedry
w Mediolanie” (1834), z zamieszczo-
ng czarno-bialg archiwalng fotografia,
szczesliwie zachowang w archiwum
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Muzeum Narodowego w Warszawie.
Przed druga wojng $wiatowa dzieto
warszawskiego weducisty bylo wta-
snodcia tego muzeum, ale zostalo
utracone i odzyskane do jego zbioréw
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dopiero w 2019 r. (W. Przybyszewski,
Marcina Zaleskiego ,Wagtrze kate-
dry w Mediolanie”, ,Spotkania z Za-
bytkami’, nr 11-12, 2019, s. 50-52).

Naleiy przy tym zaznaczyé, ze W tym
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wypadku, dzigki znakomitej jakosci
archiwalnej fotografii, udalo si¢ zi-
dentyfikowa¢ obraz, analizujac m.in.
wystepujace na nim niezwykle subtel-
ne szczegdly. Méwita o tym podczas
prezentacji obrazu po jego powrocie
do kraju Anna Lewandowska, starszy
konserwator w Pracowni Konserwa-
cji Malarstwa na Pl6tnie MN'W, kt6ra
badata przywiezione do Polski plét-
no — ,na fotografii bardzo dobrze wi-
doczne sq spekania warstw malarskich
obrazu oraz werniksu, zgodne z krake-
lurg na oryginale” (W. Przybyszewski,
Marcina Zaleskiego..., s. 50).
Zachowana w archiwalnych zbio-
rach lub zakupiona na stacjonarnej
aukcji dziet sztuki badZ w internecie
na ktéryms z portali zajmujacych sie
e-handlem dawna fotografia przed-
stawiajaca malarskie dzielo moze tez
stanowi¢ dobry pretekst do przypo-
mnienia historii obrazu, ktérego wi-
zerunek utrwalony zostal na takiej
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odbitce. Przykladem — dzieje konser-
wacji portretu Wiadystawa Jagielty
ze zbioréw Towarzystwa Przyjaciol
Nauk w Wilnie, kt6ra przeprowadzo-
now 1912 r. w Krakowie (W. Przyby-
szewski, Portret krdla na stuletniej fo-
tografii, ,Spotkania z Zabytkami”, nr
3-4, 2012, s. 46-48). Moze by¢ takze
przydatna w badaniach naukowych,
o czym wspomnial w jednym z arty-
kutéw opublikowanych przed laty
w ,Spotkaniach z Zabytkami” Woj-
ciech Marcinkowski, w tamtym czasie
starszy kustosz Dziatu Sztuki Dawnej
Muzeum Narodowego w Krakowie:
»Redakcja »Spotkari z Zabythami«
praystata mi zdjecie nabyte na aukeji
internetowej. Fotografia przedstawia
obraz, stanowigcy wtasnos¢é Muzeum
Narodowego w Krakowie, szeroko zna-
ny pod nazwg »Trzy Marie u grobu<.
Obraz reprodukowany byt niezliczo-
ng liczbe razy, m.in. na frontyspisie
kolejnych wydan popularnej ksigzki
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8 | Juliusz Kossak, ,Wesele krakowskie”,
1877, reprodukcja fotografii zamieszczonej
w monografii Stanistawa Witkiewicza Juliusz
Kossak, Warszawa 1912, s. 115

9 | Juliusz Kossak, ,Wesele krakowskie", 1877,
fotografia obrazu wykonana przed 1912 1.,
odbitka albuminowa, wym. 13,8 x 25,9 cm
(wkasnos¢ prywatna)

10 | Juliusz Kossak, ,Wesele krakowskie”, 1877,
akwarela, gwasz, papier, wym. 36,5 X 70,5 cm
(w ofercie sprzedazy Domu Aukcyjnego Agra-Art
w Warszawie 14 pazdziernika 2018 r.)

(ilustracje: 1 - fot. Jan Ligier / Muzeum Narodowe
w Warszawie)

Tadeusza  Dobrowolskiego  » Sztuka
Krakowa«. Reprodukcje w riznych
Sformatach i technikach poligraficznych
nabyé mozna chochy w sklepiku muze-
alnym w Patacu biskupa Evazma Ciol-
ka, Oddziale Muzeum Narodowego
w Krakowie, gdzie obraz wystawiany
Jjest od 2007 r. Otrzymana stara foto-
grafia prayczynila sig do podjecia szcze-
gotowych badan malowidta” (W. Mar-
cinkowski, Obraz z Niegowici i ,Pro-
Jjekt Haberschrack”, ,Spotkania z Za-
bytkami”, nr 7, 2009, 5. 7).

Obrazy na omawianych fotogra-
fiach najczedciej prezentowane sa bez
ram, w ktérych byly eksponowane,
chociaz nickiedy (jak w przypadku
opisanym powyzej) rama do obrazu
stanowi wazny element takiej archi-
walnej odbitki. Dobitnym przykta-
dem fotografii obrazu w oryginalnej
ramie, mogacej postuzy¢ muzealnym
konserwatorom dziet sztuki za wzdér
do zrekonstruowania zaginionego
w pomroce dziejéw waznego jej ele-
mentu, jest np. zakupiona przez nizej
podpisanego na internetowej aukgji
w 2008 r. fotografia portretu kréla
Henryka III Walezego w ozdobnej
ramie (,,Portret Henryka III Waleze-
go”), namalowanego przez Frangois
Quesnela w latach 1580-1586. Po-
zyskana odbitka wykonana zosta-
la w latach 1921-1925 z negatywu
z 1905 r. w Zakladzie Artystyczno-
-Fotograficznym ~ Antoniego  Paw-
likowskiego w Krakowie i obecnie
znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Poznaniu. Jak wynika
z niedawnych ustalen, odtworzenie



utraconego przed wielu laty, a dobrze
widocznego na fotografii drewniane-
go elementu ramy w postaci rzezbio-
nego kartusza z herbami krélestwa
Francji oraz Rzeczypospolitej Pol-
skiej Dwojga Narodéw pod krélew-
ska korong, mimo uplywajacego cza-
su, ciagle jest mozliwe. Opublikowa-
ny pierwotnie w artykule (W. Przy-
byszewski, Portret kréla Henryka
Walezego, ,Spotkania z Zabytkami”,
nr 3-4, 2014, s. 58) i powtérzony
w ksiazce (tenze, Sledztwa kolekcjo-
nera. O dloniach Elizy Krasiriskiej,
Jotografii z Wiladystawem  Jagielly
i innych niecodziennych bistoriach...,
Warszawa 2020, s. 278) apel o taka
wlasnie korekte zabytkowej ramy do
obrazu F. Quesnela eksponowanego
na wystawie statej w Muzeum Naro-
dowym w Poznaniu nie zostal tam,
co prawda, jak dotad zauwazony,
ale Marek Peda, kierownik Pracow-
ni Konserwacji Ram i Pozfotnictwa
MNP, a zarazem jeden z kuratoréw
wystawy w Muzeum Sztuk Uzytko-
wych w Zamku Krélewskim w Po-
znaniu (oddzial Muzeum Narodo-
wego w Poznaniu) ,Rama do obrazu”
z nowego cyklu ,,Z bliska. Spotkania
z konserwacjg” (14 maja — 18 wrze-
$nia 2022), nie widzi wigkszych trud-
nosci w realizacji takiego zadania.

Jaka jeszcze mozna odnies¢ ko-
rzy$¢ dysponujac dobrej jakosci daw-
nymi fotografiami przedstawiajacymi
obrazy z naszych kolekcji?

Dla posiadacza oryginalnych,
wykonanych przeszto 120 lat temu
(a moze jeszcze dawniej?) albumi-
nowych odbitek takich fotografii
z pracami Juliusza Kossaka, pozy-
skanych kilka lat temu dzigki inter-
netowej aukeji, niewatpliwa radodcia
jest odnalezienie w ogdlnie znanym
i cenionym wydawnictwie autorstwa
Stanistawa Witkiewicza Juliusz Kos-
sak (Naklad Gebethnera i Wolffa,
wydanie 2, Warszawa 1912) repro-
dukeji ktdrej$ z mistrzowskich akwa-
rel tego artysty, reprodukcji wyko-
nanej przy uzyciu by¢ moze jednej
z tych dawnych odbitek, zawsze
umieszczanych na stosownej jasno-
kremowej tekturce, jak ta, zatytuto-
wana w przywolanej tu monografii
»Granat” (s. 129). Jeszcze jednak
wieksza radoscig jest (bo bylo!) od-
nalezienie w tej samej opastej ksiaz-
ce catostronicowej reprodukeji innej
fotografii, tym razem przedstawia-
jacej akwarele z 1877 r. ,Wesele kra-
kowskie” — sygnowane i datowane
przez Juliusza Kossaka w prawym
dolnym rogu (s. 115). Z kolei fakt
pojawienia si¢ przed kilku laty na
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rynku sztuki w Polsce zatytulowa-
nego tak dziela (akwarela, gwasz, pa-
pier, wym. 36,5 x 70,5 cm, w ofercie
sprzedazy Domu Aukcyjnego Agra-
-Art w Warszawie 14 pazdzierni-
ka 2018 r.), niewatpliwie bedacego
oryginalna praca tego artysty repro-
dukowang u Witkiewicza we wska-
zanym miejscu, wywotal nie tylko
zrozumialy zachwyt milo$nikéw
spuscizny artystycznej Juliusza Kos-
saka, lecz wzbudzit takze malg kon-
sternacj¢. Szkoda bowiem, ze licza-
ca juz wtedy przeszto 140 lat praca,
niewatpliwie wymagajaca drobnych
korekt konserwatorskich ze wzgle-
du na uplywajacy czas, a co za tym
idzie post¢pujace zmiany w struk-
turze farb uzytych przez malarza
dla zobrazowania tej pigknej kom-
pozycji, nie mogta si¢ ich doczeka¢
w konfrontacji z wykonang niedtugo
po jej ukonczeniu dokumentalng fo-
tografia dziela, o ktérej byta mowa.
By¢ moze widoczny na oferowanym
obrazie, na pierwszym planie kon
(pierwszy z prawej w weselnym za-
przg¢gu) nie zmienitby wtedy masci,
a majaczaca za wozem z weselnika-
mi posta¢ kolejnego woznicy bytaby
nieco mocniej zarysowana.

‘WOJCIECH PRZYBYSZEWSKI
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Arcydziela z kolekcji
Lanckoronskich

rzekazanie na  Wawel

w 1994 1. przez prof. Karo-

line Lanckoronsky (1898-

2002) niezwykle hojnego
daru z jej rodzinnej kolekeji, w keo-
rym szczegblng warto$¢ prezentuje
zbiér 87 dziel wloskiego malarstwa
XIV-XVII w., byto jednym z najwaz-
niejszych wydarzen ubiegtego wicku
w dziejach tego muzeum.

Kilka obrazéw wybranych z tego
zbioru opisal w latach 2006-2007
na tamach ,Spotkan z Zabytkami’,
w krotkich, popularnie ujetych arty-
kutach, bedacych de facto wstepnymi
opracowaniami badanych wtedy jesz-
cze obrazéw, prof. Kazimierz Kucz-
man (1947-2021), éwczesny kierow-
nik Dziatu Malarstwa, Grafiki i Rzez-
by w Zamku Krélewskim na Wawelu
— Panistwowych Zbiorach Sztuki. S
to publikowane w ramach cyklu Wo-
két jednego zabytku artykuly: Pasja
z daru Lanckoronskich (nr 4, 2006,
s. 15), Odpoczynek w czasie ucieczki do
Egiptu (nr 5,2006, s. 35), Ksigzg anio-
fow (nr 6, 2006, s. 15), Alberti, Dossi
i bogowie (nr 7, 2006, s. 33), Mitos¢ na
Olimpie (nr 10, 2006, s. 17), Madon-
ny z girlandami (nr 12, 2006, s. 17)
i Odyseja (nr 1, 2007, s. 16-17) — te-
raz (z okazji wystawy, o ktdrej dalej)
zebrane pod wspdlnym tytulem Ka-
zimierza Kuczmana opowiesci o kil-
ku obrazach z kolekcji Lanckorosiskich
w Zambku Krélewskim na Wawelu, do-
stepne takze na stronie internetowe;j
»Spotkan z Zabytkami” (https: zabyt-
ki.online).

Burzliwe powojenne losy kolek-
cji Lanckoronskich spowodowaly jej
czgéciowe rozproszenie. Nalezy wigc
doceni¢ kazda prébe ponownego sca-
lenia tych zbioréw — czy to w Zamku
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Krélewskim na Wawelu, czy w Zam-
ku Krélewskim w Warszawie, gdzie
takze trafifa starannie wyselekcjono-
wana przez donatorke cze$¢ dawnej
kolekgji z takimi arcydzietami na cze-
le, jak ,Dziewczyna w ramie obrazu”
i ,Uczony przy pulpicie” pedzla Rem-
brandta van Rijn.

W 2021 r. zaprezentowano na
Wawelu, zakupione rok wczesniej
w domu aukcyjnym Christie’s w Lon-
dynie, dzi¢ki dotacji celowej Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
cztery obrazy olejne na plétnie Jako-
ba Philippa Hackerta (1737-1807),
wybitnego niemieckiego pejzazysty,
nadwornego malarza kréla Ferdynan-
da IV Burbona: ,,Widok zatoki Poz-
zuoli” (1805), , Widok na Sessa Au-
runca” (1806), ,Widok kosciota San-
ta Maria delle Vergini w Scafati koto
Nocery” (1806) i ,Widok na opac-
two Vallombrosa” (1806). ,— Zakup
pejzazy whoskich Hackerta do polskich
zbiordw to wielkie wydarzenie! W ten
sposéb, starajgc si¢ scali¢ (w miare na-
szych mozliwosci) rozproszong kolek-
¢j¢ Karola Lanckorotiskiego, oddajemy
hotd jego corce Karolinie, ktdrej de-
cyzja z 1994 r. — wielki dar dla pol-
skich muzedw — nie ma sobie réwnych
w powojennej historii naszego kraju”
— stwierdzita przy okazji otwarcia tej
wystawy (,Kolekcja Lanckoroniskich.
Obrazy Jakoba Philippa Hackerta”, 23
wrzesnia — 31 pazdziernika 2021 r.)
dr Joanna Winiewicz-Wolska, kie-
rownik Dzialu Malarstwa w Zamku
Krélewskim na Wawelu. Wydarzenie
to bylo tez zapowiedzig kolejnej eks-
pozycji w komnatach wawelskiego
zamku: ,,Arcydzieta z kolekeji Lanc-
koronskich’, ktérej wernisaz odbyt si¢
w ramach ,,Festiwalu otwarcia” trzech
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dtugo wyczekiwanych  ekspozycji:
»Nowy Skarbiec Koronny” (wystawa
stala), ,Komnaty Krélewskie” (wy-
stawa stala) i ,Arcydziela z kolekgji
Lanckoronskich” (1 lipca — 2 paz-
dziernika 2022 r.).

Na wystawie ,,Arcydzieta z kolek-
cji Lanckoroniskich” mozna zobaczy¢
zaréwno obrazy przekazane w 1994 .
przez prof. Karoling Lanckoronska
w darze narodowi polskiemu z prze-
znaczeniem na Zamek Krélewski na
Wawelu, jak tez wybrane arcydziefa
z wiedenskiej kolekeji Karola Lanc-
koroniskiego sprowadzone do Krako-
wa z innych muzedw specjalnie na t¢
wystawe. W jednej z renesansowych
sal Zamku Krolewskiego na Wawe-
lu zobaczymy takie arcydzieta, jak:
,Swiety Jerzy i smok” Paola Uccella,
obraz zakupiony przez Karola Lanc-
koronskiego zapewne przed 1892 .,
obecnie w zbiorach National Gallery
w Londynie, ,Portret kobiety” pedz-
la nasladowcy Bartholomacusa Bruy-
na starszego, ze zbioréw Ackland Art
Museum w Chapel Hill (USA) czy
zakupione przez zalozyciela kolekeji
w 1888 r. na aukeji spuscizny malarza
Hansa Makarta »lowarzystwo w par-
ku” Barenda Graata, z dawnych zbio-
réw krola Stanistawa Augusta, obec-
nie w Rijksmuseum w Amsterdamie.
Wiszystkie te dziela nalezaly do najwy-
bitniejszych dziet malarstwa w wie-
deniskiej kolekeji Karola Lanckoron-
skiego. Trzeba bowiem pamigtaé, ze
ogromne zbiory hrabiego, na ktére
sktadata si¢ sztuka starozytna i orien-
talna, tkaniny, porcelana, numizmaty,
a oprocz obrazéw malarzy whoskich
takze prace artystéw holenderskich,
niemieckich, francuskich i hiszpan-
skich, po drugiej wojnie $wiatowe;j



L

| Paolo Uccello, , Swiety Jerzy i smok”, okoto
1470, olej, ptotno, wym. 55,6 X 74,2 cm

(z dawnej kolekgji Karola Lanckoronskiego,
obecnie w zbiorach National Gallery w Londynie)

(fot. The National Gallery, London)

byly stopniowo rozprzedawane przez
spadkobiercéw kolekcjonera. Karo-
lina Lanckoroniska, $wiadoma arty-
stycznej i historycznej wartosci dziel
stanowiacych niegdy$ wlasno$¢ krola
Stanistawa Augusta Poniatowskie-
go oraz malarstwa wloskiego XV
i XVI w., zadecydowala o wylgcze-
niu ze sprzedazy tej cze$ci rodzinne;j
spudcizny z mysla o przekazaniu jej
do zbioréw polskich. W dwudziesta
rocznice $mierci donatorki wystawg
»Arcydziela z kolekeji Lanckoron-
skich” jej twoércy czcza pamigé o tej

niezwykle zastuzonej dla kultury pol-
skiej postaci.

Nie s3 to jednak jedyne atrakgje,
jakie tego lata czekaja nas na Wawe-
lu. Od 18 sierpnia do 16 pazdziernika
2022 r. bedzie tam mozna zobaczy¢
— juz bez zwiazku z wystawa i ekspo-
zycja stalg arcydziet z kolekeji Lanc-
koroniskich - jeszcze jedno dzieto
najwyzszej, bo $wiatowej klasy: obraz
Rembrandta van Rijn ,,Jezdziec pol-
ski”, zwany réwniez ,Lisowczykiem”,
z dawnej kolekeji kréla Stanistawa
Augusta. Trzeba przy tym zaznaczy¢,
ze ten niemal niewyobrazalny, krétki
pobyt stynnego obrazu w Polsce jest
mozliwy dzigki wyjatkowemu zbie-
gowi okolicznosci. Dzielo, ktére od
przeszlo stu lat jest duma i ozdoba
nowojorskiej The Frick Collection,
gdzie trafilo niedtugo po sprzeda-

niu go przez kolejnego wiasciciela
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obrazu hrabiego Zdzistawa Tarnow-
skiego amerykanskiemu finansiscie,
przemystowcowi, mecenasowi sztuki
i kolekcjonerowi Henry'emu Clayowi
Frickowi, mogto czasowo opusci¢ sta-
le miejsce ekspozycji tylko w zwigz-
ku z koniecznosciag przeprowadzenia
remontu zabytkowej siedziby tego
muzeum. Po trzymiesiecznym po-
bycie w Palacu na Wyspie w Eazien-
kach Krélewskich w Warszawie (od
6 maja do 7 sierpnia 2022 r.), gdzie
obraz powrdcil po przeszto dwustu
latach od chwili, gdy opuscit letnia re-
zydencje ostatniego polskiego krola,
kolejnym miejscem prezentacji dzieta
Rembrandta be¢da szacowne wnetrza
Zamku Krélewskiego na Wawelu. Po-
woddéw do odwiedzenia tego muzeum
w najblizszym czasie jest wigc wiele.

O
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Swidnicka fabryka

wyrobow fajansowych
Richarda Maxa Krausego

azony, patery, donice

oraz inne naczynia,

dzi§ juz rozpoznawa-

ne jedynie przez wy-

brednych kolekcjoneréw, mozna ogla-

da¢ w Muzeum Narodowym we Wro-

clawiu na wystawie wyrobéw fabry-

ki fajansu Ricbarda Maxa Krausego,

dzialajacej w Swidnicy na przelomie

XIX i XX w. (wystawa czynna od 21
czerwca do 9 pazdziernika 2022 1.).

Fabryka Kunst-Terrakotta-Waren

Fabrik R.M. Krause zostala urucho-

miona w 1882 1., a jej oferta w pierw-

szych latach ograniczala si¢ do na-

czytr terakotowych (zgodnie z na-

zwy), gléwnie dekoracyjnych. Kilka
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lat pézniej, dzigki wykorzystaniu do-
brych gatunkowo glin z nicodlegte-
go Ujazdu, do produkcji mozna bylo
wprowadzi¢ popularny fajans deli-
katny oraz modna majolike. Zmiany
przetozyly si¢ na finansowe sukcesy —
wytwornia na lokalnym rynku byta je-
dyna fabryka o takim profilu produk-
cji, klienci zatem chetnie kupowali jej
produkty. Branzowe uznanie skutko-
walo nagrodami i medalami na wysta-
wach regionalnych oraz ogélnokrajo-
wych. Kantory wlasne firma miata nie
tylko we Wroclawiu i innych miastach
pruskich (Berlin, Hamburg) oraz cu-
ropejskich (np. w Mediolanie, Barce-
lonie, Londynie, Kijowie), ale i w obu
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Amerykach, a nawet w Australii. Po
$mierci zalozyciela w 1902 r. fabryka
poczatkowo kierowala wdowa, a p6z-
niej pomagal jej w tym syn Richard,
wyksztalcony ceramik. W dalszym
ciagu wytwarzano gléwnie rozma-
ite przedmioty dekoracyjne: wazony,
patery, oprawy lamp, zardiniery, fi-
gury pojedyncze i w grupach, obrazy
i plakiety. Naczynia uzytkowe — np.
elementy stolowej zastawy, utensy-
lia toaletowe — w nieco mniejszych

1 | Patera, koniec XIX w.

2 | Naczynie do chtodzenia butelek, koniec
XIX w.
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3 | Bola, koniec
XIX w.

4 | Plakieta, koniec
XIX w.

5 | Wazon, okoto
1900

6 | Wazony,
pierwsza ¢wierc
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ilodciach. Inwestowano w rozbudowe
wytwérni, rozszerzano oferte asor-
tymentowa i wzornicza; w koricu lat
dwudziestych XX w. zmieniono raz
jeszcze nazwe na Fabrik modernen
Keramiken R.M. Krause, z oczywi-
stym marketingowym zamystem pod-
kreslenia wiasnych aspiracji. Wiel-
ki $wiatowy kryzys z przelomu lat
dwudziestych i trzydziestych XX w.
przynidst klopoty, ktérym whasciciel
nie potrafil zaradzi¢. W 1932 r. Ri-
chard Krause musial podja¢ decyzje
o wstrzymaniu produkcj.

Podczas niemal pétwiecznej dzia-
talno$ci fabryki stylistyka jej wy-
robéw utrzymywala si¢ w nurtach
ogdlnoeuropejskiego  projektowania

58
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ceramiki, aczkolwiek w Swidnicy in-
spirowano si¢ juz formami dojrzaty-
mi, okrzeptymi aprobata klientow.
Wzornictwo  wykorzystywalo  za-
tem bogata propozycje stylow histo-
rycznych, obecnych w zachodnich
wytworniach juz od okoto 1840 r.
Zaakceptowano chetnie nurty no-
woczesne, odwotujace si¢ do estetyk
Bliskiego i Dalekiego Wschodu oraz
do rodzimych folkloréw, ktére wszak
we Frangji i w Anglii ksztaltowaly sie
weczesniej, w trzeciej ¢wierci XIX w.
Pod koniec pierwszej dekady nastep-
nego stulecia przesadnie wybujaly
design (zaréwno ten eklektyczno-hi-
storyczny, jak i secesyjny) uspokojo-
no modnym w niemieckim rzemiosle
utylitaryzmem, ktérego pryncypia
przedstawil juz w latach siedemdzie-
sigtych XIX w. Christopher Dresser.
Na najstarszych zachowanych wy-
robach $widnickiej fabryki przewa-
za dekoracja nawigzujaca do baroku
i rokoka: migsista, plastyczna, lubu-
jaca si¢ w zdecydowanych, nasyco-
nych barwach i ztoceniach. W latach
dziewi¢édziesigtych XIX w. kolo-
ry staja si¢ subtelniejsze, a linie bar-
dziej kaprys$ne. Na przetomie epok
nastaje moda na gietka secesje, ktora
pod koniec pierwszej dekady XX w.
ustepuje  formom  spokojniejszym,
zgeometryzowanym. Wowczas poja-
wiaja si¢ réwniez przedmioty o bar-
dziej nowoczesnym wygladzie, np.
o powierzchniach  chropowatych,
nieszkliwionych lub pokrytych szkli-

wami Zaciekowymi. By¢ moze procz
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7 | Cache-pot, 1900-1915
8 | Cache-pot, okoto 1910

9 | Podstawa na nozyki do owocdw, lata
dwudzieste XX w.

10 | Sygnatura wytwdrni

2

ogolnoeuropejskich tendencji inspi-
racje mogly plyna¢ z nicodleglej Za-
wodowej Szkoly Ceramicznej w Bo-
lestawcu, ktérej absolwentem byt syn
zatozyciela, a ktérej profesorowie za-
chgcali do zachowania prostoty form
i dekoréw oraz do wykorzystywania
najnowszych osiagnie¢ technicznych.

Swidnickie wyroby doréwnujg ja-
koscig techniczng i artystyczng ofer-
cie podobnych, a bardziej renomowa-
nych fabryk niemieckich (np. zakla-
déw koncernu Villeroy & Boch) lub
czeskich (np. w Teplicach), z ktérymi
zapewne z powodzeniem na lokalnym
rynku konkurowaly.

10
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Jubileusz 160-lecia

Muzeum Narodowego
w Warszawie

2022 r. Muzeum Na-

rodowe w Warsza-

wie (MNW) obcho-

dzi jubileusz 160-le-
cia istnienia. Poczatki tej zastuzonej
instytucji si¢gaja 1862 r., kiedy to
w Warszawie, stolicy Krélestwa Kon-
gresowego, na Mmocy ustawy o wy-
chowaniu publicznym w Krélestwie
Polskim z dnia 20 maja 1862 r., re-
gulujacej stan szkolnictwa i instytucji
kultury w zaborze rosyjskim, zostalo
powotane Muzeum Sztuk Pigknych.
Zaréwno to muzeum, jak i powstale
dwa lata wczesniej Towarzystwo Za-
chety Sztuk Pigknych stawialy sobie
za cel opicke nad sztukg i artystami,
a takze kolekcjonowanie, wystawia-
nie i przechowywanie dziet sztuki.
Obydwie dopelniajace si¢ instytucje
réznily si¢ charakterem, celami i for-
mami aktywnoéci, ale po wielu zakre-
tach historii to ich zbiory i dorobek
przesadzily o dzisiejszym ksztalcie
warszawskiego Muzeum Narodowe-
go, ktére stalo si¢ spadkobiercy tra-
dycji oraz kolekcji Towarzystwa Za-
chety Sztuk Pigknych. Obecna siedzi-
b¢ muzeum - monumentalny gmach
projektu  Tadeusza  Totwirskiego
w Alejach Jerozolimskich 3 — otwarto
w 1938 r. W jubileuszowym 2022 r.
rozpoczal si¢ wyczekiwany przez
dziesigciolecia proces rozbudowy —
w bezposrednim sasiedztwie gmachu

1 | Marc Chagall, ,Wokét Ksiegi Wyjscia”
(.Autour de I'Exode”), 1960-1968

gléwnego MN'W, od strony Parku na
Ksigzecem, ma powsta¢ nowy pawi-
lon - Centrum Konserwatorsko-Ma-
gazynowe (zob. s. 3).

»0d 160 lat systematycznie po-
wigkszamy zbiory MINW o kolejne,
starannie wyselekcjonowane dzieta sztu-
ki. Zgromadzona kolekcja jest swiad-
kiem historii naszego muzeum, dlatego
w Roku Jubileuszowym w sposéb szcze-
gblny checemy oddal jej glos. Obchody
zainaugurujemy dwiema wystawami
czasowymi ze zbioréw MNW — » Cha-
gall« i »Stan rzeczy«. Prezentujg one
dwa odmienne oblicza naszej kolek-
¢i i jednoczesnie w symboliczny sposdb
splatajg tradycje dawnych mistrzow rze-
miosta i wspdlczesnost artystow naszych

czasow” — powiedziat podczas inaugu-
racji jubileuszu dyrektor Muzeum Na-
rodowego w Warszawie Eukasz Gawel.

Na wystawie ,Chagall” (30 kwiet-
nia — 24 lipca 2022) mozna bylo zoba-
czy¢ niezwykle cenne nabytki MN'W
— zbiér czternastu prac Marca Chagal-
la (1887-1985) wykonanych na pod-
lozu papierowym. Prace te trafily do
zbioréw muzeum w wyniku bezpre-
cedensowego zakupu w renomowa-
nym szwajcarskim domu aukcyjnym
Kornfeld. Dzieta pochodza z kolekgji
rodziny Chagalla, a powstaly w powo-
jennym okresie twérczosci artysty. Od-
daja bogactwo stosowanych przez nie-
go technik graficznych i rysunkowych.
Zakup dziet Marca Chagalla zostal
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zrealizowany dzigki rodkom z rezerwy
budzetowej Prezesa Rady Ministréw,
przekazanym w ramach dotacji celowej
przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Z kolei wystawa ,Stan rzeczy”
(29 kwietnia — 7 sierpnia 2022) to
przekrojowa prezentacja zabytkowych
obicktéw z kolekeji warszawskiego
muzeum, w wickszosci dotychczas
niepokazywanych (zob. artykul na
s. 60-63).

Celem trzeciej z jubileuszowych

wystaw — ,,Witkacy. Sejsmograf epoki

przyspieszenia” (8 lipca — 9 pazdzier-
nika 2022) - jest nowe odczytanie
twodrczosci artystycznej jednego z naj-
wybitniejszych twércéw XX w., Stani-

2 | Stanistaw Ignacy Witkiewicz, ,Fantazja -
Bajka", 1921-1922, olej, ptdtno, wym. 74,5 X
150 Cm

stawa Ignacego Witkiewicza (Witka-
cego) (1885-1939). Nowym interpre-
tacjom shuzy skojarzenie artystycznych
prakeyk Witkiewicza z wybranymi
watkami jego refleksji o charakterze
ontologicznym, psychologicznym, hi-
storiozoficznym i spofecznym. Dziefa
z réznych okreséw tworczosci artysty
spotykaja si¢ tu z wizjami awangardy —
Wassilija Kandinsky'ego, Maxa Ernsta,
Rudolfa Schlichtera, Umberto Boc-
cioniego i Marcela Duchampa. Na tym
tle dokonania Witkacego udowod-
niaja glebokie pokrewienstwo ze zja-
wiskami artystycznymi o kluczowym
znaczeniu dla kultury europejskiej
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60 |

dwudziestolecia

wej awangardy.

Wszystkie wystawy organizowa- :
ne w MNW w 2022 r. odbywaja si¢ :
w ramach jubileuszu 160-lecia istnie- -
nia tej instytucji. Poza wymienionymi :
ekspozycjami, zwiedzajacy beda tez :
mieli okazj¢ do zapoznania si¢ z rzad- :
- ru i pieter, dobrane s3 wedlug klucza
© wartoéci artystycznej i historycznej.
- W Galerii Sztuki Dawnej, ktora la-
- czy eksponaty z wielu dziedzin sztu-

ko pokazywanymi,

zmatami z kolekeji Gabinetu Monet

przygotowywana  we
Z muzeami zagranicznymi.
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miedzywojennego.
Na wystawie w Muzeum Narodowym :
w Warszawie mozna obejrze¢ prace :
Witkacego ze zbioréw whasnych oraz :
licznych muzedw i instytucji w Polsce, :
a takze rzadko prezentowane dziela -
z kolekeji prywatnych, facznie blisko :
500 prac (obrazéw, rysunkéw, pasteli -
i fotografii). Ekspozycje uzupetniaja :
materialy wideo i archiwalia oraz iko-
niczne dzieta twércéw mi¢dzynarodo- -

- gendy. W galeriach stalych gmachu,

uzeum Narodowe w War-
szawie posiada impo-
nujacy liczbe zabytkéw,
okoto 830 tysiecy. Tak
wiele i to réznorodnych dziel sztu-
ki instytucja zgromadzita podczas
160 lat swego istnienia. W5réd nich
sa zakupy, dary, legaty i liczne zabyt-
ki, kedre trafity do muzeum po drugiej
wojnie $wiatowej. Muzealne magazy-
ny pekaja w szwach i kraza o nich le-

ukonczonego w 1938 r. na potrzeby
znacznie mniejszej kolekeji, pokazy-
wany jest zaledwie niecaly procent
zbioréw. Ponadto dziefa sztuki, ked-
re cksponowane s3 w otwartych dla
publiczno$ci  przestrzeniach parte-

i — malarstwa, rzezby i rzemiosta

- artystycznego, kluczem doboru byly
. pierwotne funkgje i przeznaczenie za-
- bytkéw. To dzieta z prywatnych rezy-
. dengji, koscioléw i miejsc sprawowa-
* nia liturgii oraz instytugji i rezydencji
. miejskich. Niewiele jest tam jednak
- przedmiotéw uzywanych przez wia-
- Scicieli podczas zwyktych, domowych
. czynnosci. Okazale puchary i kielichy
- staly w reprezentacyjnych kredensach,
: porcelanowe naczynia na komodach
- 1szafach, a ubiory uzywane byly pod-
pochodzacymi :
z réznych epok i stron $wiata numi- :
. 1 ostentacji, mialy podkresla¢ status
i Medali MNW czy wybranymi fo-
tografiami ze zbioréw tego muzeum :
w nowo otwartym w Galerii Sztuki :
XIX Wieku MN'W Gabinecie Foto- :
grafii. Atrakcje wystawiennicze czeka- :
ja takze zwiedzajacych w oddzialach -
MNW: Muzeum Rzezby im. Xawere- :
go Dunikowskiego w Krélikarni, Mu- :
zeum Plakatu w Wilanowie, Muzeum
Whetrz w Otwocku Wielkim oraz :
w Muzeum w Nieborowie i Arkadii. :
Zwieniczeniem obchodéw jubileuszu :
MNW bedzie zapowiedziana na prze- :
fom 2022 12023 r. wystawa ,,Przesile- :
nie. Malarstwo Pétnocy 1880-19107, :
wspOlpracy :
- lerzy i drewnianych lyzek. Magazy-

0o

czas sakralnych i §wieckich ceremontii.
Przedmioty te stuzyly reprezentacji

spoteczny i majatkowy whascicieli.
Tymczasem eksponaty z wystawy
»tan rzeczy ujawniaja, ze W prze-
pastnych muzealnych magazynach
znajduja si¢ réwniez przedmioty stu-
zace w codziennym zyciu. Pomimo
uzytkowego przeznaczenia wykonane
sa kunsztownie i z cennych materia-
6w, bo ich wlasciciele byli zazwyczaj
zamozni i eleganccy. Do muzeum
sztuki, jakim jest Muzeum Narodo-
we w Warszawie, trafialy przedmioty
nalezace do elit spofecznych dawnych
czasébw badz blizsze wspolczesno-
$ci projekty znakomitych artystow.
Nie ma w nim zatem glinianych ta-

nowe szafy i szuflady wypelnione s3
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Spotkania z rzeczami

porcelang, srebrami, krysztatami i je-
dwabnymi tkaninami.

Codzienno$¢ to szerokie pojecie
i nawet jesli zawezi si¢ ja do zycia elit
spolecznych, to i tak pozostaje kwe-
stia, w jaki sposdb pokazaé dzien czlo-
wicka za pomoca zabytkowych przed-
miotéw? Kluczem wystawy ,Stan
rzeczy” jest rytm dnia — od poran-
ka do wieczora. Pokazane s3 na niej
przedmioty stuzace w wykonywaniu
domowych czynnoéci — od poranne;j
toalety, az do przygotowan do snu.
Gabloty wypelnione s3 cksponatami
stuzacymi nauce, pracy, zabawie, ale
tez serwowaniu positkow, podejmo-
waniu gosci, grom towarzyskim, od-
poczynkowi, pielegnacji, modlitwie
i zmystowym podnietom.

Kluczem jest zatem rytm dnia,
a nie czas powstania zabytkdw czy
region, z jakiego pochodza. Dla-
tego egipskie lustro z polerowanej
miedzi eksponowane jest tuz obok

1 | ,.Przygotowanie do snu”
— czes¢ wystawy ,, Stan rzeczy”
prezentujaca przedmioty
towarzyszace wieczornym
czynnosciom i uktadaniu

sie do snu; pierwszy obiekt

od lewej to bourdalou, czyli
damski owalny nocnik

zwierciadta pochodzacego z podréz-
nego neseseru dziewictnastowieczne-
go gentelmana. Znacznie si¢ od siebie
r6znia, ale jednoczesnie pokazuja, ze
potrzeba ogladania swej twarzy towa-
rzyszyla ludzkoéci od zarania cywili-
zacji. Mowi o tym m.in. mit o Narcy-
zie, przegladajacym si¢ w tafli wody.
Podobnie pierwotna jest potrzeba
komunikacji, dlatego obok gliniane;j,
$cieralnej tabliczki z Nubii, w gablo-
cie prezentujacej domowe biuro znaj-
uje si¢ maszyna do pisania z przeto-
mu XIX i XX w. Moglyby by¢ réw-
niez stare monitory i klawiatury albo
przestarzale telefony, jednak takich
przedmiotéw Muzeum Narodowe nie
kolekcjonuje (maszyna do pisania fir-
my Hammond czy warszawski telefon
na tarcze z 1936 r. to nieliczne na wy-
stawie wypozyczenia).
Wystawa prezentuje nieuzywane,
czgsto catkowicie zapomniane przed-
mioty, ale opowiada jednoczesnie
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o cztowieku i jego zwiazkach z rzecza-
mi. Wymyslamy i wytwarzamy przed-
mioty, a one ksztaltuja nasze zycie,
zwyczaje, rytualy, gesty. Kobiety ina-
czej poruszaly si¢ w krynolinach i gor-
setach, a inaczej robig to dzisiaj w luz-
nych sukienkach. Do zaspokajania
potrzeb fizjologicznych potrzebowaly
nocniczka, ktéry mozna bylo wsuna¢
pod sukni¢ i nie oddala¢ si¢ od to-
warzystwa. W XVIII w. ulatwial to
zaréwno brak majtek, jak i specjalny,
owalny nocnik, zwany bourdalon, my-
lony dzisiaj z sosjerka (zob. ,Spotka-
nia z Zabytkami”, nr 9, 2007, s. 28).
Natomiast, aby wlozy¢ rekawiczki
z cienkiej skory, nalezalo uksztatto-
wac palce specjalnymi klamerkami za-
ktadanymi na noc z zestawu przyrza-
déw do formowania palcéw, a nastep-
nie uzy¢ szczypiec do rozciagania tu-
nelikéw na palce i haczyka do zapigcia
szeregu matych guzikéw. W dloniach
ostonigtych re¢kawiczkami mozna juz




byto wyj$¢ z domu, trzymajac w reku
przeciwstoneczng parasolke lub bu-
kiecik kwiatéw w specjalnej oprawie,
zwanej porte-bouquet.

Wiele tajemniczych, nieuzywa-
nych dzisiaj przedmiotéw pokazuje,
Ze wystawa poswiecona jest zardOwno
zapomnianym rzeczom, jak i zapo-
mnianym rzeczownikom - dilekyt,
lizeska, robdeszan, parura, szatlenka,

fibula, kyliks, zograskop, astragale,

litofania, wejeska. To przedmioty,
ktére zniknely z naszego zycia, a wraz
z nimi towarzyszace im zwyczaje, ale
tez dzwigki i zapachy. Nie zniknely
jednak potrzeby, jakie zaspokajaly —
lizeska zastapiona zostala wygodna pi-
dzama, robdeszan szlafrokiem, fibula
agrafka, a zograskop monitorem 3D.
Z naszego zycia bezpowrotnie znikne-
ly jednak kraszuarki, bo nikt nie splu-

wa juz publicznie do przeznaczonych
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2 | Eksponaty na wystawie ,Stan
rzeczy” pozbawione sg podpisow,
aby ich przeznaczenie lub nazwy
pozostawaty jak najdtuzej
zagadkowe (opisy znajduja sie

w specjalnie przygotowanej
broszurce); w gablocie z dawnymi
sztu¢cami pierwszy obiekt po lewej
to tyzka do szpiku

3 | Meski neseser z przyborami
toaletowymi i utensyliami
przydatnymi w podrézy, m.in.
klamrami utatwiajacymi wktadanie
butéw z cholewami i uniwersalnym
kluczykiem do zegarkow,

Paryz, Pierre-Noél Blaquiére,

T. M. Demachy, Badin (nozownik),
Crenet fils i inni, 1809-1819, drewno
mahoniowe, mosiadz, skdra, srebro,
stal, szkto, masa pertowa, kosc,
szylkret, wym. kasety: 19 x 39 x

29 cm

do tego naczyn. Nie ma réwniez me-
talowych pazikéw, gdyz kobiety nie
nosza juz sukien, keérych treny nale-
zalo unosi¢ na schodach lub zabtoco-
nych trotuarach. Renesans przezywa-
ja natomiast akcesoria do pielegnacji
waséw, moze zatem przyjdzie czas
na bindy oslaniajace zarost nocs, aby
si¢ nie zmierzwil i kubki z ostonkami
chronigcymi wasy przed jedzeniem
i ptynami.

W dzisiejszych czasach pierwszym
przedmiotem, ktérego  dotykamy
rano jest zazwyczaj smartfon. Cze-
sto jest to rowniez ostatnia rzecz, po
ktéra siegamy przed snem, bo nasze
ulubione urzadzenie wymaga dota-
dowania. Smartfony staly si¢ naszym
centrum dowodzenia i uzaleznilismy
si¢ od ich bliskiej obecno$ci. Wypar-
ly budziki, a czgsciowo takze notesy,
narzg¢dzia do pisania, ksigzki i budki
telefoniczne, ale tez w duzym zakre-
sie sprzet do stuchania muzyki. Nadal
jednak posiadamy bardzo duzo rze-
czy. W duzych domostwach podob-
no kilkanascie, a moze nawet kilka-
dziesigt tysigey. Czy rzeczy z naszych
mieszkan trafig do muzeéw?

Dzisiejsze $wieczniki, zuzyte du-
gopisy, wzgardzone ubrania, a nawet
meble zapewne wyladuja na $miet-
niku, nie wspominajac juz o prze-
réznych plastikowych pojemnikach,



jakze odmiennych od etui, neseser-
koéw i futeraléw z wystawy. W przy-
sztodci raczej nikt im nie nada nu-
meru inwentarza i nie ustawi na
pdlce w magazynie lub w galeryj-
nej gablocie. Nie tylko dlatego, ze
nie majg artystycznej czy muzealnej

warto$ci. Przede wszystkim z powo-
du ich nietrwalo$ci nie zostang dtu-
go w naszych domach, wyrzucimy je
podczas kolejnych sprzatan. Czy to
oznacza, ze dzisiaj nie s3 wytwarza-
ne przedmioty luksusowe i znako-
micie zaprojektowane? Bynajmniej.
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4 | Stereoskop przenosny Imperial z zestawem
stereofotografii (efekt tréjwymiarowosci
ogladanych przez soczewki obrazow osiagano
za sprawa specjalnie wykonanych fotografii,
sktadajacych sie z dwdch uje¢ tego samego
obiektu czy widoku); zestaw z przedstawieniami
rozneglizowanych kobiet to komplet fotografii
przeznaczony raczej dla panéw, Niemcy,
wytwdrnia Neue Photographische Gesellschaft,
1897-1921, metal, papier fotograficzny,

wym. stereoskopu: 14 X 10,8 cm,

wym. stereofotografii: 3 x 7 cm

5 | N6z do papieru, pierwsze dzieto
wspotczesnej sztuki dekoracyjnej w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie, ofiarowane
w 1911 r., model: Edward Wittig, odlew:
Stanistaw Rozanski, 1903, braz ztocony,

wym. 31,8 X 5,2 cm

6 | Chételaine (bizuteryjne zawieszenie
noszone przy pasku) z zegarkiem, przybornikiem
do szycia, dwoma ttokami pieczetnymi

i pojemnikiem na sole trzezwiace, koniec

XVII w., zegarek: A. Moilliet, Genewa, okoto
1800, miedz repusowana ztocona, mosiadz, stal,
srebro, porcelana, karneol, emalia malarska,
Wwym. 20 X 14 X 2,5 CM

(ilustracje: 1, 2 - fot. Bartosz Bajerski; 3 - fot.
Zbigniew Dolinski; 4, 6 - Pracownia Fotograficzna
MNW; 5 - fot. Piotr Ligier)

Buty projektowane przez Alexandra
McQueena s3 czgécig muzealnych
kolekeji i eksponatami czasowych
wystaw, a stoly wypelnione ultra-
maryng lub zlotymi platkami Yvesa
Kleina stanowia wyposazenie no-
wojorskich apartamentéw. W dzie-
dzinie luksusu niewiele si¢ zmienito
- $wietnie zaprojektowane, znako-
micie wykonane przedmioty z cen-
nych materialéw nie nalezg do ta-
nich ofert $wiatowych sieciéwek.
Demokracja ma swoje granice, ale
tez zalety — w Galerii Sztuki Dawnej
Muzeum Narodowego w Warszawie
mozna obejrze¢ plaszcz koronacyjny
Augusta III, a na wystawie ,,Stan rze-
czy” szkandele, ktéra podczas podré-
zy ogrzewal si¢ Napoleon.

GRAZYNA BASTEK
MONIKA JANISZ

WYSTAWA ,,STAN RZECZY" CZYNNA JEST W Muzeum NARODOWYM W WARSZAWIE OD 29 KWIETNIA DO 7 SIERPNIA 2022 R.; KURATORKI: GRAZYNA
BASTEK, MONIKA JANISZ. PROJEKT SCENOGRAFII WYSTAWY POWSTAt W PRACOWNI MACIEJIA SIUDY. EKSPONATY, PRZECHOWYWANE NA CO DZIEN
W MUZEALNYCH MAGAZYNACH, POKAZANE ZOSTALY NA NIE] W ODREALNIONE], WYPEENIONE] ODBICIAMI PRZESTRZENI.
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Z WIZYTA W MUZEUM

Stettin/Szczecin
— jedna historia?

rwajaca juz wiele lat przy-
jazi  laczaca  Muzeum
Narodowe w Szczecinie
i Bornholm Kunstmuseum
w ostatnim okresie zaowocowata pro-
jektem obejmujacym trzy wystawy
i towarzyszace im publikacje. Pierw-
sza z wystaw, zatytulowana ,Sztu-
ka szczesliwych ludzi. Malarstwo na
Bornholmie XIX i XX wieku” (6 X
2018 — 17 III 2019), miata na celu
przyblizenie esencji zbioréw muzeum
z Bornholmu widzom ze Szczecina.
Prawic 100 obicktéw zostalo zapre-
zentowanych na tle opowieséci o tym,
w jaki spos6b ksztaltowany jest obraz
Dunczykéw jako najszczesliwszych
ludzi na $wiecie. Taka koncepcja wy-
stawy miala umozliwi¢ odbiorcom
lepsze zrozumienie sztuki zwiazanej
z Bornholmem - ze $wiadomoscia
konstruktéw decydujacych o postrze-
ganiu Duniczykéw. Na wystawie zna-
lazly si¢ m.in. prace takich artystéw,
jak Kristian Zahrtmann (1843-1917),
Richard Mortensen (1910-1993;
zwany czasem duriskim  Wassilym
Kandinskym), Edvard Weie (1879-
1943), Olaf Rude (1886-1957), Oluf
Host (1884-1966) czy Niels Lerga-
ard (1893-1982). Kuratorami wysta-
wy byli Lars Kerulf Moller i dr Beata
Malgorzata Wolska (zob. ,Spotkania
z Zabytkami”, nr 1-2, 2019, s. 68-69).
Druga czgécig projektu byta wy-
stawa ,,Living in the Present Future”,
pokazana w Bornholm Kunstmuseum
(6 X 2019 - 512020) i w Szczecinie
(23 12020 - 30 VIII 2020). Wzie-
lo w niej udzial kilkunastu artystéw
z Polski i Danii, ktérzy w swych pra-
cach analizowali kwesti¢ redefinicji
i przyszlosci czlowieczenstwa (wéréd
artystow znalezli si¢ Roman Lipski,
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Amalie Smith, Lea Guldditte Heste-
lund, Artur Malewski, Ewa Juszkie-
wicz, Emil Westman Hertz, Izabella
Gustowska, Aneta Grzeszykowska
i Peter Frimand). Kuratorami wysta-
wy byli: Marlena Chybowska-Butler,
Magdalena Lewoc (Muzeum Narodo-
we w Szczecinie), Mathilde Renberg
(Bornholm Kunstmuseum).

Trzecia wystawa ,Stettin/Szcze-
cin — jedna historia. Sztuka XIX i XX
wieku ze zbioréw Muzeum Narodo-
wego w Szczecinie” zostata stworzona
z my$la zaprezentowania szczecinskiej

7-8 2022

kolekgji sztuki XIX i XX w. na po-
czatku na wyspie Bornholm, a nastgp-
nie w gmachu muzeum przy Watach
Chrobrego 3 w Szczecinie (wystawa
czynna do 30 wrze$nia 2022 r.).
Podstawowym pytaniem, ktére
stawialam sobie jako kuratorka wy-
stawy bylo: jak opisa¢ nasze zbiory
osobom, ktdre znaja histori¢ naszego
regionu, ale jednoczesnie nie musza
pamigta¢ szczegdléw zwiazanych z lo-
sami tutejszego muzeum, bedacymi
poktosiem skomplikowanej historii
miasta i jego niemieckiej przesztosci.

1 | August
Ludwig Most,
.Portret Emila
Baesemanna”,
1849, olej,
ptdétno, wym.
104 X 82 cm




Wyjatkowo$¢ kolekgji przetomu wie-
kéw z Muzeum Narodowego w Szcze-
cinie to bowiem tyle liczny zbi6r dziet
wybitnych polskich, niemieckich i in-
nych europejskich artystéw, ile zgoda
na pewne braki — i pamig¢ o nich. To
wlasnie wokél wspomnianej pamieci
budowana jest fundamentalna o$ opo-
wiesci towarzyszacej wystawie. Gdy
bierze si¢ pod uwage histori¢ miasta,
a co si¢ z nim wiaze ztozong historig
muzeum, wowczas mozna zobaczy¢,
co stanowi o niepowtarzalnosci na-
szych zbioréw. Historia ich jest bo-
wiem dhuzsza niz historia polskiego
miasta i samego muzeum (choé¢ i ono
ma juz ponad 100 lat).
Fundamentalng role w procesie
ksztaltowania si¢ idei muzealnictwa
szczecinskiego  odegralo  powstate
w 1824 r. Pommersches Landesmu-
seum Stettin (Towarzystwo Historii
i Starozytnoéci Pomorza), ktére za-
poczatkowato systematyczne badania
nad historia Pomorza, a takze gro-
madzenie kolekeji zabytkéw arche-
ologicznych, numizmatéw oraz re-
dniowiecznych i nowozytnych dziel
sztuki, stanowigcych zalazek przy-
szfego muzeum. Muzeum Narodowe
w Szczecinie wyrosto z péznosrednio-
wiecznej i przede wszystkim nowozyt-
nej tradycji kolekcjonerskiej ksiazat
Pomorza z dynastii Gryfitow, powsta-
lo z inicjatywy i pasji kolekcjonerskiej
dziewig¢tnastowiecznego  bogatego
mieszczanstwa oraz zaangazowania

2 | Zbigniew
Pronaszko,
.Melancholia”, 1909,
olej, ptétno, wym.
74,5 X 84,5 cm

3 | Bolestaw Cybis,
.Portret kobiety”,
1934, olej, ptotno,
wym. 165 X 110,5 cm

pierwszych pokolen polskich miesz-
kancéw Szczecina.

W czasie drugiej wojny swiatowej,
podczas nalotéw alianckich, budynki
muzealne uniknely wigkszych znisz-
czen, jednak zbiory zostaly w duzej
mierze rozproszone. W pierwszych
latach wojny wigkszos¢ kolekeji Pom-
mersches Landesmuseum ukryto na
Pomorzu, za$ najwazniejsze zbiory
Museum der Stadt Stettin w mar-
cu 1945 r. wywieziono pospiesznie
w glab Niemiec. Wickszo$¢ z nich
znalazta  schronienie w Coburgu,
gdzie byly przechowywane do 1970 r.,
kiedy to przeszly pod opieke powsta-
lej w 1966 r. Stiftung Pommern Kiel
(Fundacja Pomorska w Kilonii). Od
1972 r. byly one prezentowane pu-
blicznie w zachodnim skrzydle kilon-
skiego zamku Rantzaubau. W 1999 r.
zbiory Museum der Stadt Stettin sta-
ly si¢ czgécia zasobéw Pommersches
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Landesmuseum w  Greifswaldzie,
a Stiftung Pommern Kiel w 2000 r.
zakoniczyta swoja dzialalno$¢. 75 lat
polskiego muzeum w Szczecinie to
czas rozbudowywania zréznicowane-
go zbioru dziel, a takze powstawania
licznych wystaw i publikacji. Szcze-
cinskie muzeum prowadzone przez
dyrektorédw (o réznych predyspozy-
cjach i zainteresowaniach — rzezbia-
rza, archeologa, historyczke sztuki za-
angazowang ideologicznie, archeolo-
ga i historyka sztuki zainteresowane-
go przede wszystkim sztuka wspotcze-
sng — o tym warto pamieta¢, ponie-
waz sylwetki prowadzacych muzeum
mialy wplyw na wybory obiektéw do
kolekji) stalo si¢ instytucja, w ktérej
kolekcje sztuki tworzone byly z réz-
nych perspektyw, ze $wiadomoscia
wyjatkowej historii miasta — jego po-
dwdjnego zycia. Pierwotna polityka
wypierania niemieckosci  Szczecina
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zmienifa si¢ dzigki temu w dziatalnos¢
przeciwng, prowadzaca do odgruzo-
wywania szczelin historii, w ktérych
widac $lady Stettina.

*kk

Szczecifiska  odstona  wystawy
»Stettin/Szczecin - jedna historia.
Sztuka XIX i XX wicku ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Szczeci-
nie” podzielona zostala na trzy cz¢-
$ci. W pierwszej z nich przeplataja si¢
polskie i niemieckie obiekty z XIX
i poczatku XX w. To w niej mozna
znalez¢ najwigcej niemieckich dziet
zwigzanych ze Szczecinem, ktére do-
brze oddaja realia miasta i regionu
- s3 to krajobrazy (w tym miejskie),
sceny obyczajowe i portrety. Sztuka
na Pomorzu w XIX i pierwszej poto-
wie XX w. — bedaca egzemplifikacja
obowiazujacych wéwezas kierunkéw
i nurtéw kultury europejskiej, od
wspolistnienia klasycyzmu z roman-
tyzmem, poprzez biedermeier, ma-
larstwo akademickie, poprzez sztuke
fin de siecleu az po ekspresjonizm
i awangarde spod znaku Bauhausu
— to sztuka niemiecka w swej regio-
nalnej, pomorskiej odmianie, wyra-
zajacej si¢ przede wszystkim w lokal-
nej ikonografii. Bliskos¢ wilhelmin-
skiego Berlina oraz rozwdj polaczen
kolejowych (w 1843 r. uruchomiono
pierwsza lini¢ kolejows Szczecin-Ber-
lin przez Tantow, Angermiinde, Eber-
swalde i Bernau) sprawily, ze zjawiska
artystyczne Pomorza silnie wpisuja si¢
w orbit¢ oddzialywania stolicy II Rze-
szy — stamtad na prowincje¢ docieraly
wzorce ksztaltujace gust artystyczny,
literacki, muzyczny czy teatralny. Roz-
woj sztuki i zainteresowania nig wéréd
spofeczenistwa na Pomorzu scisle wia-
Ze si¢ ze wzrostem zamoznos$ci miesz-
czanistwa, przemian jego mentalnosci
oraz stopniowego ksztaltowania si¢
etosu nowej warstwy spolecznej.

Podczas komponowania wystawy
zalezalo mi na tym, zeby spotykaly
si¢ tematycznie zestawione dzieta pol-
skich i niemieckich malarzy. Trzeba
jednak podkresli¢, ze czgsto s3 one od-
mienne formalnie. W tej czgéci moz-
na podziwia¢ m.in. prace takich pol-
skich artystéw, jak: Wojciech Gerson,
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Jacek Malczewski, Jan Stanistawski,
Ferdynand Ruszczyc, Bolestaw Cybis
czy Olga Boznarnska i Kazimierz Pod-
sadecki, a z niemieckich — August Lu-
dwig Most, Hans Hartig, Eugen Dek-
kert, Lovis Corinth czy Max Slevogt.

W kolejnej czesci wystawy znajdu-
je si¢ reprezentacja sztuki nowocze-
snej z kolekeji Muzeum Narodowego
w Szczecinie, bedaca odpowiedzig na
to, co przynidst przetom moderni-
styczny — nietrudno dostrzec tu wply-
wy dokonan najwybitniejszych twor-
coéw tego okresu z Paryza czy Berli-
na. W tej czesci przewazaja polskie
dzieta, m.in. Rafala Malczewskiego,
Tytusa Czyzewskiego, Tadeusza Ma-
kowskiego, Tadeusza Kantora i Wia-
dystawa Strzeminskiego. Nie moze to
dziwi¢, poniewaz w 1937 r. wigkszos¢
niemieckich dziet z lat dwudziestych
i trzydziestych, uznanych za repre-
zentacj¢ sztuki wynaturzonej, zostala
skonfiskowana i wywieziona do Berli-
na. W zbiorach muzeum szczeciriskie-
go zachowaly si¢ pojedyncze klasycz-
ne dziela twércow, keérzy zaliczani
byli do grupy nowoczesnych. Podczas
polowania na awangarde tupem nazi-
stéw padly prace powstale po 1910 .,
obejmujace ekspresjonizm, fowizm,
kubizm, abstrakcjonizm, reprezen-
tujace estetyke Nowej Rzeczowosci
(Neue Sachlichkeit), bauhausowski
konstruktywizm oraz inne spolecznie
i politycznie podejrzane dziela z okre-
su pierwszej wojny $wiatowej, rewolu-
cji listopadowej czy moderny Repu-
bliki Weimarskiej lat dwudziestych
i trzydziestych.
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4 | Kazimierz Podsadecki,
Wybrzeze morskie"”, 1934,
olej, dykta, wym. 32 x
42.cm

5 | Tadeusz Kantor,
Kobieta w drzwiach”,
okoto 1947, olej, ptétno,
wym. 132,2 X 105 CM

(wszystkie obrazy w zbiorach
Muzeum Narodowego

w Szczecinie, fot. Grzegorz
Solecki)

Warto przytoczy¢ kilka zwigza-
nych z tymi wydarzeniami szczeg6-
low. W czwartek, 5 sierpnia 1937 r.,
o godz. 13.30 w Stadtmuseum Stet-
tin, na mocy rozkazu Adolfa Ziegle-
ra, prezesa Reichskunstkammer (Izby
Sztuki Rzeszy), pojawila si¢ komisja
ds. konfiskaty z Franzem Hofman-
nem z Berlina, szefem Wydziatu IX
- Sztuk Plastycznych w Reichsmi-
nisterium fur Volksaufklirung und
Propaganda (Ministerstwo Propa-
gandy i Os$wiccenia Publicznego) jako
przewodniczacym, ktéry pomimo
nieobecnosci nadburmistrza Werne-
ra Fabera polecit dyrektorowi Otto-
nowi Holtzemu udost¢pni¢ komisji
zbiory do sprawdzenia pod katem
dziel ,sztuki upadku”. Zarzadzono
natychmiastowe zdjecie siedmiu ob-
razéw: trzech dziel Lovisa Corintha,
jednego Maksa Slevogta, dwéch Al-
berta Weisgerbera oraz pracy Vincen-
ta van Gogha, ktéra nastepnego dnia
zostala zwrdcona muzeum. Drugiego
dnia dzialalnosci komisji dokonano
konfiskaty licznych obrazéw, rysun-
kéw, akwarel i grafik, znajdujacych sie
w zbiorach Museum der Stadt Stettin,
jak i przechowywanych w nim, a prze-
kazanych w formie depozytu przez
Stettiner Museumsverein (Szczecin-
skie Towarzystwo Muzealne). W po-
niedziafek, 9 sierpnia 1937 r., zgodnie
z ustaleniami wszystkie skonfiskowa-
ne dzieta wyjechaly ze Szczecina do
Berlina w celu ich, jak to zostalo okre-
$lone, dalszego sprawdzenia.

Ostatnia sala wystawy to repre-
zentacja przede wszystkim polskich



dziet powstalych na
przefomie XIX i XX w.
Za wazne uznalam po-
kazanie, w jaki sposéb
przeplataja si¢ te dwie
perspektywy - sztu-
ki (i historii) przetomu
XIX i XX w. oraz histo-
rii Szczecina po 1945 r.
Dziela w tym okresie po-
wstawaly w obliczu sil-
nych potrzeb tworzenia
mitéw  patriotycznych.
Podstawowym  celem
byto budowanie wspdl-
nej tozsamosci narodo-
wej spoleczenistwa  zy-
jacego pod rozbiorami,
a pézniej w panstwie,
ktére zostalo formulo-
wane na nowo. Podob-
ny cel przypisany byl
(przez wladzg) sztuce
w poczatkowym okresie
powojennego Szczecina.
Pielegnowanie polskosci
(iwypieranie §ladéw nie-
mieckosci) mialo Iaczyé
przyjezdzajaca z réznych g
stron do Szczecina lud-
no$¢ (podobnie jak doszukiwanie si¢
zwiazkéw Polski z Pomorzem w daw-
nej historii). To byl jeden z powodéw,
dla ktérych pozyskiwanie kolekeji
sztuki tego okresu bylo bezpieczne
i zarazem atrakcyjne. Ponadto w sztu-
ce nowego Szczecina nie brakowato
tez tego, czym w okresie Mlodej Pol-
ski skutkowat dekadentyzm. Z innych
powodéw — bo w zwigzku z kryzysem
humanistycznych wartosci, bedacym
efektem doswiadczenia drugiej wojny
$wiatowej — w mysli artystycznej moz-
na bylo odnalez¢ glebokie poktady
rozczarowania, a jednocze$nie nadzie-
j¢ na nastanie nowego $wiata.
Dziatanie w imi¢ wartosci patrio-
tycznych  owocowalo realizacjami
przybierajacymi rézne formy, co sta-
ralam si¢ uchwyci¢ w tej czesci eks-
pozycji. Rozpoczyna ja grupa auto-
portretéw artystéw (Zbigniewa Pro-
naszki, Jacka Malczewskiego, Alfonsa
Karpinskiego, Jézefa Puacza) - to
zestawienie przedstawia rézne kon-
wencje pokazywania aktu twérczego.

Nastepnie mozna zobaczyé¢, jakie for-
my moga przybra¢ opowiesci patrio-
tyczne. Czasem tresci te zamknigte
sa w kompozycjach symbolicznych,
jak w przypadku prac Jacka Malczew-
skiego. Innym sposobem wyrazu jest
ukazanie waznych scen historycznych
— tu przykladem jest obraz Januarego
Suchodolskiego. Jézef Chetmonski
w swych pracach poszukiwal esencji
polskosci w obrazowaniu zycia chlo-
péw (a szczegdlnie trudéw z nim
zwigzanych). Kazimierz Przerwa-Tet-
majer oddawal swa fascynacje ta sama
grupa spoleczna, jednak koncentro-
wal si¢ na utrwalaniu ich $wiat, ob-
rzadkéw, strojéw itd.

Presja zwigzana z tworzeniem
w imi¢ ojczyzny czasem stanowita
ograniczenie. Swoboda artystyczna
byta do pewnego stopnia zaklécana
obowiazkiem narodowym - patrio-
tyzm woéwczas rzucal cied na sztu-
ke. Pierwsza dekada dwudziestolecia
miedzywojennego pokazywala, jak
z ulga odetchnal nicjeden artysta.
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Widoczne sa gesty delek-
towania si¢ upragniong
wolnoscig. Lata trzydzie-
ste nie byly juz tak opty-
mistyczne, sztuka zaczeta
odzwierciedla¢ widoczny
kryzys i powracajacy lek,
ze dtugo wyczekiwana na
mapie Europy ojczyzna
znowu moze z niej znik-
na¢. Duch patriotyzmu
musial by¢ znowu in-
tensywnie pielegnowany
m.in. w zwigzku ze sta-
wianiem oporu okupan-
towi — kulminacja tych
postaw byla widoczna
W czasie powstania war-
szawskiego. Po wojnie
przegranej przez Niem-
cy wcale nie zakoniczyla
si¢ potrzeba troski o wal-
k¢ o wolno$¢. Okupant
wojenny  zamienil  si¢
w oddanie Polski pod
wplyw Zwiazku Socja-
listycznych ~ Republik
Radzieckich. Tworzenie
w imi¢ wciaz obecnego
wroga bylo wiec wpisa-
ne w dziatalnos¢ kulturalng artystéw
przez ponad dwa wieki. Pielegnowana
przez stulecia silna potrzeba tworze-
nia wyjatkowosci narodu polskiego
konstruuje (i zarazem dekonstruuje)
spoleczenstwo do dzis.

Podstawowym  celem  wystawy
byla potrzeba stworzenia opowiesci
o jednym miescie Stettinie/Szczecinie
- tym przed- i powojennym, takim,
ktére faczy polska i niemiecka historie
w jedna, acz zlozong z niezliczonych
doswiadczen calo$¢. Do realizacji po-
wyzszego zalozenia wykorzystano
wybdr niemieckich i polskich dziet
z XIX i XX w. Stanowi on dobrg re-
prezentacje szczecinskiej kolekeji, bo-
wiem obejmuje te okolicznosci, ktore
najlepiej oddaja kluczowe meandry
historii miasta, a co za tym tez idzie
- muzeum. Proponowana ckspozycja
to obraz drogi prowadzacej do zgody
na myslenie o Szczecinie jako polskim
miescie z niemiecky przeszloscia.

BEATA MAEGORZATA WOLSKA
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Zapomniane dewocjonalia
z czgstochowskiej

fabryki ,,Czyn”

zestochowa, sierpien

1945 r, S$wicto Mat-

ki Boskiej Zielnej. Jani-

na Orynzyna, znawczyni
rzemiosta i sztuki ludowej, tak wspo-
mina obchody tego $wigta: ,JV poto-
wie lata Czgstochowa zmienita si¢ nie
do poznania. Ciche zazwyczaj miasto
rozbrzmiewato naboznymi piesniami
pielgrzymek |[...). Po nabozeristwie na-
stapito odplywanie ogromnego tlumu
[...]. Pielgrzymi Spieszyli si¢ do straga-
néw, [...). Blizej ku ulicy Siedmiu Ka-
mienic i hen, az na ulice sw. Barbary,
wyrosto nagle cate miasto niebieskich
budek i stragandw. Powazni gospoda-
rze, znajgcy Czestochowe, szli po Lurd-
ki i Laskawe z gipsu do starych sklepdw
dziedzicznych dewocjonaliow, zgdajgc
figur najcigzszych. Biedniejsi zaopatry-
wali si¢ na straganach. Tu juz rzadsze
byly zlote pétwypukte obrazy czesto-
chowskich bogorobéw. Obok figur gip-
sowych, rézancéw i stoséw medalikdw,
gromadzita  si¢  nieprawdopodobna
tandeta jaskrawych oleodrukdw, prze-
drzezniajgcych cudowne obrazy. Staly
obok zabawek z celuloidu, o pstroka-
tych, jaskrawych kolorach [...]”.

Relacja Orynzyny, ktéra po za-
konczeniu wojny badata wytwérczosé
dewocjonaliéw w rejonie czgstochow-
skim, jest o tyle istotna, ze dotyczy

1 | Malarnia w fabryce ,,Czyn", przetom lat
czterdziestych i piecdziesigtych XX w., fotografia
archiwalna (w zbiorach Archiwum Zgromadzenia
Siéstr Zmartwychwstanek w Ketach)

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

68 |

1

czasu, kiedy dzialalno$¢ rozpoczyna-
ta Fabryka Wyrobéw Ceramicznych
»Czyn”.

Wskazany przez Orynzyng pro-
blem prymitywizacji i upadku arty-
stycznego wyrobéw pamiatkarstwa
religijnego byt wyraznie zauwazalny
od dtuzszego czasu. Produkty — zresz-
ta nie tylko te wytwarzane w o$rodku
czgstochowskim, ale i w innych ro-
dzimych centrach kultu religijnego
— razily niestarannoscia wykonania,
dostownoscia ujeé, krzykliwg kolory-
styka i powtarzalnoscig zbanalizowa-
nych wzoréw. Odchodzono od tra-
dycyjnych metod, materialéw i tech-
nik, zastepujac je tarisza produkeja

)

seryjng. Jakos¢ artykuléw oferowa-
nych pielgrzymom budzila wrecz ro-
dzaj wstydliwego zazenowania. Dzia-
talno$¢ Fabryki ,Czyn” byla swoisty
odpowiedzia na naglaca potrzebe po-
lozenia kresu drastycznemu spadkowi
jakosci dewocjonaliow.

Historia wytworni sigga listopa-
da 1945 r., kiedy Stanistaw i Kazimie-
ra Ostaszewscy wydzierzawili zaklad
produkcji figur z porcelany i gipsu
przy ul. $w. Rocha 38 w Czestocho-
wie. Idea powstania ,Czynu” wyszla
od sidstr zmartwychwstanek, ktorych
zakon prowadzit w Czestochowie
w czasie drugiej wojny $wiatowej kon-
spiracyjny Eksperymentalny Osrodek
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2 | Prezentacja wyrobdw ,,Czynu” na Wystawie
Przemystowo-Rolniczej w Czestochowie

W 1946 r., fotografia archiwalna (w zbiorach
Archiwum Rodziny Ostaszewskich)

Pedagogiczny Si6str Zmartwychwsta-
nia Panskiego, tzw. Bude. Skrzyzowaly
sic w nim drogi wielu oséb — ze $rodo-
wiska koscielnego i kregéw z nim za-
przyjaznionych — ktdre w latach powo-
jennych zaangazowaly si¢ w produkcje
dewocjonaliéw w fabryce przy ul. $w.
Rocha 38 lub w inny sposéb wspiera-
ly ide¢ odbudowy rodzimego pamiat-
karstwa religijnego. Nalezeli do nich
m.in.: Kazimiera Ostaszewska, kt6ra
wraz z m¢zem wzicla na siebie trudne
zadanie prowadzenia zakladu ,Czyn’,
uznane artystki Wanda Szrajberéwna
i Zofia Trzcifiska-Kaminska, lacza-
ca zycie zakonne z twdrczym siostra
Aniela Jézefowicz CR, a takze Dona-
ta Pospieszalska (z domu Krél), Stani-
staw Pospieszalski, Janina Orynzyna,
jej siostra Irena Lachowicz, Anna Koz-
minska i Anna Siemiatkowska. Wiel-
kiej pomocy udzielit wytwérni tuz po
jej uruchomieniu biskup Teodor Kubi-
na, propagujac jej dziatalnosé.

Zespét pracownikéw ,,Czynu” pod
kierownictwem artystycznym znako-
mitej twoérczyni Wandy Szrajberéwny
zajmowal si¢ recznym wyrobem sym-
boli kultu religijnego, gléwnie figur,
plaskorzezb i krucyfikséw. Z uwagi na
niedostgpno$¢ surowcéw pracowano
gléwnie w gipsie, mimo pierwotnych,
optymistycznych planéw jedynie po-
jedyncze projekty realizowano w szla-
chetnej porcelanie. W trakcie osmiu lat
dziatalnoséci w czgstochowskiej fabryce
opracowano ponad 40 nowych modeli
i uszlachetniono kilkadziesigt dawnych
wzoréw. Znaczna grupe stanowity row-
niez prace wykonane z inspiracji sztu-
ka ludowa (m.in. figury Matki Boskicj
Kalwaryjskiej, Kodenskiej, Klodzkiej).

W ,Czynie” kazdy etap produk-
cji, od projektu, poprzez formowanie
w gipsie, az do nanoszenia polichro-
mii, byl przemyslany, nadzorowany
przez profesjonalng kadre i wyko-
nywany z duza dbaloécig o najdrob-
niejszy detal i jako$¢ wyrobu. Tym
whasnie placéwka odrézniata sie od

innych powojennych ,podjasnogér-
skich” warsztatéw 1 wytwoérni figur
religijnych. Jej dziatalnos¢ byla tez
nietypowa pod innym wzgledem: pra-
cowano w niej zespotowo i do pewne-
go stopnia anonimowo, nie zabiegajac
o uznanie. Na wyrobach na ogét nie
umieszczano zatem sygnatur auto-
ré6w projektdw, co niestety znacznie
utrudnia dzi$ atrybucje.

Kluczowa rol¢ w projektowaniu
i produkeji wyrobéw w ,Czynie” od-
grywala Wanda Szrajberéwna (1886-
1962), ceniona ceramiczka, malarka
i pedagog, absolwentka uczelni arty-
stycznych w Warszawie, Paryzu, Mi-
luzie, Poznaniu. Jako kierowniczka
sprawowata kontrole nad produkcja,
nadzorowala zdobienie figur, szkolita
pracownikéw, a jako artystka przygo-
towywala nowe modele. Przypisuje
si¢ jej autorstwo wielu produktéw wy-
twarzanych w ,,Czynie”, m.in. kompo-
zycji »Sedes Sapientiae”, plaskorzezb:

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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»Matka Boska Czestochowska” (kilka
wariantéw, w tym tzw. wzo6r ekspor-
towy), ,,Matka Boska Ostrobramska”,
»Aniol Panski”, figurek Matki Bo-
skiej Skepskiej, Fatimskiej i Chrystusa
Frasobliwego. Wir6d wymienionych
kompozycji s3 nowo opracowane
wzory — o oszczednej stylistyce, zadzi-
wiajace harmonijnoscia i plynnoscia
ksztaltow, oraz te oparte na wzorach
ludowych, ktére Szrajberéwna wyko-
nywala juz we wczesniejszym okresie
tworczosci. Byla wielkg milosniczka
form i ornamentyki ludowej wykorzy-
stujacej motywy roslinne. Méwiono
o niej jako o ,twdrczyni pigknych a sty-
lizowanych na modle ludowg majolik’.

Projekty artystycznych dewocjo-
naliéw dla czgstochowskiej pracowni
wykonywala réwniez Zofia Trzcin-
ska-Kaminska (1890-1977). Ta zna-
komita warszawska rzezbiarka nawia-
zala wspétprace z fabryka przy ul. $w.
Rocha 38, przebywajac przez kilka
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3 | Wanda Szrajberéwna, ,Matka Boska
Skepska”, 1945-1946, porcelana, wys. 17 cm
(whasnos¢: Agata Ostaszewska)

4 | Wanda Szrajberéwna, ,, Tron Madrosci”
(.Sedes Sapientiae”), 1945, odlew,

gips polichromowany, wys. 25,5 cm

(w zbiorach Archiwum Zgromadzenia Sidstr
Zmartwychwstanek w Ketach)

miesiecy w Czgstochowie po upadku
powstania warszawskiego. Przygoto-
wata dla fabryki Ostaszewskich wzo-
ry m.in. figurki Matki Boskiej Gidel-
skiej, Matki Boskiej z Dzieciatkiem
i krucyfiksu oraz plaskorzezby ,Mat-
ka Boska Ostrobramska” (oblicze).
Prace Trzcinskiej-Kaminskiej wyrdz-
niaja si¢ wéréd zespotu modeli ,Czy-
nu” nietradycyjnym ujeciem tematu,
nowatorstwem formy, w tym odwaga
w syntetyzowaniu bryl.

Z fabryka blisko wspéipracowa-
la siostra Aniela Jézefowicz (1900-
1980), zakonnica o szerokich talen- 3
tach artystycznych. Z wyksztalcenia
graficzka, zajmowala si¢ tez malar-
stwem, rzeibq, projektowaniem wi- 5| Wanda Szrajberéwna, »Matka Boska Czestochowska”,
trazy, polichromii, szat liturgicznych. 19‘}‘5'194§'E°d]e|\‘$|"' gips [aol!cﬂromowany, Wwym. 20 X 14 cm
Jej praca i twodrcze zaangazowanie (wiasnosc: Ewa Moczorodyiska)
okreslaly kierunek rozwoju ,Czynu” 6 | Aniela Jozefowicz, ,Nawiedzenie sw. Elzbiety” (z cyklu:

. .. . .Piec¢ Tajemnic Rézanca Swietego"”), 1945-1946,
w pierwszym okresie jego funkcjono-

R - odlew, gips polichromowany, wym. 29 x 33 cm (wlasnos¢: Agata
wania. Siostra Aniela jest autorka por-  Ostaszewska)

celatl?owe} krop 1eln,1czk1 z Am(?lem 7 | Zofia Trzcinska-Kaminska, ,Matka Boska z Dziecigtkiem
Strézem 1piasl§orzezb Z cyklu ,,Ta)em- (Bogurodzica Akademicka)”, 1946 (?), odlew, gips patynowany,
nice Rézanca Swigtego”. wys. 43 cm (whasnos¢: Agata Ostaszewska)

Techniki polichromowania uczy-
la w ,Czynie” znamienita artystka

(ilustracje: 1, 2 - repr. Jacenty Dedek; 3-7 - fot. Jacenty Dedek)
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Zofia Baudouin de Courtenay (1887-
1967), autorka wielkoformatowych
freskdw i zespoléw witrazy, uwazana
za prekursorke nowych form sztuki
religijnej w Polsce. Jej wlasna twor-
czo$¢ uksztaltowala m.in. nowobi-
zantyjska szkofa malarska. Artystka
w miodosci studiowala zabytki cer-
kiewne, polichromie, poznala zasady
pisania ikon. Wanda Szrajberéwna
opisuje moment jej przybycia do Czg-
stochowy: ,,Czuje si¢ jak nowonaro-
dzona od czasu przyjazdu p. Bandouin
do Czynu. Jej mocna postawa w praw-
dzie sztuki, przy cichosci osobistej i do-
broci wplywa cudownie 0zywczo’.

Oprécz wymienionych osob z cz¢-
stochowska fabryka na réznych po-
lach nawiazali wsp6iprace inni twor-
cy, m.in. lokalny rzezbiarz Tadeusz
Szymaczek, Czestaw Knothe i Jan
Kurzatkowski.

Jak widzimy, w niepozornym za-
ktadzie nicopodal klasztoru jasno-
gorskiego pracowali niezwykli ludzie,
zaréwno lokalni artysci, jak i cenieni

przedstawiciele $rodowisk twérczych.
Podj¢li inicjatywe odrodzenia sztuki
dewocyjnej. Zaproponowali nowy ro-
dzaj pamiatki religijnej w lepszym gu-
scie. Czy odbiorcy byli gotowi na tego
rodzaju zmian¢? Raczej nie, ocze-
kiwali wizerunkéw o niezmiennym
schemacie przedstawien, takich, ktdre
znali i rozpoznawali.

Trudnosci, jakie napotykali w swej
pracy artysci ,Czynu’, dobrze obrazu-
je scena, ktéra rozegrata sic w fabry-
ce: , Artystki wybraly si¢ do kancelarii,
gdzie staly » Zdrowas« [siostry Anie-
i Jozefowicz] i » Czestochowska«
[Szrajberéwny] oraz » Skepska«. Wi-
sialy tez obrazki na szkle dzieci. Pan
Ostaszewski ttumaczyt wlasnie jakie-
mus |...] proboszczowi zadania » Czy-
nu« i pokazywal »nowq sztuke«.
» — Moze i to bardzo ladne, ale ja pro-
sz¢ 0 zwyklg Lurdke, do ktdrej ludzie
praywykli sig modliéc« — odchrzgkngl
proboszcz”.

Dziatalno$¢ wytwérni Ostaszew-
skich zostata przerwana w 1953 r,

Z WIZYTA W MUZEUM

gdy przymusowo ja uparistwowiono.
W PRL-u droga prywatnego produ-
centa — a tym bardziej producenta de-
wocjonaliéw — nie byla ustana rézami.
Wiladze zadbaly, aby przedsi¢biorstwa
panstwowe, ,Veritas” i ,,Ars Christia-
na’, zmonopolizowaly branz¢. W no-
wym systemie nie bylo miejsca dla
fabryki ,Czyn” i jej reformatorskiej
dziatalnosci.

Czy po fabryce pozostal jakikol-
wiek ¢lad i spudcizna artystyczna?
Niestety, nie. Zaklady produkcji de-
wocjonaliow dziatajace w Czgstocho-
wie nie podazyly droga wyznaczong
przez Szrajberédwne i jej wspSipracow-
nikéw. Zanikaja tradycyjne techniki
reckodzielnicze. W ofercie podjasno-
gorskich sklepéw i kraméw nie znaj-
dziemy artystycznie opracowanych
figur gipsowych. Zastapily je wyroby
z zywic syntetycznych, niettukacego
si¢ materiatu PCV lub coraz modniej-
szego tzw. syntetycznego alabastru.

KATARZYNA SUCHARKIEWICZ

W GALERII DoBRE) SzTuki Muzeum CZESTOCHOWSKIEGO CZYNNA JEST (DO 16 WRZESNIA BR.) WYSTAWA ,CzYN-IAC PIEKNO. DziAtALNOSC
CZESTOCHOWSKIE) FABRYKI WYROBOW CERAMICZNYCH »CZYN«”. TOWARZYSZY JE} BOGATO ILUSTROWANY KATALOG. Z MYSLA O OSOBACH
NIEDOWIDZACYCH PRZYGOTOWANO PONADTO FOLDER WYSTAWOWY WYDANY W ALFABECIE BRAILLE'A. PROWADZONE SA TEZ DZIALANIA EDUKACYINO-
-POPULARYZATORSKIE. KURATOREM EKSPOZYCJI JEST KATARZYNA SUCHARKIEWICZ.

Spotkanie z ksiazka

KATALOG WYSTAWY W MUZEUM CZESTOCHOWSKIM

owarzyszaca wystawie ,,Czyn-iac piekno. Dziatalnos¢ czestochowskiej Fabry-

ki Wyrobow Ceramicznych »Czyn«” w Muzeum Czestochowskim publikacja
przygotowywana byta w czasie licznych kwerend i rozméw z ostatnimi zyjacymi
Swiadkami dziatalnosci fabryki, w ramach dwuletniego projektu badawczo-
-wystawienniczego. Jak czytamy w przedmowie Katarzyny Ozimek, dyrektor
Muzeum Czestochowskiego, zawiera ona ,,szerokq monogrdfie dziejow i do-
konar artystycznych zapomnianej wytwdrni dewocjonaliow, zaprezentowang
w historycznym i kulturowym kontekscie na tle dokonan srodowiska arty-
stycznego (zestochowy oraz historii pamietnikarstwa religijnego, i stanowi

styczne Fabryki Wyrobow Ceramicznych ,,Czyn” zawiera imienng prezentacje
zwiazanych z fabryka tworcow, artystéw z cenzusem uzyskanym w krajowych
i zagranicznych szkotach artystycznych. W kolejnym - Dziedzictwo kulturowe
,Czynu” - znajdziemy omdwienie dziatalnosci edukacyjnej, udziatu w wy-
stawach i targach sztuki oraz sprzedazy wyrobow fabryki ,Czyn”. Ostatni
rozdziat — Spuscizna artystyczna fabryki ,,Czyn” zawiera atrybucje wyrobdéw
i dorobek zwigzanych z fabryka tworcow.

Zawarty w drugiej czesci publikacji katalog obejmuje wyroby fabryki
.Czyn". Noty katalogowe utozono zgodnie z wykazem prac w Cenniku Wy-

rozbudowany komentarz dla zwiedzajgcych. Jest jednoczesnie
opracowaniem promujgcym przygotowanq przez Muzeum
Czestochowskie ekspozycje”. Publikacja przybliza dokonania
fabryki ,,Czyn” w edukacji, wystawiennictwie, produkgji, han-
dlu, popularyzacji dewocjonaliéw artystycznych i przedstawia
sylwetki 0sob wspétpracujacych z tym zaktadem.

Pierwsza czes¢ publikacji sktada sie z czterech rozdzia-
tow. Poczatkowy rozdziat to Historia fabryki ,,Czyn” oraz za-
rys dziejow i charakterystyka czestochowskiego pamigtkar-
stwa religijnego; przedstawiono tu dzieje czestochowskiego
pamiatkarstwa religijnego, wytwornie figur ceramicznych
i gipsowych oraz warsztaty i zaktady przemystu dewocyjnego
w dwudziestowiecznej Czestochowie, a takze historie fabryki
az do czasu jej likwidacji. Drugi rozdziat — Srodowisko arty-

robdw Fabryki ,,Czyn”, stosujac obowigzujacy tam podziat
na fabrykaty nowe, ludowe i dawne. W notach zamiesz-
czono informacje: autor danego dzieta, tytut pracy, data
powstania, rodzaj, technika, materiat, wymiary, sygnatura,
inskrypcje, znaki, wtasciciel, numer inwentarzowy, biblio-
grafia, reprodukcje. Historyczne okreslenia ujete zostaty
w kwadratowych nawiasach. Brak daty powstania pracy
oznacza, ze nie udato sie jej precyzyjnie ustali¢, a brak
nazwiska autora wyrobu - ze jest to praca o nieustalonym
autorstwie, wykonana dla fabryki ,Czyn” i w niej produ-
kowana.

Publikacje uzupetnia antologia wybranych tekstéw pra-
sowych dotyczacych dziatalnosci fabryki, bibliografia, indeks
0s6b i spis ilustracji (170 fotografii).
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Siodma edycja Nagrody ,,Kolekcjonerstwo
— nauka i upowszechnianie” im. Feliksa Jasienskiego

Wramach siodmej edycji Na-
grody ,Kolekcjonerstwo -
nauka i upowszechnianie” im.
Feliksa Jasienskiego 22 czerwca
2022 r. wreczone zostaly na-
grody za rok 2021. Uroczystos¢
odbyta sie w Muzeum Villa la
Fleur w Konstancinie-leziornie
na zaproszenie Marka Roeflera,
wybitnego kolekcjonera i tworcy
tego muzeum, laureata nagrody
za rok 2019.

Villa la Fleur jest miejscem
wyjatkowym na mapie polskiego
muzealnictwa — kompleks muze-
alny, na ktdry sktadaja sie dwa
budynki i park rzezb, a trzon pre-
zentowanych tam zbiordw stano-
wi tworczos¢ polskich i zydow-
skich artystéw kojarzonych z Eco-
le de Paris (Szkota Paryska).

| Kapituta Nagrody
.Kolekcjonerstwo - nauka

i upowszechnianie” im. Feliksa
Jasienskiego, laureaci edycji 2021
oraz laureaci z lat poprzednich

Nagrody za rok 2021 Kapituta
postanowita przyzna¢ w dwaoch
z trzech przewidzianych w regu-
laminie kategoriach; przyznano
rowniez dwa wyrdznienia spe-
cjalne.

Kategoria: Dla instytucji
- za upowszechnianie dorob-
ku kolekcjonerskiego, w tym
publikacje i wystawy; nagrode
otrzymato Muzeum Narodowe
w Gdansku za wystawe , Kolek-
cja czyli wybor. Unikaty ze zbio-
row lwony Siewierskiej”.

Kategoria: Dla dziennika-
rza - za publikacje prasowe, ra-
diowe, telewizyjne, internetowe
popularyzujace idee kolekcjoner-
stwa, prezentujace wktad kolek-
cjoneréw w ochrone dziedzictwa
narodowego; nagrode otrzymata
redaktor Kama Zhoralska za
dziatalnos¢ publicystyczna popu-
laryzujaca kolekcjonerstwo oraz
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organizacje wydarzen z pograni-
cza sztuki i kolekcjonerstwa.

W kategorii: Dla pracowni-
ka nauki - za publikacje doty-
czace kolekcjonerstwa, w tym
naukowe opracowanie zbioréw
kolekcjonerskich, nie przyzna-
no nagrody ze wzgledu na brak
zgtoszenia kandydatur.

Wyrdznienia Specjalne
otrzymali: dr Jan Straus za
wydana w 2021 r. dwutomowa

ksiazke Teraz oktadka (wydawca
Oficyna Kolekcjoner) oraz Mu-
zeum Ziemi Minskiej w Min-
sku Mazowieckim za cykl wy-
staw kolekcjonerskich w ramach
programu ,6 Wielkich Kolekgji
z okazji 600-lecia Miasta Minsk
Mazowiecki”. Prezentowane byly
kolekcje: Janusza Kuligowskiego

7-8 2022

(dawne pocztowki), Pawlta Wa-
sowskiego (rzezba), Mariusza
Zyly (art déco), Izabelli i Artura
Krzeminskich (dawna porcelana),
Iwony Pleskot i Adama tuczaka
(sztuka wspdtczesna) oraz Mariu-
sza Dzienio (malarstwo i rzezba).

W kolejnym punkcie uroczy-
stosci przewodniczacy Kapituty
Nagrody prof. dr hab. Wojciech
Kowalski, z upowaznienia Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Naro-

dowego, wreczyt Markowi Ro-
eflerowi odznaczenie honorowe
»Zastuzony dla Kultury Polskiej”.

Podkreslajac  znaczenie Na-
grody ,Kolekcjonerstwo - nauka
i upowszechnianie” dla polskiej
kultury, prof. Wojciech Kowal-
ski m.in. powiedziat: ,Nie moz-
na sie nie cieszy¢, ze w siodmej

edycji Nagrody mielismy inte-
resujgcych kandydatéw mimo
pandemii i innych przeciwnosci
losu. Oznacza to wcigz wzra-
stajgce zainteresowanie muze-
ow organizacjq wystaw dorobku
kolekcjonerow, ktdry okazuje sie
nie tylko zawsze ciekawy, ale
niejednokrotnie takze imponu-
jacy. Trudno przecenic¢ znaczenie
tego faktu nie tylko dla rozwoju
kolekcjonerstwa  jako takiego,

ale réwniez w szerszym kontek-
scie dla kultury polskiej. Wybitny
muzealnik i wieloletni dyrektor
Muzeum Narodowego w Krako-
wie Feliks Kopera mawiat kiedys
wkulture narodu poznaje sie po
muzeach«”.

O
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TWORCZ0S¢ LWOWSKIEGO
ARTYSTY GRAFIKA

Nak’radem Instytutu POLONIKA w ramach na-
ukowej serii ,,Studia i Materiaty” ukazata sie
w 2021 r. ksiazka autorstwa Matgorzaty Bitozor-
-Salwy Jan Ziarnko czy Jean le Grain? Twdrczos¢
Iwowskiego artysty w XVII-wiecznym Paryzu.
Publikacja stanowi monografie Jana Ziarnki, sie-
demnastowiecznego , uzdolnionego rzemieslnika
ze Lwowa", ktdry po wyjezdzie do Paryza tworzyt
tam do konca zycia. Poprzedzona wieloletnimi
kwerendami w zbiorach polskich i zagranicznych
stanowi wnikliwg analize stylistyczna prac Jana
Ziarnki oraz nowatorska ich reinterpretacje, uka-
zuje ponadto nieznane dotychczas oblicze tego
wyjatkowego w catej historii grafiki polskiej,
a nawet europejskiej, Polaka-erudyty.

Publikacja sktada sie z pieciu rozdziatéw.
W dwdch pierwszych przedstawiona zostata bio-
grafia artystyczna
Jana Ziarnki oraz
paryski rynek gra-
ficzny i wydawniczy
w pierwszej ¢wierci
XVII w. W trzech
kolejnych zawarte
jest  omdwienie
prac i warsztatu
tworczego artysty,
takze w pordwna-
niu z dorobkiem
rytownikow paryskich. Prace Jana Ziarnki trafiaty
na afisze, do almanachdw czy kalendarzy, stano-
wity tez ilustracje do alegorycznych drukdw po-
litycznych. Matgorzata Bitozor-Salwa, definiujac
wieloaspektowa tworczos¢ Jana Ziarnki, ciekawie
opisuje realia epoki dwczesnego Lwowa, Krako-
wa i Paryza wraz ze wszelkimi uwarunkowania-
mi nietatwego dla artystow rynku graficznego.
Teksty zostaty opatrzone ttumaczeniami na jezyk
francuski i angielski.

Godny uwagi jest katalog rycin Ziarnki, za-
wierajacy 55 pozycji obejmujacych 196 dziet
faczonych, omdwionych pod wzgledem rodza-
ju, tresci, funkcji spotecznych, politycznych
i propagandowych. Dziela zebrane w katalogu
podzielone s3 na trzy grupy: ryciny wykonane
przez Ziarnke, ryciny wykonane przez innych
rytownikéw na podstawie jego kompozycji, oraz
prace odpisane. W ramach tych grup zachowany
zostat uktad chronologiczny. Noty katalogowe
zawieraja tytut pracy, daty wydania ryciny lub
druku, technike, podtoze, wymiary, sygnatury,
inskrypcje, informacje o formie, w jakiej rycina
zostata opublikowana (karta tytutowa, ilustracja
ksiazkowa, afisz), informacje o wydawcy, biblio-
grafie. Uwzgledniono rdwniez wykaz kolejnych
odbitek poswiadczajacych zmiany nanoszone na
matryce (stanéw), zidentyfikowane kopie i na-
wiazania. Kazda nota zawiera tez omdwienie
danego przedstawienia.

Ksiazka autorstwa Matgorzaty Bitozor-Salwy,
napisana przystepnie, ale z zachowaniem pra-
widet naukowego warsztatu historyka sztuki, to
pozycja dla mitosnikow sztuki graficznej, ale sie-
gna po nig takze historycy, socjolodzy, badacze
propagandy czy Polonia francuska.

[an Ziarnko .;:

dzieki wspotpracy z zaprzyjaznionymi z redakcja wydawnictwami i muzeami
bedziemy przekazywac pieciu losowo wybranym prenumeratorom, ktorzy zamowia
~SPOTKANIA Z ZABYTKAMI" bezposrednio w wydawnictwie (zob. informacje nizej)

ksiazki oraz ptyty CD o tematyce zwiazanej z profilem naszego czasopisma.

Nagrody otrzymuja:

Teodor Kubacki z Kosciana - (zynigc piekno. Dziatalnos¢ czestochowskiej Fabryki Wyroboéw Cera-
micznych ,,Czyn”, katalog wystawy w Muzeum Czestochowskim, wyd. Muzeum Czestochowskie, Czesto-
chowa 2022

Robert Lewandowski z Lublina - Krzysztof Stefanski, Marcin Szymanski, Jacek Kusinski, £adz. Kamie-
nice, wyd. Wydawnictwo Kusinski przy wspdtpracy z Muzeum Miasta todzi, £6dz 2021

Daniel todzinski z Koszecin - ,,Renowacje i Zabytki”, nr 2, 2021, wyd. Agencja Informacyjno-Promo-
cyjna ,raport”, Krakdw 2021

Aleksandra tokcik-Szczygiet z Andrychowa — Przemystaw Krystian Farys, Jedwabne tkaniny odzie-
zowe 1700-1800. Francja — Anglia - Wtochy. Produkcja — wzornictwo - handel, wyd. Wydawnictwo
Naukowe FNCE, Poznan 2021

Wojewddzka i Miejska Biblioteka Publiczna w Gdansku-Wrzeszczu — Maciej Gotab, Mazurek Dg-
browskiego. Muzyczne narodziny hymnu, wyd. Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, Warszawa 2021
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PRENUMERATA

W 2022 r. ukaze sie 6 numeréw ,Spotkan z Zabytkami”, w wersji elektronicznej (w zapisie PDF),
w cenie 12 zt kazdy oraz w wersji drukowanej, w cenie 21 zi, dostepnych na indywidualne zamdwienia
u wydawcy. Koszt pojedynczego numeru w wersji elektronicznej + drukowanej to 30 zt. W wypadku
zamowienia catorocznej prenumeraty z wysytka optacona przez wydawce koszty te wyniosa odpo-
wiednio: dla wersji elektronicznej 72 zt, drukowanej 126 zi, elektronicznej + drukowanej 180 zt. Aby
zamowi¢ prenumerate, nalezy ztozy¢ zamowienie droga e-mailowa u wydawcy (prenumerata@spotka-
nia-z-zabytkami.pl), dla numerdw w wersji drukowanej lub elektronicznej + drukowanej poda¢ adres
pocztowy zamawiajacego, nastepnie dokona¢ wptaty na konto Fundacji Hereditas: Fundacja Hereditas,
ul. Marszatkowska 58 lokal 24, 00-545 Warszawa.

Konto: ING Bank Slaski 36 1050 1038 1000 0090 6992 4562

W przypadku checi otrzymania faktury VAT prosimy o podanie danych do jej wystawienia. Osoby
i instytucje, ktore chca uczestniczy¢ w losowaniu nagréd w ramach Klubu ,,Spotkan z Zabytkami”
proszone sa ponadto o podanie doktadnego adresu, na jaki ma by¢ dostarczona wylosowana
ksigzka. Wszelkie pytania w sprawie prenumeraty, numeréw biezacych lub archiwalnych prosimy
kierowac do Fundacji Hereditas, tel. 501 259 012, e mail: prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl.

NUMERY ARCHIWALNE

Numery archiwalne ,Spotkan z Zabytkami” sa dostepne nieodptatnie w postaci zdigitalizowanej
na portalu Biblioteki Narodowej POLONA, na stronie spotkania-z-zabytkami.pl (w zaktadce Archiwum)
oraz na stronie zabytki.online.
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