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Redakcja zastrzega sobie prawo wprowadzania zmian i skrétéw w materiatach
przeznaczonych do publikacji oraz publikowania wybranych artykutéw w wersji
elektronicznej. Materiatéw niezaméwionych redakcja nie zwraca. Za tres¢ reklam
i ogtoszen redakcja nie odpowiada.

NA OKLADCE:

Portret Aleksandra Wielkiego,
Il w., marmur, Cesarstwo
Rzymskie (w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie /
Muzeum Ksiazat Czartoryskich)
(zob. artykut nas. 68-71)

(fot. Pracownia Fotograficzna
Muzeum Narodowego w Krakowie)

kiewicz zorganizowat dla swoich ucznidw naukowo-artystyczng wycieczke po
Sadecczyznie, Gorlickiem i Grybowskiem w potudniowej Matopolsce, nic nie wskazy-
wato na to, Ze jej plon stanie sie z czasem najszerzej znang wsrdd historykdw sztuki ekspe-
dycja terenowa tego wybitnego pedagoga i jego uczniow. A jednak, jak pisali we wprowa-
dzeniu do wydanej w 2018 r. publikacji Szkicownik Stanistawa Wyspianskiego z naukowo-
-artystycznej wycieczki w Sqdeckie, Gorlickie i Grybowskie z roku 1889 (wyd. Muzeum
Narodowe w Krakowie i Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego) jej autorzy Piotr i Tadeusz
topatkiewiczowie, udziat w nich Stanistawa Wyspianskiego i Jozefa Mehoffera, uczniow
profesora, byt gwarancja takiego sukcesu. , Inwentaryzacyjny dorobek rysunkowy uczest-
nikow wycieczek — czytamy w opraco-

waniu - pozwolit stosunkowo wcze-

Snie skonfrontowac Srodowisko kra-

kowskich historykow sztuki i konser-

watoréw z cennymi obiektami archi-

Kiedy latem 1889 r. profesor krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych Wiadystaw tuszcz-

i \ tektury drewnianej i murowanej, re-
E—— 1 T liktami sredniowiecznego malarstwa
; cechowego, dzietami rzezby nagrob-

nej i meblarstwa koscielnego - z pro-
wingjonalnych obszaréw potudniowej
Matopolski”.

Wsrod utrwalonych na kartach
wskazanych szkicownikow zabytkow
drewnianych znalazly sie m.in. ko-
scioty parafialne sw. sw. Filipa i Jaku-
ba w Sekowej, Narodzenia Najswiet-
szej Marii Panny w Libuszy, sw. Stani-
stawa w Wilczyskach czy drewniana zabudowa rynku w Bobowej, bardzo juz wtedy cenio-
ne. Co zmienito sie od tamtych czasow w postrzeganiu zabytkow drewnianych w Polsce?
Czy wiedza o nich w spoteczenstwie spetnia obecnie oczekiwania nie tylko naszych stuzb
konserwatorskich, ale takze tych wszystkich, ktdérzy widza potrzebe roztoczenia szczegélnej
opieki nad tymi zabytkami?

Temat przewodni tego numeru - ,,Zabytki drewniane dzisiaj” - to nie tylko préba odpo-
wiedzi na postawione pytania, ale takze prezentacja mniej znanych zabytkdw drewnianych,
czesto pomijanych w dotychczasowych opracowaniach (s. 4-24).

A co w pozostatej czesci numeru?

Szczegodlnej uwadze naszych Czytelnikdw polecamy napisany w 180. rocznice odstonie-
cia w poznanskiej katedrze pomnika Mieszka | i Bolestawa Chrobrego autorstwa Christia-
na Daniela Raucha artykut o redukcjach i graficznych przedstawieniach tego monumentu
(s. 26-33), kolejny tekst nadestany z USA przez kolekcjonera Marka Kabata, tym razem
0 zapomnianym polskim ,monachijczyku” Julianie Bonczy-Tomaszewskim i jego dziele
(s. 48-53), nadestany w ostatniej chwili przed zamknieciem numeru artykut Konrada Nie-
miry Kiedy powstat klucz do Swigtyni Sybilli w Putawach?, ktérego tytut nie ujawnia sensa-
cyjnego odkrycia bedacego udziatem tego autora (s. 34-36), a ponadto, zgodnie z uzasad-
nieniem przedstawionym w tym samym miejscu w poprzednim numerze pisma, az cztery
omowienia wystaw muzealnych (s. 54-71).

Stanistaw Wyspianski, ,Kosciot parafialny $w. Stanistawa
w Wilczyskach”, 1889, rysunek otéwkiem (w zbiorach Muzeum
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie)
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Przeglad wydarzen

OLTARZ WITA STWOSZA
PO KONSERWACJI

Po ponad piecioletniej konserwacji moz-
na juz podziwia¢ w Bazylice Mariackiej
w Krakowie olftarz diuta Wita Stwosza.
Artysta pracowat nad nim przez 12 lat,
od 1477 do 1489 r. Ottarz przedstawia

Fragment ottarza Wita Stwosza po konserwacji
(fot. Klaudyna Schubert / ASP Krakéw)

ARRASY ZYGMUNTA AUGUSTA

W Zamku Krolewskim na Wawelu czyn-
na jest wystawa ,Wszystkie arrasy krola.
Powroty 2021-1961-1921". Zorganizowa-
na zostata z okazji wyjgtkowej roczni-
cy, stulecia zwrotu skarbu narodowego
z Rosji, po traktacie ryskim.

Arrasy krola Zygmunta Augusta status
narodowych symboli zyskaly nie tylko
jako wyjatkowe dzieto sztuki, synonim
dworskiej kultury ,ztotego wieku” Ja-
giellondw, ale takze $wiadectwo naszej
historii. Od XVI w. staty sie $wiadkami
najdonioslejszych wydarzen panstwowej
wagi i uroczystosci rodzinnych polskich
monarchow — slubéw, koronacji, wizyt
dyplomatycznych i waznych sojuszy.
Szczegdlnych waloréw emocjonalnych
nabraty w wyniku trudnych okoliczno-
Sci 1 niebezpieczenstw, na jakie byly

DROGOCENNY NABYTEK

Do zbiorow Zamku Krélew-
skiego w Warszawie, dzieki
dotacji Ministerstwa Kultu-
1y, Dziedzictwa Narodowego
i Sportu, trafit portret Tade-
usza Kosciuszki z 1793 1. au-
torstwa Jézefa Grassiego. Jest
to jedno z bardziej kameral-
nych przedstawien polskiego
bohatera narodowego i jedno-
czesnie dzieto bardzo wysokiej

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

zycie Maryi i Jezusa oraz ogromny wybor
scen z 200 postaciami — wszystkie rzez-
bione w drewnie lipowym, polichromo-
wane i zlocone, najwieksze figury majg
ponad 3 m wysokosci i waza 250 kg.
Celem przeprowadzonej konserwaciji
bylo odstonigcie pierwotnej kolorystyki
wszystkich elementéw ottarza, zblizonej
do oryginalu z czasow Wita Stwosza.
Dziatano przy tym z pelnym poszanowa-
niem dla konserwaciji z XIX 1 XX w. Waz-
nym odkryciem w trakcie prac byto od-
czytanie na 1zezbie $w. Jakuba Apostota
daty 1486 r. — o trzy lata wczesniejszej,
niz przyjety przez specjalistow czas po-
$wiecenia oitarza. Ocenia sig, ze wszyst-
kie 1zezby ze sceny Zasniecia Maryi po-
chodza z tego czasu.

narazone — ewakuacji, grabiezy, przetrzy-
mywania w Rosji przez 125 lat, zagrozen
w czasie 1 po drugiej wojnie $wiatowej,
diugo negocjowanej rewindykacji z Ka-
nady w 1961 1.

Wystawa w Zamku Krélewskim na Wa-
welu po raz pierwszy prezentuje rowno-
cze$nie wszystkie grupy tapiserii — 19
wielkich arrasow biblijnych, 44 werdiury,
arrasy herbowe, groteski, portiery z mo-
nogramami kréla, ,oponki”. W komna-
tach pierwszego i drugiego pietra ekspo-
nowana jest cato$¢ zbioru, tacznie z eg-
zemplarzami uszkodzonymi w carskich
siedzibach czy takimi, ktére ucierpiaty
w czasie transportu ewakuacyjnego
w 1939 1. Pokaz jest niepowtarzalng oka-
zjg kontaktu z pelnym arrasowym wypo-
sazeniem Zamku, takim, jakie zaplano-
wat i widzial Zygmunt August.

klasy artystycznej. Portret
wykonany zostal na papierze,
nie moze by¢ na co dzien eks-
ponowany, ale jeszcze w tym
roku zostanie zaprezento-
wany na pokazie czasowym
w Apartamencie ksiecia Jo-
zefa Poniatowskiego w patacu
Pod Blachs.

Jozef Grassi, ,Portret Tadeusza
Kosciuszki”, 1793, czarna, biata
i czerwona kredka, papier
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MUZEUM NARODOWE W GDANSKU
RATUJE ZBIORY BIBLIOTEKI POLSKIEJ)
W PARYZU

Biblioteka Polska w Paryzu jest jednag
Z najstarszych i najbogatszych w zbiory
polska instytucja dziatajacg poza grani-
cami kraju. Zostata zatozona w 1838 1.
przez emigrantow, ktoérzy przybyli do
Francji po upadku powstania listopado-
wego. W 1839 1. opieke nad Bibliotekg
objeto Towarzystwo Historyczno-Literac-
kie. Zbiory Biblioteki sg ogromne, lecz
prawie nieznane polskiemu odbiorcy.
Gromadzi przede wszystkim wydawnic-
twa z zakresu historii, literatury, filozo-
fii i sztuki polskiej XIX i XX w., ale w jej
zasobach znajduja sie tez kolekcje arty-
styczne, zawierajace przede wszystkim
prace wybitnych artystéw polskich two-
rzacych od konca XVIII w. az do 19456 1.
oraz dzieta artystow europejskich.

W 2007 r. Muzeum Narodowe w Gdan-
sku nawigzalo wspotprace z Bibliotekg
Polskg, a w 2009 1. obie instytucje podpi-
saly porozumienie o wspoétpracy w zakre-
sie konserwacji zbioréw, ich prezentacji

Jan Nepomucen Lewicki, ,Wiesniaczki
od Jarostawia”, 1838, litografia
kolorowana recznie

podczas wystaw, prowadzenia dziatalno-
$ci naukowej oraz wzajemnej promociji.
Od tego czasu zrealizowano wiele projek-
tow konserwatorsko-wystawienniczych.
Miedzy innymi zorganizowano takie
wazne wystawy, jak ,Zbiory artystyczne
Biblioteki Polskiej w Paryzu. Bolestaw
Biegas” oraz , Artysci polscy w Paryzu”.
Ponadto obiekty ze zbiorow Biblioteki
poddane konserwacji w ramach kolejne-
go projektu mozna bylo zobaczy¢ na wy-
stawie ,Konterfekty krolewskie ze zbio-
row Biblioteki Polskiej w Paryzu” w Mu-
zeum Hymnu Narodowego w Bedominie.
W 2020 1. zostal zrealizowany kolejny
projekt konserwatorski, w ramach kto-
rego konserwacji poddano cenny zespot
84 litografii Jana Nepomucena Lewic-
kiego (1795-1871), polskiego malarza
i rysownika.



WOLONTARIUSZE DOKUMENTUJA
SAKRALNA ARCHITEKTURE
DREWNIANA NA UKRAINIE

Jednym z wielu programoéw zrealizowa-
nych w 2020 1. przez Narodowy Instytut
Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za
Granicg POLONIKA byt program ,Polskie
dziedzictwo kulturowe za granicg — wolon-
tariat”, w ramach ktérego wsparte zostaty
dziatania poznawcze i szkoleniowo-ba-
dawcze przy zabytkach sakralnej archi-
tektury drewnianej na terenach dawnych
kreséw wschodnich Rzeczypospolitej. Pod
nadzorem konserwatorow i historykow
sztuki wolontariusze mieli okazje zapoznac¢
sie z architekturg kosciotéw w Roztuczu, I1-
niku i Wolczu, a takze z dzwonnicg w Sta-
rej Soli. Obiekty te znajdujg sie w poblizu
obecnej granicy polsko-ukrainskie;j.

Dokumentacja (zdjecia, pomiary, szkice),
opracowana przez wolontariuszy pod
opiekg specjalisty, bedzie podstawg do

REMONT WIEZY BISMARCKA
W SWIDWINIE

Wieza Bismarcka w Swidwinie (woj. za-
chodniopomorskie) otrzyma nowy dach,
bowiem od dekad jest niedostepna dla
zwiedzajacych ze wzgledow bezpie-
czenstwa. Wieza ta wzniesiona zostata
w 1911 r. dla upamietnienia kanclerza
Ottona von Bismarcka, a zaprojektowat
ja 1 wykonat w ciggu pét roku mistrz

SREDNIOWIECZNY TUNEL
POD ZAMKIEM KSIAZAT POMORSKICH

Pod Zamkiem Ksiazgt Pomorskich
w Szczecinie odkryto $redniowieczny
tunel. Tunel ten polgczony jest z tune-
lem zelbetonowym 2z czaséw drugiej
wojny $wiatowej, lgczna ich diugosc
wynosi 270 m, a wysoko$¢ 2 i 2,3 m;
tunel $redniowieczny ma tukowate
sklepienie.

Obydwa tunele, usytuowane pod pot-
nocng skarpg Wzgdérza Zamkowego,
odkryto podczas badan prowadzonych
przed modernizacjg taraséow Zamku
Ksigzat Pomorskich w czerwcu ubiegte-
go roku. Wowczas wykonany zostat od-
wiert na gitebokosci 16 m i okazato sie,
ze tunel zelbetonowy przechodzi w tu-
nel ceglany, murowany. Badania probek
cegly i zaprawy z tego tunelu wykazaly,
ze materialy te sg $redniowieczne.
Tunel zelbetonowy jest w dobrym sta-
nie, natomiast stan tunelu srednio-
wiecznego budzi niepokodj. Przygoto-
wywana jest kolejna ekspertyza i plan
dalszych dziatan.

Wnetrze drewnianej dzwonnicy w Starej Soli
na Ukrainie

przygotowania wystawy pogladowej do-
tyczacej obiektow tego typu architektury,
bedacych juz niestety w stadium zaniku.
Beneficjentem programu jest Towarzy-
stwo Mitosnikéw Lwowa i Kreséw Potu-
dniowo-Wschodnich w Bytomiu, a part-
nerem Panstwowe Szkoty Budownictwa
— Zespodt Szkot im. Powstancow Slaskich
w Bytomiu.

murarski Franz Brewing. Wysoko$¢ wie-
zy wynosi 22 m.

Remont obejmie rozbidérke dotychczaso-
wego pokrycia dachowego oraz napra-
we sklepienia, polegajacg na wymianie
uszkodzonych cegiet oraz zaprawy. Po-
nadto wykonany zostanie maszt do in-
stalacji przeciwodgromowej wraz z wia-
zem na dach i drabinami oraz nowe
pokrycia z blachy cynkowej typu karo.
Catosci prac dopetni oswietlenie wiezy:.

MODERNIZACJA
ZAMKU PIESKOWA SKALA

Zamek Pieskowa Skata — Oddziat Zamku
Krolewskiego na Wawelu — przechodzi
wielki proces modernizacyjny. Budowla,
potozona w odlegtosci 30 km na péinoc-
ny zachéd od Krakowa, w sercu Ojcow-
skiego Parku Narodowego, od wiekéw
goruje nad malowniczg Doling Pradnika.
Whpisana w jurajski krajobraz ze stynng
Maczuga Herkulesa jest dzi$ jedyng do-
brze zachowang warownig na Szlaku Or-
lich Gniazd i nalezy do najwazniejszych
nowozytnych rezydenciji na terenie Ma-
topolski i catego kraju.

W 2016 1 zakonczony zostal remont
zamku obejmujgcy m.in. odnowienie ele-
wacji oraz catkowita wymiane dachow.
Naturalne procesy starzenia sie obiek-
tu 1 zuzycie techniczne spowodowaty
jednak konieczno$¢ podjecia kolejnych
prac konserwatorsko-adaptacyjnych.
Zaplanowano wymiane nawierzchni
dziedzincéw i sieni (nawierzchnie te wy-
konane sg z dzikiego wapienia o nieréw-
nej strukturze, stwarzajgcej utrudnienia

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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ARCHIWUM WARSZAWSKIEGO
DETALU ONLINE

Przeprowadzane prace przy inwesty-
cjach m.st. Warszawy, we wnetrzach
lokali i na elewacjach, byly okazjg do
uratowania przez Biuro Stotecznego
Konserwatora Zabytkéw cennych przy-
ktadoéw stolarki okiennej i drzwiowej,
klamek, posadzek, oku¢, fragmentéw
oryginalnych szlachetnych tynkdw,
oktadzin, mozaik, dachéwek itd. Tego
rodzaju przedmioty przechowywane
sg w Archiwum Warszawskiego Deta-
lu. Wszystkie moga by¢ wykorzystane
do celow badawczych, ekspozycyjnych
i edukacyjnych, a takze postuzy¢ do
odtwarzania historycznych elementéw
detalu. Niektére z eksponatéw mozna
bedzie wykorzysta¢ podczas remon-
téw, np. plytki ceramiczne z archiwum
moga uzupeinia¢ posadzki w innych za-
bytkach. Zachowanie, skatalogowanie
i opisanie takich z pozoru mato warto-
$ciowych fragmentéw stanowi wkiad do
badan nad dziedzictwem kulturowym
Warszawy. Detale wspottworzg narracje
0 zmieniajgcej sie architekturze stolicy.
Niektore z nich sg $wiadectwem wy-
sokiego kunsztu rzemiosta i sztuki bu-
dowlanej, inne stanowig pamigtke po
technologiach, ktére juz dawno wyszly
z uzytku. Archiwum Warszawskiego
Detalu to réwniez magazyn, w ktorym
pozyskane eksponaty w odpowiedni
Sposob sg przechowywane i poddawane
wstepnej konserwacii.

Zamek Pieskowa Skata

W poruszaniu sie), a takze konserwacje
kaplicy sw. Michata Archaniota wraz
Z pierwotna siedemnastowieczng poli-
chromig. Renowacji poddane zostang
1éwniez muzealia wpisane do inwenta-
1za Zamku Krélewskiego na Wawelu —
dwie barokowe szafy oraz datowany na
poczatek XVII w. oltarz znajdujgcy sie
w kaplicy.

Zamek Pieskowa Skata zyska tez nowg
wystawe: ,Kultura staropolska”. Jej
otwarcie planowane jest na lipiec 2023 1.
Wszystkie prace modernizacyjne majg
by¢ zakonczone w grudniu 2023 r.
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Drewniane koscioty

Wielkopolski

rewniane koscioly Wiel-

kopolski  charakteryzuja

si¢ niepowtarzalnymi roz-

wigzaniami  konstrukeyj-

nymi, bogatym WYyposazeniem wnetrza,

niezwykta ikonografia, co czyni z nich

perly sakralnej architektury drewnianej,

ukryte nierzadko w malo znanych za-
katkach woj. wielkopolskiego.

W grudniu ubieglego roku przy

dziesigciu takich kosciotach Archidie-

cezji Poznanskiej zakonczono prace
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konserwatorskie, restauratorskie oraz
budowlane. Wykonane remonty nada-
ly wickowym wng¢trzom koscielnym
nowy blask, a cenne zabytki archi-
tektury odzyskaly atrakcyjny wyglad.
Obecnie w zabytkowych $wiatyniach
mozna podziwia¢ m.in. odnowione
oltarze, chrzcielnice, polichromie fi-
guralno-ornamentalne o tematyce bi-
blijnej, figury czy malowidta.
Projektem konserwacji zostaly ob-
jete: kosciél parafialny $w. Katarzyny

3-4 2021

w Bagrowie, ko$ciét cmentarny $w.
Krzyza w Buku, ko$ciét parafialny $w.
Michata Archaniota w Domachowie,
kosciol parafialny $w. Michata Archa-
niota w Jezierzycach Koscielnych, ko-
$ciol parafialny $w. Katarzyny i Nie-
pokalanego Serca Maryi w Eekach
Wielkich, kosciét parafialny $w. Waw-
rzyrica w Eomnicy, ko$ciél parafialny
$w. Wawrzyrica w Macznikach, ko-
$ciol parafialny $w. Krzyza w Oborni-
kach, ko$ciét parafialny $w. Mikolaja

1-3 | Kosciot
parafialny sw. Michata
Archaniota

w Domachowie (1)

i fragmenty jego
wnetrza podczas prac
konserwatorskich (2, 3)

4 | Kosciét parafialny
sw. Wawrzynca
w Macznikach

5 | Koscict parafialny
Sw. Krzyza w Obornikach



w Slopanowie i koscidt parafialny $w.
Klemensa w Zakrzewie.

Pomyslano réwniez o udostep-
nieniu wszystkich tych obiektéw
osobom niepetnosprawnym. W tym
celu przy kazdym kosciele zostata
zamontowana makieta tyflograficz-
na, wykonana z brazu przez poznan-
skiego rzezbiarza Romana Kosmalg.
Na makietach w formie plaskorzez-
by prezentowana jest fasada obiek-
tu, w sposdb atrakcyjny artystycz-
nie, ale przede wszystkim czytelny
zaréwno dla 0séb niewidzacych, jak
i niedowidzacych. Wykonano tez
ustuge scanningu 3D, dzigki czemu
udato si¢ uzyskaé bardzo szczegoéto-
wy model 3D kosciota $w. Michala

Archaniota w Domachowie, a takze
przeprowadzi¢ jego inwentaryzacje.
Podczas prac  konserwatorskich
w kosciolach $w. Michala Archanio-
ta. w Domachowie, $w. Wawrzyn-
ca w Macznikach oraz $w. Krzyza
w Obornikach Wielkopolskich doko-
nano wielu waznych odkryé. W ko-
sciele w Domachowie odkryto gotycka
belke teczows i fragmenty pochodza-
cej z XVI w. polichromii figuralno-or-
namentalnej na zrebie oraz elementach
konstrukgji stupowo-ryglowej we wne-
trzu kosciota. Malowidla, przedstawia-
jace m.in. postacie z Nowego i Starego
Testamentu, postacie rycerzy, siedmio-
glowego smoka czy Ostatnia Wiecze-
rz¢, byly ukryte pod zabytkowymi de-
skami i przez ponad 250 lat nikt nie

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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wiedziat o ich istnieniu. Ich odstonig-
cie pozwolito doprecyzowaé rok odda-
nia $wiatyni do uzytku, a dzigki prze-
prowadzonym badaniom dendrochro-
nologicznym udato si¢ ustali¢, ze do-
machowski koéciét liczy ponad 650 lat,
a nie, jak przypuszczano do tej pory,
450, i jest najstarszym znanym na §wie-
cie drewnianym kos$ciofem o budowie
zrgbowej.

Z kolei w kosciele $w. Wawrzyn-
ca w Macznikach spod wtérnych
warstw malarskich i ornamentéw na
plycinach korpusu ambony oraz na
plycinach balustrady schodkéw od-
kryto  przedstawienia rozmaitych
$wigtych. W kosciele w Obornikach
Wielkopolskich pod kaninowym an-
tepedium odnaleziono obraz ,Pigé
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ran Chrystusa’, malowany olejno na :

plétnie. Jest on najprawdopodobniej :
swiadectwem dziatalno$ci w tym ko- :
Sciele bractwa Pigcioranskiego.

6 | Rozmieszczenie kosciotow objetych
projektem

(ilustracje: 1 - fot. Pawet Ulatowski / https://
muzeon.pl/wp-content/uploads/2020/12/9; 2,

3 - fot. Wojciech Wojcik / http://drewnianekoscioly.
pl/language/pl; 4-6 - http://drewnianekoscioly.pl/
language/pl)

W tych wszystkich wyremontowa- :
nych kosciotach Wielkopolski bedzie :
realizowany program kulturalno-edu- :
kacyjny pt. Opowiesci Kornikéw, w ra- -
mach ktérego kazda z parafii organi- :
zowal bedzie rozmaite wydarzenia,
m.in. koncerty, spotkania, warsztaty, :

poszerzajace $wiadomos¢ miejscowe;j
spolecznosci na temat kulturowego
dziedzictwa mniejszosci narodowych
i religijnych z regionu Wielkopolski.
W ramach projektu powstala stro-
na internetowa www.drewnianeko-

scioly,pl, na ktérej mozna znale#¢ szer-
- cheologii w ciagu 110 lat funkcjono-
- wania bytomskiego muzeum. Jest to
. tylko skromna czastka muzealnych
- zbioréw, poniewaz placéwka ta moze

sze informacje o zabytkowych koscio-
lach drewnianych Wielkopolski.
O

Projekt ,Renowacja zabytkowych obiektow
- Slasku kolekcja zabytkéw archeolo-

: gicznych. Na ckspozycji mozna zoba-

sakralnej architektury drewnianej regionu

Wielkopolski — etap II”, dzigki decyzji mini-

stra kultury i dziedzictwa narodowego jest
- zu, srebrng bizuteri¢, bron, a takze
" najcenniejszy zabytek znajdujacy sie

wspolfinansowany ze $rodkéw Europejskiego

Funduszu Rozwoju Regionalnego w ramach

osi priorytetowej VIII Ochrona dziedzictwa

kulturowego i rozwdj zasobéw kultury, Dzia-

tanie 8.1. Ochrona dziedzictwa kulturowego
: 800-550 p.n.c.), skladajacy si¢ z dzie-

* wieciu piszczalek w formie rurek

i rozwdj zasobdw kultury Programu Operacyj-
nego Infrastrukeura i Srodowisko 2014-2020.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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Zabytki

drewniane

na wystawie
archeologiczne;

,INajcenniejsze”

uzeum Goérno-
$laskim w Bytomiu
z okazji jubileuszu
110-lecia  istnienia

. zostala zorganizowana wystawa ar-
cheologiczna ,Najcenniejsze”. Zakres
- chronologiczny wystawy obejmuje
- okres od epoki kamienia po nowozyt-
: no$¢, a prezentowane na niej zabytki

zgromadzone zostaly przez Dzial Ar-

poszczyci¢ si¢ najwigksza na Gérnym

czy¢ m.in. skarby przedmiotéw z bra-

w zbiorach muzeum: multanki —

dety

- instrument muzyczny z konca epoki

brazu i poczatku epoki zelaza (okolo
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wykonanych z kosci. Jest to najstarszy
dety instrument muzyczny odkryty
na ziemiach polskich, unikat na skale
europejska.

Wsréd prezentowanych na wysta-
wie zabytkéw znajduja si¢ dwa wyko-
nane z drewna: 16dz oraz laska. E6dz
zostata odkryta w 1921 r. w miejsco-
wosci Jelowa (woj. opolskie), w sta-
wie znajdujacym si¢ niedaleko mly-
na. Niedawno, po opublikowaniu
fotografii fodzi na muzealnej stronie
internetowej, potomek  wiadcicie-
li mlyna przekazal informacje, ze to
jego babcia jako dziecko odkryta t6dz
w wyschnigtym stawie i zglosita to
nauczycielowi, ktéry zawiadomit od-
powiednie organa. Po wyciagnieciu
diubanki wlasciciel mlyna przewiozt
ja wozem konnym do Bytomia.

Lédz z Jelowej to bezgrodziowa
dtubanka o dlugoéci 8,89 m, szero-
kosci 84 cm i wysokosci 38 cm. Ma
plaskie dno, w przekroju trapezo-
wate, w ktorym znajduje si¢ 10 par



otworéw. Badania dendrochronolo-
giczne wykonane przez Marka Krapca
z AGH w Krakowie wykazaly, ze zo-
stala zrobiona z debu po 1552 .
Systematycznymi badaniami nad
dawnymi lodziami $laskimi jako
pierwszy zajal si¢ niemiecki historyk
Max Hellmich, ktéry w 1912 r. opi-
sal znaleziska lodzi jednopiennych
z dorzecza Odry i podjal si¢ ustalenia
ich ewolucji od najstarszych, ktére
nazwal dtubankami wiasciwymi, po

1 | Diubanka

z Jetowej w miejscu
odkrycia na
fotografii z 1921 1.

2 | todz
na wystawie
.Najcenniejsze”

dtubanki lodziowate, zblizone do lo-
dzi klepkowych (M. Hellmich, Ein-
biume in Schlesien, ,,Schlesiens Vo-
rzeit in Bild und Schrift”, t. VI, 1912,
s. 17-32). Opisal on tez 16d% z Jetowej
(M. Hellmich, Oberschlesiens Einbiu-
me, ,Der Oberschlesier”, t. 13, 1931,
5. 273-280).

Lodzie jednopienne powstaja po-
przez wyzlobienie pnia drzewa, a ich
wymiary s3 limitowane wielko$cig

klody. Diubanki osiagaly dtugos¢ od

A i
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2,38 m (dlubanka z Blekwitu) do
15,6 m (t6dz z Wroctawia-Osobo-
wic) (Waldemar Ossowski, Studia
nad lodziami jednopiennymi z obszaru
Polski, ,Prace Centralnego Muzeum
Morskiego w Gdanisku’, t. XI, Gdansk
1999, s. 35). Grodzie stuzyly jako ro-
dzaj siedzisk czy tez przegrod oddzie-
lajacych poszczegdlne przedzialy to-
dzi. Otwory w czélnach mialy rézno-
rakie znaczenie. Te wykonane w dnach
mogly stuzy¢ do zatapiania czéina,
usuwania nadmiaru wody lub petnily
funkcje wskaznikéw grubosci w trak-
cie ztobienia (W. Ossowski, Studia...,
s. 40). Otwory w dnie fodzi z Jelowej
majg $rednicg 1,3-1,7 cm i oddalone
s3 od siebie 0 8-10 cm. W nickt6rych
otworach tkwig jeszcze kotki. Wiel-
kos¢ otwordw i tkwiace w nich kotki
moga sugerowal, ze otwory shuzyly
jako wskazniki gruboéci dna. Diuban-
ki mozna byto napedza¢ na kilka spo-
sobdw, ale najczgsciej stosowanym na
ziemiach polskich byt naped na pych
lub wiostem. Do napedzania na pych
stuzyt dtugi drag, keérym odpychano
si¢ od dna. Tego rodzaju naped mogt
by¢ stosowany jedynie na plytkich wo-
dach, gtéwnie rzekach. Czasami wy-
ztobione kadluby taczono w wicksze
jednostki plywajace (W. Ossowski,
Studia...,s. 155-158).
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Na podstawie analizy dlubanck
odkrytych na terenie Polski mozna
stwierdzié, ze na obszarze dorzecza
Odry wczesniej rozpowszechnily sie
dtubanki plaskodenne i tylko na tym
obszarze wystapily zabytki majace
pary otwordw w dnie pelniace funk-
cj¢ wskaznikowa (W. Ossowski, Stu-
P 175),

Drugim drewnianym zabytkiem
prezentowanym na Wwystawie jest
drewniana laska, datowana na ko-
niec XIII w. Zabytek zostal odkryty
w latach dziewieédziesigtych XX w.
podczas  badari  wykopaliskowych

Spotkanie z ksiazka

3| 4| Laska
drewniana,
ornamentowana

z konca Xl w.,

odkryta na Rynku

w Bytomiu (3) i jej
fragment z ornamentem
szescioramiennej
gwiazdy (4)

(ilustracje: 1 - wg ,Der
Oberschlesier”, t.13,

s. 278; 2-4 - fot. Witalis
Szoftys)

prowadzonych na Rynku w Bytomiu.
Ma ona dlugo$¢ 60 cm i jest bogato
ornamentowana, m.in. szescioramien-
ng gwiazda. Funkcja przedmiotu nie
jest wyjasniona.

Laska byla najpowszechniej sto-
sowang oznaka posiadania wiadzy.
Wiladca, nadajac jakiemus$ urzedniko-
wi cze$¢ swojej wladzy, wyposazat go
w laske. Laska sedziowska oznacza-
ta wladz¢ sadowa. Genezy jej funkeji
mozna poszukiwaé w starozytnym
Rzymie, gdzie w postepowaniu sado-
wym wykorzystywano laski zwane fe-
stuca lub vindicta. Laska przeszta caly

NAJCENNIEJSZE

ewolugje, od zwyklego kija do boga-
to zdobionego berla (Witold Maisel,
Archeologia Prawna Europy, Warsza-
wa-Poznan 1989, s. 272). Laska badz
berlo przystugiwaly takze osobom
stojacym na czele gmin zaréwno miej-
skich, jak i wiejskich. Byly oznaka ich
wladzy, w tym takze wladzy sadowe;.
Laskami postugiwali si¢ réwniez starsi
cechowi dla unaocznienia piastowa-
nego urzedu. Jest rzecza prawdopo-
dobna, ze poczatkowo byly to zwykle
laski drewniane, ktére nie zachowaty
si¢ do naszych czaséw (W. Maisel, Ar-
cheologia..., s. 275). Zatem laska od-
kryta w Bytomiu bytaby najstarszym
tego typu zabytkiem znalezionym
w Polsce, gdyz egzemplarze znajduja-
ce si¢ w niektérych muzeach pocho-
dza z pdzniejszych okreséw.
Wystepujacy na lasce z Bytomia
ornament szescioramiennej gwiazdy
(heksagram), zwanej gwiazda czy tez
tarcza Dawida, moze sugerowac, ze za-
bytek ten ma co$ wspélnego ze spolecz-
noscig zydowska. Znak ten jednak byl
znany duzo wezeéniej. Stosowali go juz
Sumerowie. W $redniowieczu stal si¢
znakiem rozpoznawczym piwowaréw
i piwiarni. By¢ moze bytomska laska
byta atrybutem starszego cechowego pi-
wowaréw. Juz od XII w. wytwércy piw
zaczynali organizowa¢ si¢ w gildie — or-
ganizacje cechowe, majace na celu strze-
zenie ich intereséw. Gildie okreslaly za-
sady otrzymania tytulu mistrza-piwo-
wara, nauki sztuki piwowarskiej, dbaly
o wysoka jakos¢ piwa, ale takze o swoje
wlasne interesy, majac baczenie, by zad-
ne obce piwo nie bylo sprzedawane bez
pozwolenia w danym miescie.

DorotA PoDYMA

Wystawie .Najcenniejsze. Wystawa archeologiczna z okazji
jubileuszu 110-lecia Muzeum Gérnoslaskiego w Bytomiu”
towarzyszy katalog, w ktérym zaprezentowano najcenniejsze
zabytki zgromadzone przez ponad wiek przez Dziat Archeolo-
gii Muzeum Gdrnoslaskiego w Bytomiu.

Na wstepie publikacji opisana zostata historia tego dzia-
tu. W kolejnych rozdziatach pokazano wiekszos¢ eksponatow
z ekspozycji, w tym m.in. wyroby krzemienne, gliniane, skarb
przedmiotéw z brazu, bron, bizuterie, przedmioty codzien-
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nego uzytku, instrument muzyczny multanki, a takze amfore
z okoto 3700-1900 r. p.n.e., stanowiaca wyposazenie grobu,
amulety z kosci bydlecej, puchary, dzbany, naszyjniki, cedzi-
dto i czerpak z brazu, zapinki-fibule, zausznice, cenny zbidr
monet rzymskich czy... przyszwe prawego buta wykonana
z jednego kawatka skéry, zdobiong azurem (odkryta podczas
badan wykopaliskowych na bytomskim rynku w 1996 r.).

Opisom eksponatdw towarzysza fotografie catych zabyt-
kow i ich detali.



Belka z data ,,1497”
w budynku Sadu

Rejonowego w Miechowie

wydanej 10 lat temu

ksigzce Mariana Ma-

leckiego Z dziejow

Miechowa, jego prawa
i wymiaru sprawiedliwosci (Miechéw
2011) zamieszczono na s. 92 zdjgcie
debowej belki stropowej z sali roz-
praw Sadu Rejonowego w Miecho-
wie. Na zdjeciu tym znajduje si¢ napi-
sana pismem gotyckim (tzw. majusku-
la gotycka) data, ktdra mozna odczy-
tad jako ,,1497”. Dzi¢ki temu napisowi
okazuje sig, ze jest to jeden z najstar-
szych w Polsce budynkéw (o ile nie
najstarszy), w keérych obecnie znaj-
duje si¢ sad.

Na tej samej belce, ale w dol-
nej jej czesci umieszczono podwdj-
ny krzyz bozogrobcéw, inicjaly ,,SL
CM” (,Stanislaus Lasicki, Custos
Miechoviensis”) oraz date ,,1668”.
Stad mozna przypuszczaé, ze bu-
dynek zostal wzniesiony w koricu
XV w. (w 1497 r.), a potem go prze-
budowano w drugiej potowie XVII w.
(w 1668 r.). Stanistaw Easicki byt

1 | Belka stropowa w sali rozpraw Sadu
Rejonowego w Miechowie z datg ,,1497"

2 | Dolna czesc tejze belki z data ,,1668"
i inicjatami ,,SL CM"

(zdjecia: Wtodzimierz Barczynski)

wtedy kustoszem klasztoru, czyli
zarzadcg gospodarczym. Jednocze-
$nie byt on proboszczem w Chorzo-
wie i prepozytem szpitala §w. Ducha
w Bytomiu bedacym filig klasztoru
bozogrobcéw miechowskich.

LIREFURANTY
e
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Istnienie tego stropu i napisu na
jednej z belek nie byto uwzglednione
w dotychczasowej inwentaryzacji za-
bytkéw. Belka ta znajduje si¢ w stro-
pie jednej z sal rozpraw, przez ktdrg
przechodzito bardzo duzo ludzi, ale

EE S L
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widocznie byli oni zajeci pomyslnym
przebiegiem swej sprawy i nie zauwa-
zali tak oryginalnego zabytku.

Belka ma profilowanie gotyckie,
podobne np. do zachowanych belek :
stropowych w Zamku Krélewskim :
na Wawelu (np. w Sypialni Zygmunta :
Starego). Napis informujacy o remon-

cie dokonanym przez S. Lasickiego

kapliczki i krzyze

w 1668 r. jest wigc wrorny. Umiesz-

CZONo go zapewne na miejscu wcze-
$niejszego zatartego, gdzie byly inicja-

ty kustosza lub proboszcza z 1497 r.

Budynck ten stanowit czeé¢ ze-
architektonicznego dawne- :
go klasztoru bozogrobcéw (Zako- :
nu Strézéw Grobu Chrystusowego :
w Jerozolimie), kt6rzy osiedli w Mie-

spolu

chowie dzicki fundacji komesa Jak-

sy herbu Gryf z 1162 r. Zakon ten
zostal skasowany w 1819 r. i czgs¢ :
budynkéw przejeto panstwo (Kréle- :

stwo Polskie). Od tego czasu budy-
nek stal si¢ siedzibg sadu i byl wie-
le razy przebudowywany, ale mury
w swoim zr¢bie pozostaly gotyckie.

wystawy dzietl sztuki.

ZDZISLAW JEDYNAK °

W sasiedztwie gmachu Sadu Rejono-
wego w Miechowie — w Zamku Gene-
rala, jednym z najbardziej okazalych
budynkéw poklasztornych bozogrob-
cow — miesci sie¢ Muzeum Ziemi Mie-
chowskiej. Na wystawie stalej prezen-
towane s3 w nim bezcenne zabytki ze
skarbca bozogrobcéw (szaty i paramen-
ty liturgiczne, zabytkowe ksiegi i inne)
oraz dokumenty i pamigtki z powstania
styczniowego, zwiazane przede WSZySst-
kim z bitwa miechowskg. W ofercie
muzeum jest takze zwiedzanie z prze-
wodnikiem $ciezek tematycznych. Opi-
sana w artykule zabytkowa belka moze
by¢ pretekstem do opowiesci o historii
tego miejsca — historii zakonu mie-
chowskich bozogrobcéw.

redakcja

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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Nie tylko

drewniane

$r6d licznych zbio-
réw Dzialu Etno-
graficznego Mu-
zeum  Okregowego

- w Sandomierzu znaczna czg$¢ zajmu-
- ja obickty drewniane. Na szczegdlna
. uwage zastuguje kolekcja sztuki sa-
+ kralnej z przetomu XIX i XX w.

Sa tu tez zabytkowe $redniowieczne -
piwnice, w ktorych obecnie miesci :
sic Galeria (Biuro Wystaw Artystycz- :
nych) ,U Jaksy”, gdzie odbywaja si¢ :
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Poczatki muzeum si¢gaja 5 maja
1921 ., kiedy to z inicjatywy czlon-
kéw Oddziatu Sandomierskiego Pol-
skiego Towarzystwa Krajoznawczego
zostalo utworzone Muzeum Ziemi
Sandomierskiej PTK. Pierwsze zbio-
ry muzealne pochodzily z kolekeji
prywatnych organizatoréw placéwki

1 | 2 | Fragmenty
statej wystawy
etnograficznej ,,Dawna
wies sandomierska”

w Muzeum Okregowym
w Sandomierzu



— Stanistawa Karpowicza, Zenona
Lenartowicza, Jézefa Pietraszewskie-
go oraz ks. Andrzeja Wyrzykowskie-
go i byly to obiekty z zakresu arche-
ologii, numizmatyki, przyrody oraz
etnografii.

W ciagu kolejnych lat zbiory Mu-
zeum Ziemi Sandomierskiej PTK sys-
tematycznie powickszaly si¢. Niestety,
w okresie drugiej wojny $wiatowej po-
niosly trudne do oszacowania straty.
Zagingto wtedy lub ulegto zniszcze-
niu co najmniej % eksponatéw.

W 1956 r. decyzja Ministra Kultu-
ryiSztuki utworzone zostalo Muzeum
w Sandomierzu, ktére kontynuowa-
lo muzealnicze dzialania rozpocze-
te w 1921 r. przez Oddzial Sando-
mierski PTK. Nast¢pnie zostalo ono
przeksztalcone 1 czerweca 1956 r.
w Muzeum w Sandomierzu, a 3 lu-
tego 1976 r. otrzymalo status Mu-
zeum Okregowego. Dnia 26 listopada

1961 r. odbylo si¢ uroczyste otwarcie
pierwszej stalej wystawy etnograficz-
nej ,Kultura Ludowa Ziemi Sando-
mierskiej”, ktora miescita si¢ w Kamie-
nicy Olesnickich. Nastepnie po wielu
latach zmian miejsca ekspozycji zbio-
réw etnograficznych w 2005 r. odby-
fo si¢ otwarcie nowej statej wystawy
»=Dawna wie$ sandomierska” w nowej
siedzibie Muzeum — Zamku Krélew-
skim w Sandomierzu. Wystawa ta
przedstawia dawne zycie codzienne
mieszkanicéw wsi  sandomierskich,
wybrane rzemiosta, zajecia rolni-
czo-hodowlane oraz ludows sztuke
sakralna.

Zbiory drewniane w sandomier-
skim muzeum na pierwszy rzut oka
podobne sa do tych, ktére znajduja
si¢ w dziatach etnograficznych w in-
nych muzeach. Wyréznia je jednak
sztuka sakralna: drewniane kaplicz-
ki przydrozne i domowe, krucyfiksy,
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rzezby przedstawiajace w wigkszosci
wizerunki Matki Boskiej, Chrystusa
Ukrzyzowanego oraz Chrystusa Fra-
sobliwego. W rzezbach tych odnajdu-
jemy powtarzajace si¢ watki i postacie,
zauwazalna jest w nich takze ducho-
wos¢ ich twércéw oraz petne wyrazu
zdobnictwo. , 10 wlasnie ich dziela —
pisal przed laty Aleksander Jackowski
— zachwycajg forma, sposobem ujecia
tematu, Smialosciq rozwigzan, ekspre-
sjg. Mowig o Bogu, s’wigtych, patro-
nach, swiecie trudnym do zrozumienia
i opisania. Mowig w sposdb szczery,
nierzadko przejmujgcy, czasem naiw-
ny. Sztuka ludowa nie znata fetysza
oryginalnosci, powtarzanie ujel stawa-
lo sig szkolg mistrzostwa. A ci, dla kté-
rych droga do precyzji zamknigta byla
przez ograniczenie mozliwosci, nawet
czgsto fizycznych, aby wyrazic czytelnie
zamiar, musieli postuzyl sig skrdtem,
deformacjg. Z koniecznosci” (A. Jac-
kowski, O rzetbach i rzetbiarzach,
Warszawa 1997, 5. 5).

Staly wystawe etnograficzng Mu-
zeum Okregowego w Sandomierzu
otwiera kolekcja ludowej sztuki sa-
kralnej z korica XIX i pierwszej po-
towy XX w. Zdaniem Reginy Rok
»WNajbardziej reprezentacyjny charak-
ter w tworczosci ludowej ma rzezba.
Tradycyjna, dawna, thwita wylgcznie
w tematyce sakralnej. Byla wyrazem
zapotrzebowania artystycznego i du-
chowego mieszkarcow wsi. Dziela, ktd-
re stworzyli, przetrwaly czas i sq dzi-
siaj symbolem odleglych czaséw i wsi,
ktdrej juz nie ma. Rzezba ludowa nie
miata jednolitego charakteru ani tez
Jjednolitego przeznaczenia” (R. Rok,
e 1262bY MOjE przetrwajg czas..
O rzetbie ludowej, jej tworcach i ko-
lekcji muzealnej, Witgp, Czgstochowa
1997).

Na wystawie ,,Dawna wie$ sando-
mierska” Iwona Fukawska, autorka
scenariusza wystawy, wycksponowala
krucyfiksy zwane ,pasyjami” z wize-
runkiem ukrzyzowanego Jezusa Chry-
stusa, figury Matki Boskiej, kapliczki
domowe, kapliczki przydrozne oraz
rzezby przedstawiajace Chrystusa Fra-
sobliwego dtuta rodzimych artystéw-
-amatoréw, samoukow, obdarzonych
niezwykla wrazliwoscia i bogatym
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talentem artystycznym. Obickty te sa
cenne takze z tego wzgledu, ze ,okreg
kielecko-sandomierski - jest  szczegdinie
ubogi w rzezbe w drzewie. Spotykane tu
Swigthi nie majg najczgsciej charakteru
sztuki ludowej i sq przewaznie jedynie
rzemieslniczym nasladownictwem sztu-
ki koscielnej. Kapliczki przydrozne spo-
tykane w tej czesci Polski przedstawiajg
trzy rdzne typy. Pierwsze dwa, tj. mate
kapliczki skrzynkowe umieszczane na
drzewach oraz zamknigte lub otwarte
czworoboki kryte daszkiem ostrostupo-
wym, znane sq w réznych regionach.
Bardziej lokalny charakter posiadajg
drewniane kapliczki stupowe z dombkiem
oltarzowym, bogato ornamentowanym
na sposéb koscielny, z ozdobnie profilo-
wanymi naroznikami, cate podobne do
szopki, ktdre jednak w swych elementach
sq glownie miniaturg kosciola, wzboga-
cong jedynie dekoracyjnie w stylu ulu-
bionym przez lud” (Jozef Grabowski,
Sztuka ludowa — formy i regiony w Pol-
sce, Warszawa 1967, 5. 185).

Jednym z najcenniejszych eks-
ponatéw  Dzialu  Etnograficznego

Muzeum Okregowego w  Sando-
mierzu jest rzezba z drewna lipowe-
go LSw. Jan Nepomucen” (z J{Oﬁca
XVIII lub poczatku XIX w.). Swiety
przedstawiony jest w postawie sto-
jacej, z prawa noga zgieta w kolanie,
lekko pochylony do przodu, z glowa
zwrécong lekko w prawo. Odziany
w strdj kaplanski i biret. Pelnopla-
styczna figura utracita swoje atrybuty
na skutek pozaru. Brak jest stép oraz
rak, z ktorych jedna powinna trzy-
maé palme¢ meczenska. Czgsto spo-
tykanymi w ikonografii symbolami
sa tez: klucz, ksigzka, kédka, krzyz,
a takze most, z ktérego wedtug legen-
dy $w. Nepomucen zostal zrzucony.
Struktura rzezby jest silnie zniszczo-
na przez ogieni, drewno nadweglone,
liczne spe¢kania; zdegradowana war-
stwa malarska, wykonana najprawdo-
podobniej w technice tlustej tempery,
jedynie w partiach bieli, na komzy, za-
chowata si¢ w lepszym stanie. Mimo
silnych  zniszczeri korpusu rzezby,
zachowala si¢ pelna wyrazu, o pra-
widlowej anatomii glowa swietego,

wskazujaca na dobry warsztat arty-
styczny jej tworcy. Drewno przezna-
czone do obrobki rzezby musialo
by¢ tez dobrze zabezpieczone przed
niszczycielskim dziataniem owadéw,
poniewaz brak w jego strukturze
obecnodci ich zerowania i charakte-
rystycznych korytarzy. Rzezba sta-
ta przy drodze we wsi Chwatki koto
Sandomierza.

W zbiorach Dzialu Etnogra-
ficznego znajduje si¢ m.in. kolekcja
rzezb Andrzeja Tkacza z Sandomie-
rza — dwie rzezby przedstawiajace
Chrystusa Frasobliwego, ,,Janko gra-
jacy na fujarce”, ,,Kobieta z konewka-
mi” czy ,Kowal przy pracy”. Do ko-
lekcji rzezb malowanych autorstwa
J6zefa Franusiaka (Staszéw, Kamie-
niotomy) naleza m.in.: ,Legionista’,
oZandarm”, ,Strazak” ,,Sw. Jbzef”,
»Chlop”, ,Chlopka’, ,Trzy Maric”.
Plaskorzezby Mariana Brudka z Bo-
gorii (Staszéw) to m.in. ,Orka’, ,We-
sele wiejskie”, ,Matka Boza Ostro-
bramska’, a przykladem wykonane;j
przez niego rzezby pelnej jest ,Pan

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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3 | Autor nieznany, ,,Sw. Jan Nepomucen”,
koniec XVIII lub poczatek XIX w., drewno,
polichromia, wys. 78 cm

4 | Wawrzyniec Socha, ,Chrystus
Ukrzyzowany”, przed 1939, drewno, polichromia,
Wys. 35 cm

5 | Walenty Cichon, ,Krucyfiks”, 1932, drewno,
polichromia, wys. krzyza 82 cm, wys. postaci
Chrystusa 25 cm

6 | Henryk Cichocki, ,,.Szopka
bozonarodzeniowa”, lata dziewiecdziesigte
XX w., drewno, polichromia

(zdjecia: 1, 2 - Sylwia Mroczka / Muzeum Okregowe
w Sandomierzu; 3-6 — Marek Banaczek / Muzeum
Okregowe w Sandomierzu)

Chrystus Milosierny”. Na uwage
zastuguja prezentowane na wysta-
wie stalej rzezby Wawrzynica Sochy
z Obrazowa - ,Krucyfiks” (sprzed
1920 r.), ,Matka Boska” (1908 r.),
»Chrystus  Ukrzyzowany” (sprzed
1939 1.), a takze Walentego Cichonia
(Wegrce Panienskie) — ,Krucyfiks”,
»Krzyz”, ,Chrystus ukrzyzowany”,
Walentego Czecha (Sobdéw, Tarno-
brzeg) - ,Krucyfiks’, ,Madonna

z Dziecigtkiem’, ,,Chrystus ukrzyzo-
wany” i krucyfiksy Wiadystawa Ko-
ztowskiego (Borek).

»Dawne rzezby, stuzgce srodowi-
sku, zwigzane byly z kultem. Umiesz-
czano je w kapliczkach, a od XVII w.
takze na stupach i kolumnach, Ukrzy-
Zowanego zas na masowo stawianych
krzyzach. Modlono si¢ do nich, zdo-
biono Je kwieciem, otaczano szacun-
kiem i mitoscig” (A. Jackowski, O rzez-
bach..., s. 6). Na stalej wystawie etno-
graficznej w muzeum sandomierskim
ukazane s3 takze kwietne zdobienia
kapliczek.

W latach trzydziestych XX w. do-
tknely polska wies duze zmiany, ked-
re spowodowaly m.in. zmierzch po-
wstawania rzezb sakralnych. Zmia-
ny te nasility si¢ jeszcze po drugiej
wojnie $wiatowej. ,Masowe fale mi-
gracji, walka z analfabetyzmem, roz-
wdj czytelnictwa, inwazja telewizji,
powszechne nauczanie — przyczynily
sig do zmiany upodobai estetyczmych
ludnosci wiejskiej. Towarzyszyl temu
naplyw  »gipsowych«, malowanych
figurek... Wkrétce po wojnie, w latach
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pigédziesigtych, powstaje zjawisko lan-
sowane, a nawet wywotane przez me-
cenat panstwa (cepelie, muzea etno-
graficzne) — rozkwit twirczosci rzez-
biarskiej ludzi ze Srodowiska chlop-
skiego. Byla to dziatalnos¢ obliczona
na odbiorce miejskiego, kolekcjonerdw,
turystéw, zwlaszcza z zagranicy. Na
pokaz. Na konkursy, wystawy, majg-
ce dowodzié zainteresowania parstwa
kulturg. Jednak ta tworczos¢ okazata
sig niepotrzebna wlasnemu Srodowi-
sku. Pojawily si¢ w niej, obok trady-
cyjnych — religijnych, takze tematy
Swieckie, figurki obrazujgce zycie na
wsi (ubijanie masta, orka, siew), zwie-
rzgta domowe, ptaki” (A. Jackowski,
O rzezbach..., s. 6).

Rzezby wspolczesne takze zajmuja
wazne miejsce w zbiorach etnograficz-
nych Muzeum Okregowego w Sando-
mierzu. S3 wéréd nich dwa duze ze-
spoly rzezb drewnianych: prace Jana
Puka z Trzeéni i skladajacy si¢ z 62
obiektéw zespdt Henryka Cichockie-
go z Ostrowca Swictokrzyskiego.

KiINGA KEDZIORA-PALINSKA
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Willa ,U Dziadka”

w Otwocku

— przyszta siedziba
Centrum Architektury
Drewniane;

PAWEL FILIPOWICZ, ARKADIUSZ EUKAWSKI, AGNIESZKA GAJC | ? 3

W ramach realizacji Krajowego Programu Ochrony Zabytkow
1 Opieki nad Zabytkami na lata 2019-2022 Ministerstwa
Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu zakupiona zostata
przez Narodowy Instytut Dziedzictwa zabytkowa drewniana
willa w Otwocku (woj. mazowieckie). Celem przedsiewziecia
jest remont konserwatorski oraz adaptacja willi na potrzeby
siedziby Centrum Architektury Drewnianej.




koncu XIX w., zapewne

w wyniku dynamicznego

rozwoju miast i przemystu

spedzanie w nich wolne-
go czasu stawalo si¢ uciazliwe. Fabrykanci
i bankierzy, jako najzamozniejsza grupa
spoleczna, budowali podmiejskie wille, na-
tomiast wsrdd klasy $redniej stalo si¢ popu-
larne spedzanie wolnego czasu na terenach
podmiejskich, na tzw. letniskach. W zwigz-
ku z tym pojawila si¢ potrzeba i mozli-
wo$¢ czerpania dochodéw z budowanych
w atrakcyjnych przyrodniczo terenach pod-
miejskich doméw, stuzacych wynajmowa-
niu znajdujacych si¢ w nich apartamentéw
na wakacje. Moda taka wynikala zapewne
réwniez z niecopanowanych wéwczas cho-
r6b gruzliczych, dla ktérych niemal jedy-
nym antidotum bylo przebywanie w su-
chych terenach lesnych.

W takich uwarunkowaniach nastgpowa-
lo m.in. zagospodarowywanie podwarszaw-
skich terenéw nad Swidrem, kolo Otwocka,
i dynamiczny rozwdj miejscowosci od lat
osiemdziesigtych XIX w. Ide¢ zasiedlania
tych terenéw i wznoszenia drewnianych, do-
skonale wpisujacych si¢ w sosnowy krajobraz
budynkéw dla letnikéw, popularyzowal np.
Elwiro Michat Andriolli, wybitny malarz
i ilustrator.

Powstajace wille i pensjonaty w stylu
nads$widrzanskim, nazywane potocznie ,,$wi-
dermajerami’, charakteryzowaly si¢ lekka
konstrukcja, werandami i bogatym detalem.
Poczatkowo budowano je, wzorujac si¢ na ar-
chitektonicznych rozwigzaniach doméw al-
pejskich i rosyjskich, wyposazano w wydatne
okapy, azurowe dekoracje laubzegowe, ganki
i tarasy. Po pojawieniu si¢ nowych nurtéw ar-
tystycznych i tendengji architektonicznych
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1 | Willa,U Dziadka" -
widok od strony wejscia
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2 | Widok willi od strony

tarasow
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po pierwszej wojnie $wiatowej rowniez
budownictwo letniskowe ulegto pewnym
zmianom. Pojawily si¢ budynki o znacznie
uproszczonej formie architektonicznej, pla-
skich dachach, pozbawione okapéw, podpo-
rzadkowujace si¢ modernizmowi.

Po drugiej wojnie $wiatowej wickszosé
opuszczonych, drewnianych pensjonatéw
i willi szybko zostata zaadaptowana na miesz-
kania i obiekty uzytecznosci publicznej. Ra-
dykalna zmiana sposobu uzytkowania, zasie-
dlanie na ogromna skal¢ oraz brak wiasciwej
opieki zdecydowanie przyczynily si¢ do zni-
kania materialnych $ladéw ,zlotego wicku”
linii otwockiej z krajobrazu. Cze¢s¢ ich jed-
nak przetrwata do dzisiaj.

Do takich budynkéw nalezy willa
LU Dziadka” w Otwocku, zbudowana okolo
1920 r. Nie jest to klasyczny przyktad sty-
lu nads$widrzanskiego. Wzniesiona zostata
w typowej, lekkiej konstrukeji, ma takze cha-
rakterystyczne werandy, jednak swoja forma
nawiazuje do architektury modernistycznej,
co wyréznia ja zdecydowanie na tle innych
dawnych pensjonatéw. Nazwano ja willg

»,U Dziadka” w latach siedemdziesigtych

3-4 2021

XX w.; w czasach powojennych zalozyl tu
Ognisko ,Swider” Towarzystwa Przyjaciot
Dzieci Ulicy Kazimierz ,,Dziadek” Lisiecki,
a0d 1951 r. pracowata tu takze Maria Pilec-
ka, Zona niezyjacego juz wéwczas Witolda
Pileckiego. Niestety, z uwagi na zly stan tech-
niczny willi w 2012 r. podj¢to decyzje o jej
wylaczeniu z uzytkowania i zmniejszeniu
skali dziatalno$ci Ogniska.

W 2017 r. willa ,U Dziadka” wpisana
zostala do rejestru zabytkdéw, ale dalsze jej
losy i mozliwosci ocalenia wcigz wydawaty
si¢ bardzo niepewne. Dopiero zakupienie
budynku w 2019 r. przez Narodowy Insty-
tut Dziedzictwa pozwolito zaproponowa¢
konkretne rozwigzanie, umozliwiajace oca-
lenie willi — po przeprowadzeniu konser-
watorskiej restauracji i prac adaptacyjno-
-modernizacyjnych umieszczenie w  niej
Centrum Architektury Drewnianej i tym
samym nadanie obicktowi drugiego zycia.
W ramach realizacji zadan wpisanych do
Krajowego Programu Ochrony i Opicki nad
Zabytkami na lata 2019-2022 zostala powo-
tana jako cz¢s$¢ struktury Narodowego Insty-
tutu Dziedzictwa Specjalistyczna Pracownia



Terenowa Centrum Architektury Drewnia-
nej w Otwocku.

Willa zbudowana jest z drewna sosno-
wego w konstrukeji szkieletowej. Poszcze-
gélne jej Sciany wykonane s3 z azurowych
ram, ich belki dolne pelnia funkcje podwa-
lin. Na podwalinach postawione s3 stupki,
na ktérych z kolei ulozono poziome belki
oczepowe oraz oparto stropy nad parterem
i konstrukcje dachu nad pietrem. Ramy po-
szczego6lnych $cian obite sa od zewnatrz i od
srodka deskami, a wngtrze $cian wypelnione
sosnowym igliwiem. Wspdlczesne utrzyma-
nie takiej konstrukgji jako bezpiecznej pod
wzgledem pozarowym nie jest mozliwe. Za-
stosowana technologia wykazuje do$¢ czy-
telne analogie do budowanych w Ameryce
Pétnocnej doméw w systemie 2 x 4, co ozna-
cza wymiary stupkéw uzywanych w drewnia-
nym szkielecie dwa na cztery cale.

Narodowy Instytut Dziedzictwa stangt
przed do$¢ trudnym wyzwaniem, jakim jest
dostosowanie dawnej willi ,U Dziadka” do
wymogéw wspolczesnych z zachowaniem jej
autentycznej substancji.

W polowie 2019 r. rozpoczgto rozpo-
znanie obicktu i programowanie inwestycji.
Planowanie dziatan polaczone bylo z ogle-
dzinami budynku, pozyskaniem analizy sytu-
acji planistycznej i ewidencji, ochrony praw-
nej, stanu uzbrojenia terenu, opracowaniem
mapy do celéw projektowych, rozpoznaniem
materialéw archiwalnych i bibliografii itp.
Opracowana zostala wariantowa koncepcja
kierunkowa adaptacji budynku, ktéra umoz-
liwifa ustalenie parametréw i wskaznikow
niezbednych do szacunkowej wyceny prac
projektowych i robét remontowo-budow-
lanych, a nastgpnie opracowania wstepnego
kosztorysu i harmonogramu inwestycji. Jed-
nym z waznych elementéw koncepdji kierun-
kowej byly podstawowe zalozenia dotyczace
remontu i adaptacji zabytku. Przyjeto zasade
stosowania rozwigzan, ktére zapewnia budyn-
kowi dalsze trwanie w autentycznej postaci,
a jednocze$nie spelnianie wymagan wspot-
czesnych standardéw i norm budowlanych.
Adaptacja przewiduje mozliwie nieduzg in-
gerencje w zachowang substancje zabytkowa
obiektu, autentyczne rozplanowanie budynku
oraz jego pierwotna forme architektoniczna,
uktad i kolorystyke elewacji, na podstawie
zalecenn konserwatorskich rozpoznane w ra-
mach zrealizowanego programu badawczego.

Konserwacja zasadniczych elementéw kon-
strukcji bedzie miata charakter naprawczy
i odtworzeniowy, w zakresie rozpoznanym
w toku badan i ekspertyz — stanu techniczne-
go (stanu zachowania) poszczegdlnych struk-
tur obiektu oraz przyjetego i uzgodnionego
z Mazowieckim Wojewddzkim Konserwa-
torem Zabytkéw (MWKZ) programu prac
konserwatorskich i remontowych.

Na podstawie wstepnych analiz przyjeto
podstawowe zalozenia dotyczace etapowania
inwestycji, z podzialem na etap I — przygoto-
wanie, etap IT — pozyskanie dokumentagji pro-
jektowo-kosztorysowej wraz z uzgodnieniami
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3 | Willa, U Dziadka"

- taras
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4 | Willa U Dziadka"

- loggia
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i pozwoleniami administracyjnymi, etap III
— roboty budowlane i prace konserwatorskie
przy zabytku i w jego otoczeniu na podsta-
wie w/w dokumentagji do stanu ,,pod klucz’,
zakoniczone pozwoleniem na uzytkowanie
budynku. W zwiazku z finansowaniem inwe-
stycji ze $rodkéw publicznych, etapy 11 IT wy-
magaja przeprowadzenia postgpowan przetar-
gowych na wykonawcéw, zgodnie z prawem
zamoéwien publicznych. Etap I, w celu maksy-
malnego skrécenia czasu i optymalizacji kosz-
téw procesu, zostal przeprowadzony w ra-
mach dziatan wlasnych Narodowego Instytu-
tu Dziedzictwa i obejmuje: programowanie,
obstuge formalng i koordynacje inwestycji,
inwentaryzacj¢, badania i ekspertyzy zabytku
oraz przygotowanie dokumentacji i postgpo-
warn przetargowych we wspolpracy z kancela-
rig radcéw prawnych.

3-4 2021

W ramach opracowania dokumentacji
przedprojektowej wykonano inwentaryzacj¢
architektoniczng poprzedzong skaningiem
laserowym (Faro Focus 3D) wnetrza i elewa-
cji wraz z modelem 3D budynku. Juz na tym
etapie budynek dostarczyt wielu informacji
na temat jego przeksztalcen.

Wykonano ckspertyzy w zakresie kon-
strukcyjno-budowlanym oraz mykologicz-
nym. Stan techniczny konstrukeji budynku
pozwala na jego dalszg eksploatacje pod wa-
runkiem wymiany uszkodzonych elementéw
oraz dokonania wzmocnien elementéw nie-
spelniajacych  wymogéw  wytrzymatoscio-
wych i odksztatcen eksploatacyjnych dostoso-
wanych do obowigzujacych norm. Zbadano
stan zachowania budynku w aspekcie korozji
biologicznej drewna, zlokalizowano spowo-
dowane przez nig uszkodzenia konstrukeji
oraz opracowano zalecenia jej zwalczania.

Przeprowadzono strukturalne badania
architektoniczne budynku, ktérych celem
byto rozpoznanie systemu konstrukeyjnego
oraz stanu zachowania substancji zabytko-
wej, a takze okre$lenie optymalnych technik
konserwacji oraz stopnia mozliwosci mody-
fikacji dla potrzeb prac projektowych zwia-
zanych z remontem konserwatorskim, ada-
ptacja i modernizacjg willi. Wykonano tez
studium historyczne, obejmujace kwerende
archiwalng rejestréw, ksiag hipotecznych
sadowych, materialéw historycznych, biblio-
grafii, etc., a w ramach prakeyki studentéw
Szkoty Gléwnej Gospodarstwa Wiejskiego
w Warszawie przeprowadzono inwentary-
zacj¢ otaczajacego wille drzewostanu wraz
z analizg historyczna. Wszystkim tym bada-
niom towarzyszyla dokumentacja fotogra-
ficzna i filmowa.

Dokumentacje, wyniki badan i ekspertyz
ztozone zostaly z wnioskiem o wydanie zale-
cent konserwatorskich dotyczacych remontu
i adaptacji obiektu do Mazowieckiego Woje-
wodzkiego Konserwatora Zabytkéw, ktore
nast¢pnie pozyskano. Ponadto, w zwiazku ze
strefa ochrony i obserwacji archeologicznej,
ustanowiong dla tego terenu w Miejscowym
Planie Zagospodarowania Przestrzennego,
zawnioskowano o zakres i rodzaj badan ar-
cheologicznych w zwiazku z planowana in-
westycja — pozyskano decyzj¢ o stwierdzeniu
braku konieczno$ci badan archeologicznych.

Przygotowaniu dokumentacji przedpro-
jektowej towarzyszyly dziatania zwigzane



z przygotowaniem nieruchomosci w zakresie
uzbrojenia terenu, obejmujace pozyskanie
warunkéw technicznych i uméw oraz wy-
konanie przylaczy: wodociggowego, tele-
technicznego i elektroenergetycznego. Inne
biezace prace polegaly m.in. na wykonaniu
tymczasowego zabezpieczenia konstrukeji
budynku i instalacji elektrycznej staboprado-
wej, serwisu instalacji alarmowej oraz zabez-
pieczeniu i utrzymaniu terenu.

Cala przedstawiona tu dokumentacja po-
stuzyla do opracowania opisu przedmiotu
zaméwienia i stala si¢ elementem postepo-
wania o udzielenie zamdwienia publiczne-
go na ,Wykonanie kompletnej dokumenta-
cji projektowo-kosztorysowej dla remontu
konserwatorskiego, przebudowy i adaptacji
budynku willa »U Dziadka« w Otwocku
na Centrum Architektury Drewnianej wraz
z petnieniem nadzoru autorskiego”. Ze stro-
ny Narodowego Instytutu Dziedzictwa pra-
ce rozpoznawcze i dokumentacyjne prowa-
dzili Anna Dymek (kwerendy archiwalne),
Dominik Maczynski (mykologia), Pawet
Kobek (dokumentacja fotograficzna), Arka-
diusz Eukawski i Pawet Filipowicz (rozpo-
znanie architektoniczne), Karol Czajkowski
(inwentaryzacja).

Kompleksowe rozpoznanie badawcze po-
zwolilo na rozpoczecie prac projektowych,
a wiec podjecie decyzji, ktére pozwola na
zachowanie w jak najwickszym stopniu au-
tentycznej substancji budowlanej, kolory-
styki i wystroju, z jednoczesnym doprowa-
dzeniem budynku do stanu dopuszczalnego
przez wspdlczesnie obowiazujace przepisy,
w szczegolnosci dotyczace bezpieczenstwa
pozarowego.

Po przeprowadzeniu wszystkich prac
remontowych i adaptacyjnych w  willi
»U Dziadka” zarzadzaniem i sprawowaniem
opicki nad nig bedzie zajmowac si¢ umiesz-
czone w budynku Centrum Architektury
Drewnianej, ktérego gléwnym zadaniem
ma by¢ wspieranie opiekunéw architekeury
i budownictwa drewnianego z cafej Polski.
Zgodnie z priorytetami wyznaczonymi dla
Centrum w Krajowym Programie Ochrony
i Opicki nad Zabytkami na lata 2019-2022,
funkcja edukacyjna i doradcza tej instytucji
bedzie skierowana do mozliwie szerokiego
grona odbiorcéw. Beda to dzialania adre-
sowane do stuzb konserwatorskich i wyko-
nawcoéw prac przy obiektach architektury

drewnianej, wlascicieli i zarzadcéw obiek-
tow drewnianych $wieckich i sakralnych,
naukowcéw i badaczy oraz studentéw kie-
runkéw zwigzanych z ochrong dziedzictwa
i architekturag drewniang oraz urz¢dnikéw.
Kolejnym aspektem jest prowadzenie dzia-
falnosci  ukierunkowanej na budowanie
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7 | Przekrdj podtuzny
przez budynek - widok
prostopadty z modelu 3D
na podstawie skaningu
laserowego Faro Focus 3D

8 | Fragment przyktadowej
karty wezta badawczego
willi

(zdjecia: Pawet Kobek /
NID; dokumenty w zasobach
Narodowego Instytutu
Dziedzictwa)

budynku willa U Dziadka™ w Otwocku
KARTA WEZLA BADAWCZEGO

$wiadomosci spolecznej wartoéci architekeu-
ry drewnianej i obalenie powszechnie obo-
wigzujacego mitu, ze architektura drewniana
jest gorsza i niespetniajaca wspdlczesnych
standardéw mieszkalnictwa. Zakladane cele
beda realizowane m.in. poprzez organizacje
szkolen, kurséw i konferencji, organizacje
punktu informacyjnego dla whascicieli bu-
dynkéw oraz wydawanie publikacji i porad-
nikéw dobrych prakeyk.

W oczekiwaniu na zakonczenie prac
zwiazanych z remontem i adaptacjg willi
»,U Dziadka” Centrum rozpocznie dzia-
lalno$¢ merytoryczng juz w tym roku.
W kwietniu br. w ramach obchodéw Mig-
dzynarodowego Dnia Ochrony Zabytkéw

Badania Architekicniczne
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zostanie zorganizowany webinar poswieco-
ny zagadnieniom praktycznym i teoretycz-
nym zwigzanym z ochrong i popularyzacja
architektury drewnianej. Translokacje i ada-
ptacje, mozliwosci pozyskania $rodkéw fi-
nansowych na remonty obiektéw, zagadnie-
nia prawne dotyczace ochrony drewnianych
budynkéw oraz mozliwoéci wlaczenia orga-
nizacji pozarzadowych i spotecznych opieku-
néw zabytkéw w aktywne dzialania na rzecz
zachowania i popularyzowania architekeu-
ry drewnianej w Polsce — to tylko niektére
z planowanych zagadnien. Do udziatu w pa-
nelu zostang zaproszeni przedstawiciele roz-
nych $rodowisk zwiazanych z architektury
drewniang — urz¢dnicy, naukowcy, prakeycy
oraz reprezentanci organizacji pozarzado-
wych, dzialajacych na rzecz ochrony i popu-
laryzacji drewnianej architektury w Polsce.

Czy willa ,U Dziadka” zastuguje na az
takie wyrdznienie, jakim jest planowany re-
mont? Odpowiedz wydaje si¢ dos¢ oczywista
— inne zachowane budynki nad$widrzanskie
niewatpliwie rowniez zastuguja na przetrwa-
nie i opieke. Willa ,U Dziadka” ma wigcej
szczgscia, poniewaz miesci¢ bedzie Centrum
Architektury Drewnianej, dzigki czemu po-
stuzy merytorycznemu wspieraniu wszelkich
aktywnosci prowadzacych do realnej ochro-
ny budownictwa drewnianego w Polsce.
Dtug zaciagniety na rzecz jej remontu nie-
watpliwie splaci.

PawEetr FILIPOWICZ
ARKADIUSZ LUKAWSKI
AGNIESZKA GAJC



dmund Diehl - autor pierwszego przewodni-

ka po podwarszawskim Otwocku oddzielny

rozdzial posw1gcd w nim willom nad Swidrem,

ktére znacznie si¢ réznily od willi potozonych
przy stacji Otwock. Scharakteryzowat je nast¢pujaco:
»Przede wszystkim rzeka, chod niezbyt w wodg obfita, uroz-
maica krajobraz, spotyka sig tu wigcej drzew lisciastych,
a moznosé zimnych kgpieli dla wielu powazng jest przyng-
tq. Nadto mniej tu gwarn, swistu lokomotyw, dzwonkéw
stacyjnych i dymu parowozdw, wigcej przestrzeni, wigcej
przedsmaku zycia wiejskiego” (E. Diehl, Wille w Otwocku
i warunki pobym tamze, Warszawa 1893, s. 37).

Pierwsza osada letniskowa powstaly w sasiedztwie
»Otwocka stacyjnego” i jednoczesnie najwigksza byly
Brzegi, zatozone przez Michata Elwiro Andriollego.
W 1880 r. zakupit on od hrabiego Zygmunta Kurtza
cze$¢ zalesionych gruntéw wzdtuz brzegow rzeki Swider
i zbudowano na tym terenie kilkanascie drewnianych
willi, o ozdobnych snycerskich dekoracjach, w stylu zwa-
nym popularnie ,$widermajerem” (Pawel Ajdacki, Space-
rownik otwocki, Otwock 2014, s. 199). Niezrealizowang
idea Andriollego bylo utworzenie w Brzegach pierwsze-
go w okolicy Otwocka spofecznego zaktadu leczniczego,
przeznaczonego dla uboglch dzieci. W spetnieniu tych
planéw przeszkodzita émier¢ artysty. Wille nad Swidrem
z czasem przeksztalcily sie w podwarszawskle Letnisko
Swider, ktére wraz z innymi miejscowosciami przy linii
otwockiej znalazlo si¢ w gramcach gminy wiejskiej Let-
nisko Falenica, utworzonej w 1924 .

W 1932 r. Swider zostal wlyczony w granice strefy
ochrony sanitarnej sasiedniego uzdrowiska Otwock.
Obie miejscowosci byty wymieniane przez dr. Gotlieba
Kremera w ,,Nowinach Spoleczno-Lekarskich”z 1932 .
na czolowym miejscu stacji klimatycznych w Polsce ze
wzgledu na lasy wysokopiennych sosen wytwarzajacych
ozon oraz na przepuszczalng glebe z warstwa gruboziar-
nistych piaskow. W stosunku do Otwocka Letnisko
SWlder wyrédzniata dodatkowa atrakeja: rzeka ,przeczy-
sta” o piaszczystym dnie, z malowniczymi brzegami, to-
nacymi w zieleni, nasycajaca wilgocig suche powietrze.
Nie leczono tu chordb pluc, jak w sasiednim Otwocku,

1 | Fragment ,,Planu willi potozonych nad Swidrem”; 8 - posesja
«Inzynierdwka", z ktdrg graniczyta willa ,,Elwirdw"”, 10 — Brzegi Elwiro
Andriollego (wg Edmund Diehl, Wille w Otwocku i warunki pobytu tamze,
Warszawa 1893)

Swider byl miejscem spokojnego i zdrowego wypoczyn-
ku, w okresie migdzywojennym nazywanym ,pertg pod-
stolecznych letnisk”. Latem wypoczywalo tu okoto 5000
letnikéw. Osada Swider Letnisko dopiero w 1952 r. wha-
czona zostala w granice miasta Otwocka.

Wiele informacji dotyczacych willi nad$widrzan-
skich przyniosty badania archiwalnych planéw i rozpro-
szonych materialéw Zrédlowych zwigzanych z historig
drewnianej willi ,U Dziadka’, bedacej tematem po-
przedniego artykutu. Przeprowadzono kwerendy w Ar-
chiwum Panstwowym w Warszawie Oddziat w Otwoc-
ku, Archiwum Sadu Rejonowego w Otwocku oraz
w Powiatowym Osrodku Dokumentacji Geodezyjnej
i Kartograficznej.

Okazalo si¢, ze willa ta dotychczas niewlasciwie
utozsamiana byta z willa ,,Elwiréw” (pensjonatem ,,Elwi-
réw”). Nieruchomos¢ ,,Elwiréw”, graniczaca od zachodu
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z rzeka Swider, od wschodu z ul. Zaciszna, a od potu-
dnia z willg ,Inzynieréwka’, jedna z wigkszych parceli
w srodkowej czedci letniska, w listopadzie 1922 r. kupio-
na zostala przez kupcéw Luzera Jézefa Ciechanowskiego
i Chila Michela od Janiny z Szerewiczéw Szumlanskiej,
zony Witolda Szumlanskiego, lekarza i spotecznika,
wspdtwladciciela ,Polskiej Gazety Lekarskiej” W opisie
willi ,,Elwiréw” sporzadzonym w grudniu 1933 r. czyta-
my ,,Budynek pensjonatu [willi] jednopigtrowy z facjata-
mi, drewniany, szalowany deskami malowanymi na zétto,
Sciany korytarzowe na catej wysokosci byly murowane i we-
wnaqtrz tynkowane. Dach kryty dachdwkg, rynny z blachy
cynkowej. Jedna weranda nieoszklona, pigtrowa nad nig
taras, druga weranda oszklona parterowa nad nig tavas,
przedzielona na 2 czgsci, z ktdrych jedna zajeta przez umy-
walnig. Jedna weranda parterowa oszklona z prowadzgcy-
mi z parku cementowymi schodami, stupkami i podtogg
oraz zelazng balustradg, tavas z cementowymi schodami,
stupkami i podtogg oraz zelazng balustradg, balkon na
wysokosci pierwszego pigtra. W budynku znajdowaly si¢
72 okna i 22 okienka piwnic i 6 drzwi prowadzgcych na
tarasy oraz stuzqcych jako wejscie. Na parterze miescito
sig: 8 pokoikdw dla gosci, 1 sala duza, 2 klozety, 1 wanna,
1 holl ze schodami na gorg, 2 pokoje dla zarzqdu, 1 kuch-
nia, 1 pokoik dla mycia naczyr kuchennych i korytarze. Na
pierwszym pigtrze bylo 20 pokoi w tym 9 bez piecéw, kory-
tarzyk z wyjsciem na tavas, klozet dwukabinowy i wanna.
Na drugim pigtrze 24 pokoiki, 2 klozety, diugi korytarz
i schody. Caly budynek posiadal kanalizacje i instalacje
elektryczng. Budynek zbudowany ok. 1923 r. utrzymany
byt w stanie dobrym. Pod budynkiem byly wysokie muro-
wane z cegly piwnice, mieszczqce 4 pokoje stuzbowe miesz-
kalne, 1 kuchnig, 1 lodownig i 8 przedziatéw na sktady.
Podtogi w budynku byly drewniane oprécz kuchni i pokoju
do umywania naczyn, gdzie byly cementowe”. Pensjonat

2 | Dawne posesje przy ul. Mickiewicza w Otwocku na fragmencie ,,Planu
Letniska Swider” (wg B. kazewski, Swider i jego okolice, Warszawa 1936)

3 | Ortofotomapa z podziatem katastralnym i oznaczonymi granicami
dawnych parceli przy ul. Mickiewicza w Swidrze; nr19 - 2, nr21 -1,
nr23-3,nr24-4

4 | Elewacje pensjonatu , Elwiréw" na ,,Projekcie nadbudowy pietra na
domu drewnianym parterowym na posesji »Elwirow«, budowniczego
Edwarda Zakrzewskiego”, 1923
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»Elwiréw” jako jeden z nielicznych w Swidrze mial
budke telefoniczng i reklamowany byt jako ,.komfortowo
urzgdzony wedfug najnowszych wymagar higieny. Kuch-
nia wykwintna i obfita, na zqdanie dietetyczna. Wlasna
plaza nad rzekg, korty tenisowe i place do gier sportowych
ceny bardzo przystgpne

L Elwiréw”, w przec1w16nstw1e do willi ,U Dziadka”,
nie dotrwal korica drugiej wojny swiatowej. W okresie
okupacji niemieckiej czgste byly przypadki wlaman do
budynkow na terenie Swidra przez nieznanych spraw-
céw, niszczenia kuchennych piecéw kaflowych oraz
kradziezy kafli, otworéw okiennych, desck podlogo-
wych. Kierownik Dziatlu Technicznego Komisaryczne-
go Zarzadu Zabezpieczenia Nieruchomoséci w Falenicy
w lutym 1942 r. wyznaczyt do rozbiérki bardzo znisz-
czony pigtrowy dom z bali z facjatami, kryty dachéwka.
Budynek dawnego pensjonatu byt zdewastowany, bra-
kowalo otworéw, wewnetrznych urzadzen i okoto 80%
podiég. Wyliczono, ze warto$¢ materialéw pozyskanych
z rozbidrki wraz z kosztami rozbidrki i uporzadkowania
wyniesie 3 100 zt. Sprzedaz zdewastowanego domu od-
byta si¢ 2 marca 1942 r. na zasadzie przetargu. Sposréd
ztozonych ofert wybrano dwie, z najlepsza cena 9 100 zt.
Ostatecznie w przetargu ustnym wylicytowano ceng
prawa do rozbiérki — 16 100 zi; mialo ja przeprowa-
dzi¢ uprawnione do tego przedsi¢biorstwo budowlane.

Nabywca zobowiazal si¢ ukonczyé caly proces do 30
marca 1942 r., usungé na wlasny koszt pozostalosci gruzu
i wyréwnac plac.

Podczas kwerendy dotyczacej historii willi ,,U Dziad-
ka” nie udato si¢ odszukaé archiwalnych planéw bu-
dynku, ale na podstawie Szkicu polowego nr 6 Letniska
Swider gm. Letniska Falenica, pow. warszawski, sporza-
dzonego przez J. llewicza w 1932 r., rozpoznano granice
nieruchomodci sprzed 1939 r. Dziatke o tréjkatnym za-
rysie z trzema istniejagcymi budynkami ograniczaly ulice
Mickiewicza, Malinowa (obecnie Koszykowa) i Wierz-
bowa. Na szkicu Widnieje nazwisko Salomona Mitmana,
figurujacego w spisic wiascicieli nieruchomosci (zabu-
dowanych) w Swidrze z 1936 . przy adresie ul. Mickie-
wicza 21 (B. Lazewski, Swider i jego okolice, Warszawa
1936). Sa tez adnotacje z 1945 r.: ,mienie opuszczone”
i,,Paristwowy Dom Dziecka » Dzieci Ulicy<’.

Nieznane wczesniej informacje o historii willi
»,U Dziadka” odczytano z dawnej Ksiggi Hipotecznej
»0sada Celindwka” Guberni Warszawskiej i pow. Nowo-
-Miriskiego, wyodrebnionej w 1899 r. z Ksiggi Hipotecz-
nej Débr Wille Otwockie pow. Nowo Mirskiego. Mieszka-
niec letniska ,Wille Otwockie” ciesla Jézef Ztotkowski
w 1896 r. kupit zalcsiona‘ dziatke¢ o powierzchni okoto
1,225 ha o nazwie ,Celindéwka’, dochodzacg do rze-
ki Swider i przeznaczong pod zabudowe letniskows.
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Whascicielowi przystugiwalo prawo urzadzenia na niej
kapieliska dla siebie i rodziny.

W ksiedze hipotecznej zapisano tez obowiazujace
na terenie letniska ograniczenia, np.: zakaz wznoszenia
fabryk i zakladéw psujacych powietrze, spekulowania
ziemia i jej sprzedazy pod budowe zaktadéw, zakaz urza-
dzania restauracji, sklepéw i doméw rozrywki, zakaz
propinacji.

W 1900 r. Jozef Ztotkowski sprzedat dwie dziatki
z ,Osady Celindéwka” stolarzowi Ludwikowi Kaczorow-
skiemu oraz Eliaszowi i Arji Grajfmanom, mieszkaricom
Otwocka. Kolejny podziat nastapit w 1901 r,, kiedy to
cze$¢ osady siegajaca brzegu Swidra nabyta Aniela Kon-
stancja Kowalska. W tym samym roku Ludwik Kaczo-
rowski dziatk¢ z domem mieszkalnym, szopg, piwnica,

5 | Willa ,,Agatka”, stan obecny

(ilustracje: 1, 2 - https://polona.pl; 3 - https://geoportal; 4 - Archiwum Paristwowe
w Warszawie Oddziat w Otwocku; 5 - fot. Anna Dymek)

latryng i wspdlng studnia sprzedal obywatelowi rosyj-
skiemu Szmulowi Mitmanowi, mieszkajagcemu w War-
szawie, ktéry w 1910 r. nabyl pozostala cze$¢ ,Osady
Celinéwka”.

Po $mierci Mitmana 1 kwietnia 1931 r. przeprowa-
dzono postepowanie, na mocy ktérego wlascicielami
»Celindéwki” staly si¢ jego dzieci oraz w cze¢sci Eliasz
Grajfman i Sura Wajnberg z Grajfmanéw. W 1958 r. po-
stanowieniem Sadu Powiatowego w Otwocku, stwier-
dzajacym zasiedzenie nieruchomodci, ,Osada Celinéw-
ka” przeszla na wlasno$¢ skarbu panstwa.

Jak wynika z zapiséw w ksiedze hipotecznej, na czesci
dziatki nalezacej do Szmula Mitmana w 1910 r. znajdo-
waly si¢ drewniane budynki letniskowe z mieszkaniami
na wynajem. Nie wiadomo, kiedy i w jakich okoliczno-
Sciach splonely. Prawdopodobnie pigtrowa drewniang
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wille ,,Celinéwka” z o$mioma pojedynczymi pokojami
z kuchniami odbudowano dopiero po uzyskaniu od-
szkodowania w 1933 r. Potwierdzeniem tej hipotezy
moze by¢ modernistyczna forma budynku, odmienna
od sasiednich drewnianych willi przy ul. Mickiewicza
19 i 23, kedre powstaly w 1925 i 1929 r. Zachowaly si¢
archiwalne projekty tych doméw. Letnia wille ,,Celin”
przy ul. Mickiewicza 19 (obecnie nr 41) zaprojektowal
warszawski architekt Zygmunt Tillinger; wybudowana
zostata w 1925 r. Projekt pictrowej willi przy ul. Mic-
kiewicza 23, wykonany przez inzyniera budowniczego
Karola Bagieniskiego i zatwierdzony w 1928 r., dotyczy
zachowanej do dzisiaj willi ,, Agatka”.

W okresie okupacji niemieckiej nieruchomosci poto-
zone na terenie Letniska Swider przeszly pod Komisa-
ryczny Zarzad Zabezpieczenia Nieruchomosci w War-
szawie, ktory pobieral czynsze z ich dzierzawy. Umowa
z 1942 r. dzierzawy nieruchomosci przy ul. Mickiewicza
21 obejmowala jeden letni budynek mieszkalny, drew-
niany, zawierajacy osiem pokoi z kuchnig i strézéwke.
Odnotowano wéwczas brak trzech kuchni i dwéch
otworédw okiennych, w dwdch mieszkaniach podto-
gi byly zniszczone w 30%. W 1945 r. na mocy dekretu
z 2 marca nieruchomosci na terenie Letniska Swider
przejal Tymczasowy Zarzad Panstwowych Majatkow
Opuszczonych i Porzuconych w Warszawie. Z pro-
tokotu przejecia nieruchomosei przy ul. Mickiewicza
21 wynika pogorszenie stanu zachowania pictrowego
drewnianego budynku: ,stwierdzono brak 18 otwordw
okiennych, 22 otwordw drzwiowych i 3 kuchen, pozostato
S kuchen uszkodzonych w 50%, brak schodéw do piwnicy.
Strézéwka drewniana 1 izbowa kryta papq, bardzo znisz-
czona brak otworu okiennego, na jednej werandzie podtoga
uszkodzona brak tralek. Instalacjia wodociggowa i prado-
wa zniszczone w 50%, na placu pompa reczna zniszczona’.

Stawa Swidra jako ,,pery podstotecznych letnisk” przy-
czynila si¢ do duzego zainteresowania po wojnie dzier-
zawa dawnych drewnianych willi i pensjonatéw. Na
poczatku 1945 r. Zwigzek Zawodowy Pracownikéw Pol-
skiego Radia zwrdcil si¢ z prosba do Wydziatu Zabezpie-
czenia Nieruchomosci w Gminie Falenica o przydziele-
nie pracownikom dwéch sasiednich willi w Swidrze przy
ul. Mickiewicza 21 i 23, z przeznaczeniem na domy wy-
poczynkowe. Budynki te, polozone na zalesionym tere-
nie dochodzacym do brzegu rzeki, przydzielone jednak
zostaly Towarzystwu Przyjaciél Dzieci Ulicy Warszawy.
Dzialacze i podopieczni Towarzystwa uczestniczyli ak-
tywnie w ich remoncie. W zaswiadczeniu Ministerstwa
Pracy i Opicki Spolecznej z 1947 r. stwierdzono, ze za-
koniczone prace remontowe na posesji przy ul. Mickie-
wicza 21 w Swidrze, wycenione na 975 375,60 zl, opla-
cone zostaly z sum przeznaczonych na ten cel ze skarbu
panstwa.

ANNA DYMEK
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TERMIN ZGLOSZEN: nulﬁhpca zoz:l,r |

Zgloszenia nalezy dostarczyd
w dwdch formach:

1. dokumentacje i zdjecia prototypu gry
nalezy przestad na odres edu@nid.pl

2. prototyp gry nalezy wysylac na adres:
Marodowy Instytut Dziedzictwa

ul. Kopernika 36/40, 00-924 Warszawa
z dopiskiem

<Dzial Ksztalcenio o Dziedzictwie”

« wigkszenie poziomu wiedzry o dziedrictwie kulturowym w Polsce,

* wZmocnignie poczucio toisomosc kulturowe), historycznej | obywatelskiej.

» Gra powinna rozwijod kKluczowe kompetencie w zakresie wiedzy o wartodcl dziedzictwa
i umiejetnosci jego docenienio oraz rwigzane  ochrong dzedzictwa kulturowego
i opreka nod zobytkami,

» Gra powinno podiresiod pozytywny wphyw dziedzictwa no rozwdj ekonomiczny
oraz nieodnawialny charakter dziedzictwa i koniecznodc objecia go szczegding troska.

Zgtoszenie powinno zawierad:

* poglgdowy prototyp gry edukocyjnej: technika dowolng,
minimum 4 graczy, od 13 roku zycia, czas trwania rozgrywki 30-120 minut,

s instrukcje gry r dodatkowyrmi matenatami: karty, pionki, opis zodan, etc.,
= SCENAnUSE gry, w tym opis przebegu | konca gry,

swypetniony formularz danych osobowych (dostepny na stronie edu.nid,pl}
+ opis parametrdw technicznych niezbednych do produkc)i gry (mun.: opis

projekty, opakowania, dodatkdw, wielkosé planszy/kart, rodra) matenaby, grubosé papiery,
wielkosc czcionki, kolorystyka, etc.).

Szczegdtowe informacje w regulaminie na stronie

Edukocia




Pomnik
~ pierwszych
tadcow Polski
— wizerunek

utrwalony

JOANNA PAPROCKA-GAJEK
WOJCIECH RZYBYSZEWSKI

W zbiorach Muzeum Patacu Krola Jana |l
w Wilanowie od wielu lat znajduje sie niezwykle
interesujacy wyrob rzemiosta artystycznego -
miniaturowy pomnik przedstawiajqcy ksiecia
Mieczystawa | (Mieszka I) i krdla Bolestawa
Chrobrego protoplastow panstwa polskiego,
bedacy redukcja modelu rzezby Christiana
Daniela Raucha zrealizowanej w 1841 r. do



ealizacj¢ poznanskiego monumen-

tu powierzono utytulowanemu

rzezbiarzowi Christianowi Danie-

lowi Rauchowi (1777-1857), za-
liczanemu do najwybitniejszych przedstawi-
cieli niemieckiego klasycyzmu. Aktywno$¢
zawodowg zaczynal Rauch jako kamerdyner
kréla pruskiego Fryderyka Wilhelma II,
réwnoczesnie uczyt sie rzezby u Friedricha
Valentina (1752-1819) i Christiana Ruhla
(1764-1842). W berliniskiej Akademii Sztuk
Pigknych pobieral nauk¢ u Johanna Gott-
frieda Schadowa (1764-1850). Nast¢pnic
podrézowat do Rzymu, gdzie zaznajomit si¢
z Antonim Canova (1757-1822) i Bertelem
Thorvaldsenem (1770-1844). Dla rozwoju
artystycznego Raucha ogromne znaczenie
miata réwniez przyjazin z Wilhelmem von
Humboldtem (1767-1835), w kregu ktérego
spotkal wielu artystéw i uczonych czerpia-
cych na potrzeby wiasnej twérczosci z do-
robku $wiata antycznego. Za najlepsze dzieta
Raucha uwaza si¢ grobowiec krélowej Luisy
w Charlottenburgu oraz pomnik Fryderyka
II w Berlinie. Pozostawit po sobie okoto 400
dziet, wyksztalcit wielu wybitnych niemiec-
kich rzezbiarzy drugiej potowy XIX w.

Kaplica Kr6léw Polskich w katedrze
poznariskiej, zwana réwniez Zlotg Kaplicg
ze wzgledu na bogate zdobiace ja dekora-
cje w stylu bizantyjskim, powstata w latach
1835-1839. Pomystodawca upamigtnienia
miejsca pochéwku pierwszych Piastéw byt
w 1815 r. przyszly metropolita poznariski
Teofil Wolicki (1768-1829). Wezesniejsze
mauzoleum uleglo zniszczeniu, po zawale-
niu si¢ w 1790 r. potudniowej wiezy katedry
na czternastowieczny nagrobek Bolestawa
Chrobrego.

Po $mierci arcybiskupa Wolickiego kon-
tynuatorem pomystu oraz gléwnym dar-
czyncy stal si¢ wielkopolski polityk — hrabia
Edward Raczynski (1786-1845). Z mysla
o pokrzepieniu serc w czasach utraty nie-
podlegtosci, wspomdgt spoteczng zbidrke na
rzecz ufundowania do kaplicy pomnika z fi-
gurami antenatéw panstwa polskiego.

Postacie mialy przypominac’ czyny i rolq,
jaka odegrali ci dwaj me¢zowie w procesie

ksztattowania si¢ zr¢béw paristwowosci pol-
skiej. W korespondencji z prof. Rauchem
hrabia Raczyniski szczegdétowo omawial deta-
le dzieta, starajac si¢ nada¢ mu jak najwigcej
akcentéw narodowych. Patriotyczng wymo-
we przedstawienia podkreslal m.in. fake, iz
w rysach Bolestawa Chrobrego ukryto podo-
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bizng ksigcia Jozefa Poniatowskiego, stawio-
nego za wielkie czyny na rzecz odzyskania
niepodlegtosci. W korespondencji starannie
omoéwiono kroj szat, nadajac im charakter
»narodowy”.

Zrealizowany przez Raucha w 1841 r.
pomnik stal si¢ wzorem dla reduke;ji zacho-
wanej w kolekeji wilanowskiej (odlew meta-
lowy, patynowany, srebrzony i inkrustowany,

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

1 | .Mieszko | i Bolestaw
Chrobry”, 1843-1844, odlew
z brazowanej i ztoconej cyny
wykonany na podstawie
modelu Johanna Bernharda
Afingera, opartym na szkicu
Raucha z 1828 r. (w zbiorach
Muzeum Patacu Krdla Jana
Il w Wilanowie)
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2 | Albert Christoph
Reindel wedtug rysunku
Eduarda Meyerheima

z 1837 1., Wielki model
posagow Mieczystawa |

i Bolestawa Chrobrego,
zamowionych do katedry
w Poznaniu”, 1840,
chromolitografia, Zaktad
Litograficzny K. H. Deliusa
w Berlinie (w zbiorach
Biblioteki Narodowej

w Warszawie)

3 | Fragment wnetrza
biblioteki w galerii gérnej
na pietrze skrzydta
potudniowego patacu

w Wilanowie na fotografii
Henryka Poddebskiego
71915 r., odbitka pozniejsza
(whasnos¢ Wojciecha
Przybyszewskiego)
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wym. 45,2 x 33,1 x 17,8 cm). Miniatur¢ mo-
numentu zamoéwili w 1844 r. August i Alek-
sandra Potoccy podczas wizyty u berlinskie-
go profesora i artysty. Model wykonat zapew-
ne Johann Bernhard Afinger na podstawie
szkicéw Christiana Daniela Raucha. Egzem-
plarz wilanowski wykonany zostal w odlewni
Christopha Fischera w Berlinie pod nadzo-
rem Raucha. Dzi¢ki zachowanej korespon-
dencji wiadomo, ze ostateczng ceng ustalono
na 250 talaréw, platnych przez bankiera Ma-
gnusa na poczatku 1844 r. Zaméwienie zo-
stalo dostarczone do patacu w lutym 1845 .
Archiwalne zdjecia i ryciny wykonane po
potowie XIX w. (np. drzeworyt Aleksandra
Malinowskiego wedtug rysunku Juliana Ma-
szyniskiego ,,Sala biblioteczna z ekspozycja
broni dawnej w patacu w Wilanowie”, opu-
blikowany w monumentalnej pracy Hipolita
Skimborowicza i Wojciecha Gersona Willa-
néw. Album (Zbidr) widokdw i pamigtek oraz
Kopje z obrazéw Galeryi Willnowskiej wyko-
nane na drzewie w Drzeworytni Warszaw-
skiej z dodaniem opiséw skreslonych przez...,
Warszawa 1877, tablica po s. 122) pokazuja

rzezbe eksponowana w patacu wilanowskim,




w bibliotece mieszczacej si¢ na pietrze po-
tudniowego skrzydfa. Grupa ustawiona na
kamiennym postumencie, réwniez zachowa-
nym do dzi$, stata na kominku opatrzonym
herbem Potockich.

Prawdopodobnie na indywidualne zy-
czenie zleceniodawcéw autorzy wprowa-
dzali zmiany réznigce miniaturowa kopig
od oryginatlu zdobigcego wnetrze kaplicy
w katedrze poznanskiej, podobnie zreszta jak
iw przypadku drugiej redukeji, bedacej wha-
sno$ciag Edwarda Raczyniskiego, zachowanej
do dzisiaj w zbiorach Muzeum Narodowego
w Poznaniu. Posazki réznig si¢ od pomnika
w kaplicy uktadem cial, gestéw i strojem.

Wilanowska rzezba przedstawia dwie sto-
jace obok siebie postacie meskie. MezczyZni
ubrani s3 w kolcze zbroje, z narzuconymi
plaszczami. Posta¢ prawa (heraldycznie),
podpisana ,, Miecislaus”, okryta dlugim do
kolan plaszczem (na pomniku poznarnskim
siega on tylko kostek), spietym ozdobng za-
pona, ma pod nim krétka tunike, przepasang
wysadzanym kamieniami pasem. Tunika na-
lozona jest na kaftan kolczy. Ksiaze trzymal
w lewej rece drzewce zakoriczone krzyzem,
na kedre spogladat i wskazywat reka prawa
(trzymal, poniewaz obecnie krzyz zaginat).
To kolejna réznica pomigdzy wilanowska re-
dukcja pomnikaioryginalng rzezba w Pozna-
niu — tam opisana posta¢ patrzy na wprost.
Hetm Mieczystawa, inkrustowany srebrnymi
paskami, zwiericzony krzyzykiem z tréjlist-
nym zakoriczeniem ramion, jest wysadzany
na otoku kolorowymi kamieniami. Postaé
lewa (heraldycznie) — Bolestaw w kontra-
poscie, prawa reke wspiera na dhugim, dwu-
recznym mieczu w pochwie. Mezczyzna jest
ubrany w zbroj¢ kolczg, przepasana szerokim
pasem dekorowanym Iwimi glowami. Na
glowie ma misiurke, a na niej otwartg koro-
ng, rowniez zdobiong kamieniami. Jego lewa
recka wsparta jest na biodrze, a przez ugiete
przedrami¢ przewieszony jest skraj plaszcza.
Z tylu, przy jego lewej nodze, potozony jest
helm bojowy. Na cokoliku widniejg napisy
identyfikujace mezéw: ,MIECISLAUS”
i,BOLESLAUS’.

Takie przedstawienie pierwszych polskich
whadcéw byto w latach Polski porozbiorowej
niezwykle popularne. Swiadczg o tym m.in.
liczne odwzorowania poznariskiego monu-
mentu zamieszczane w postaci rycin w wy-
dawnictwach krajowych i zagranicznych.

4 | Lafon wedtug rysunku
Verniera pod nadzorem
Augustina-Francois
Lemaitrea, ,Monument des
Rois Mieczyslas | et Boleslas
le grand dans la Cathedrale
de Posen”, 1840, staloryt
(w zbiorach Biblioteki
Narodowej w Warszawie)

5 | Autor nieznany,
.Bolestaw Chrobry

i Mieszko |, rzezba Raucha”,
1845, litografia, wedtug
Hollandsch Penning -
Magazijn voor de jeugt”
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6 | .Mieszko | i Bolestaw
Chrobry”, 1880, mosigdz
srebrzony, cynk, sztuczny
marmur, wys. 24,5 cm

(w zbiorach Muzeum
Narodowego w Kielcach,
Oddziat Patacyk Henryka
Sienkiewicza w Oblegorku)

7 | 8| .Mieszko |

i Bolestaw Chrobry”
(plakieta z postaciami
na cokole), 1858, odlew
zeliwny, Augustyn (?)
Plewkiewicz w Poznaniu
- awers (7) i sygnatura
wytworcy (8)
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Ich przyktadem moze by¢ staloryt w wielo-
tomowej publikacji Karola Forstera Pologne
(Paris 1840) czy chocby nieporadnie wy-
konana litografia (w lustrzanym odbiciu)
w ,Hollandsch Penning — Magazijn voor de
jeugt” (Holenderskie skarby — Magazyn dla
mlodziezy), ukazujacym si¢ w latach 1834-
1852 w Amsterdamie (1845, s. 104), a takze
fake, ze juz w 1845 r. warszawska pracownia
Karola Mintera wprowadzila na rynek wersje
kopii poznanskiego pomnika (wys. 67,5 cm),
wykonang z brazu zloconego galwanicznie
lub z cynku. W tym samym roku minte-
rowska statuetk¢ pokazano publicznosci na
Wystawie Plodéw Przemystu Krajowego
w salach gléwnego ratusza i w gmachu Ban-
ku Polskiego w Warszawie, o czym pisano
w tamtejszej prasie: ,Karol Minter, wlasciciel
Jfabryki bronzéw tudziez wyrobdw z blachy
lakierowanej i innych odlewdw metalicznych
w Warszawie przy ulicy Sto-krzyzkiej nr 1337
[pokazal na wystawie] Pomniki kréléw Pol-
skich: Mieczystawa Igo i Bolestawa Chrobre-
g0, z oryginatu Raucha, tu przemodelowane
i odlane z bronzu, powleczone ztotem sposo-
bem galwanicznym |...)” (,Gazeta Handlowa
i Przemystowa”, nr 70 z 6 wrzeénia 1845 r.,
s. 1). Egzemplarze takich statuetek znajduja
si¢ m.in. w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie i Muzeum Rzemiost Artystycz-
nych i Precyzyjnych w Warszawie (Malgo-
rzata Dubrowska, Andrzej Sottan, Rzemiosto
artystyczne Minterow. 1828-1881, Warszawa
1987, 5. 83).

Zblizona pod wzgledem sposobu wyko-
nania i wielkoéci redukcja rzezby Raucha
(Berlin, okolo 1840 r.) przechowywana jest
w Zamku Krélewskim w Warszawie (Ar-
tur Badach, Zamek Krélewski w Warszawie.
Fundacja  Zbioréw im. Ciechanowieckich.
Fundacja Teresy Sabakian. Rzezba. Katalog
zbiordw, Warszawa 2011, s. 176, poz. 148).
Ponadto znane s3 podobne, lecz mniejszych
rozmiaréw redukcje poznanskiego pomnika
z postaciami Mieszka I i Bolestawa Chro-
brego, wykonane w réznych technikach
przez innych wytwdrcéw, czgsto anonimo-
wych. Wir6d nich nie brakuje egzemplarzy
z imiennymi dedykacjami skierowanymi
do waznych postaci polskiej kultury, czego
przykladem moze by¢ zachowana w Pafa-
cyku Henryka Sienkiewicza w Oblegorku
(oddzial Muzeum Narodowego w Kielcach)
statuetka z inskrypcja na cokole: ,, Henrykowi



Sienkiewiczowi / POZNAN / 22. XII. 1900.”
(okoto 1880 r., Fabryka Karola Juliusza Min-
tera (?), mosigdz srebrzony, marmur sztucz-
ny, cynk, wys. 24,5 cm; hteps://mnki.pl/pl/
obickt_tygodnia/2019/pokaz/321,statuet-
ka_mieszko_i_i_boleslaw_chrobry,3).

Interesujaca jest takze zeliwna redukcja
pomnika (wysokos¢ 21,3 cm), wykonana
przez blizej nieznanego A. Plewkiewicza i da-
towana na 1858 r., keéra w 2020 r. byta ofe-
rowana na sprzedaz w Antykwariacie ,Rara
Avis” w Krakowie (Antykwariat ,,Rara Avis”,
130 Aukcja Antykwaryczna. Ksigzki — Pla-
katy. Krakéw, 17-18 pazdziernika 2020 r.,
s. 73, poz. 255). O twdrcy tej statuetki wia-
domo jedynie, ze byt poznanskim mosi¢zni-
kiem, ktéry w tym samym 1858 r. wystawil
Tytusowi Dziatyriskiemu lub jego zonie Ce-
lestynie rachunck ,,Za jedne ozdobe Jmci Je-
zu[nieczytelne], na okno Klasztorne uczyni.
Tallary] 2. [...] A. Plewkiewicz. Mosi¢znik.
Poznan, 14.7.1858” (Biblioteka Kérnicka:
Rachunki rézne Tytusa i Celestyny Dzialyn-
skich, r¢kopis, sygn. BK 7321/1, k. 78) oraz
ze najprawdopodobniej mial na imi¢ Augu-
styn i urodzit si¢ w 1812 r. w Gnieznie™
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9 | .Mieszko | i Bolestaw
Chrobry” (plakieta

w architektonicznym
gotykizujacym obramieniu),
koniec XIX w., odlew
zeliwny (whasnos¢ Piotra
Gulczynskiego)

10 | Anonimowy litograf
polski, ,Wyobrazenie
Posagu Kréla Kazimierza
Wielkiego stojacego

w tazienkach Krdlewskich”,
1828, litografia (w zbiorach
Biblioteki Narodowej

w Warszawie)

11 | Jan Nepomucen
Lewicki, karta tytutowa
teki graficznej Album
de[s] costumes polonais
anciens et modernes, 1853,
litografia z mezzotinta

- fragment z wizerunkami
Bolestawa Chrobrego

i Mieszka | (w zbiorach
Biblioteki Narodowej

w Warszawie)
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12 | Okfadka ksiazki Dzieje
Polski ilustrowane, reprint

Il wydania (opracowanie
Juliana Burzynskiego,
naktad Karola Koztowskiego
i Zdzistawa Rzepeckiego

i Spotki, Poznan 1909),
Wydawnictwo Graf_ika,
Warszawa 2019

13 | Artur Napierkowski
wedhug rysunku Walerego
Eljasza Radzikowskiego,
ilustracja oktadkowa
publikacji Walerego Eljasza
Radzikowskiego Ubiory

w Polsce i u sgsiadéw
skreslit..., t. 1, cz. 1, Krakdw
1879, drzeworyt (w zbiorach
Biblioteki Narodowej

w Warszawie)

UBIORY W POLSCE

I U SASIADOW
-
Walery Eljars,
Tom | T CrEt 1

Wptemed pl PNaplirlimsdi
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Z kolei w kolekeji prywatnej Piotra Gul-
czynskiego znajduje si¢ niesygnowana pla-
kieta (wysoko$¢ bez postumentu 15,7 cm)
z identycznym przedstawieniem wiadcéw,
oprawiona w zeliwng ramke imitujaca go-
tycki portal (wysoko$¢ calej kompozycji
29,5 cm). W jej zwieiczeniu, nad glowami
obu postaci, zawieszony zostal orzel piastow-
ski. W przeciwienstwie do zeliwnej redukeji
Augustyna (?) Plewkiewicza, wszystkie deta-
le tej plakiety sg bardzo starannie opracowa-
ne i pozlocone. Niewykluczone, ze inspiracja
do wykonania takiej zminiaturyzowanej wi-
zualizacji poznanskiego monumentu Chri-
stiana Daniela Raucha w architektonicznej
ramce byla opublikowana juz w 1828 r. w wy-
danym w Warszawie przez Antoniego Gale-
zowskiego Nowym Kalendarzu Domowym
na Rok Pasiski 1829 anonimowa litografia
przedstawiajaca krola Kazimierza Wielkiego
wedlug rzezby Jakuba Monaldiego, znajduja-
cej si¢ w Lazienkach Kroélewskich w Warsza-
wie (Wojciech Przybyszewski, Warszawskie
posagi Kazimierza Wielkiego, ,Spotkania
z Zabytkami’, nr 9, 2008, s. 15).

O poznanskim pomniku wiedzieli tak-
ze 1 odczuwali potrzebe jego popularyzacji
Polacy, ktérzy po powstaniu listopadowym
udali si¢ na emigracj¢. Przyktadem litografia
z mezzotinty autorstwa Jana Nepomucena
Lewickiego, bedaca karta tytutowa teki gra-
ficznej Album dels) costumes polonais anciens
et modernes (Paris 1853), ktérg niespelna
trzy dekady pozniej zachwycit si¢ krakow-
ski archeolog, numizmatyk i kolekcjoner
Wihadystaw Bartynowski, piszac, ze jest to
»oktadka utozona z samych historycznych po-
staci w chronologicznym szeregu ustawionych
od najdawniejszych, az do obecnych czaséw,
uklad pelen gustu, figury wybornie z podo-
bieristwem 0séb rysowane, czerpane z dobrych
Zrddet, metodg mezzo tinto, wys. 273, szer.
200 [mm]” (W. Bartynowski, Krdtkie wspo-
mnienie 0 Zyciu i pracach artystycznych Jena
Lewickiego skreslit..., Poznan 1880, s. 14).
Weréd wielu przedstawionych tam sylwetek
stawnych Polakéw nie zabraklo pierwszych
polskich wladcéw odwzorowanych przez
artyste, co prawda w zmienionej kolejnosci
i tylko w potowie postaci, ale zgodnie z ich
wizerunkiem w rzezbie Christiana Daniela
Raucha.

Ujete w potowie postaci podobizny
Mieszka I i Bolestawa Chrobrego, tym razem



stojacych kazdy na swoim miejscu, mozna
takze zobaczy¢ na kolorowym frontyspisie
monumentalnego dziela Dzieje Polski ilu-
strowane (wydanie II, poprawione i powigk-
szone w opracowaniu Juliana Burzyniskiego,
nakfadem Karola Koztowskiego i Zdzistawa
Rzepeckiego i Spétki, Poznan 1909), ktdre
w 2019 1. doczekalo si¢ reprintu przygotowa-
nego przez specjalizujace si¢ w takich wyda-
niach warszawskie wydawnictwo Graf_ika.
Co wigcej, oktadke oryginalnego i powtos-
rzonego w reprincie wydania tej ksiazki
ozdabiajg réwniez, cho¢ rozdzielone, sylwet-
ki obu Piastéw w calej postaci wzorowane na
poznariskim pomniku**.

Za specyticzny przyktad popularnosci wi-
zerunku rzezby Ch. D. Raucha — bez wzgle-
du na to czy mamy na mysli oryginalne dzieto
stynnego artysty, czy jego liczne odwzorowa-
nia w postaci rycin i statuetek — mozna z kolei
uzna¢ pomyst Walerego Eljasza Radzikow-
skiego postuzenia si¢ tym przedstawieniem
w rysunku majacym symbolizowaé ,upiong
$wietno$¢ Rzeczypospolitej Polskiej” (a moze
nawet bedacym ilustracja do swobodnie zin-
terpretowanej legendy o $piacych rycerzach
pod Giewontem?). W wykonanym wedlug
tego wzoru drzeworycie Artura Napierkow-
skiego, umieszczonym na oktadce pierwszego
tomu Ubioréw w Polsce i u sgsiadéw autor-
stwa W. Eljasza Radzikowskiego, bez trudu
rozpoznamy postacie drzemigcych Mieszka I
i Bolestawa Chrobrego takich, jakich Rauch
wyobrazil w swojej rzezbie, a obok nich uspio-
nych rycerzy. Tyle tylko, ze pierwsi polscy
wladcy na drzeworycie Napierkowskiego nie
stoja juz dumnie na wyniostym cokole, gma-
szysko (palac?), w keérym zasneli, jest zrujno-
wane i obro$nigte trawa oraz krzewami. Pod
ilustracja w pierwszym wydaniu ksiazki ry-
townik nie ujawnit tytulu tej pracy, datjedynie
krétkie objasnienie: , W Krakowie, w drukarni
»Czasu< pod zarzgdem Jozefa Eakociriskiego.
— Nakladem Autora. 1879” Takze w drugim
wydaniu tego poczytnego dzieta (Krakéw
1889) okladkowa rycina miata pobudzaé wy-
obrazni¢ czytelnika bez narzuconego z gory
tytutu w podpisie.

O rzezbie Raucha nie zapomniano takze
w czasach PRL-u. Kiedy w latach 1960-1966
swietowano 1000-lecie Panstwa Polskiego,
wsrdd rozpowszechnianych z tej okazji pa-
miatkowych wyrobéw znalazta si¢ wzoro-
wana na poznariskim pomniku plastikowa

statuetka (wysoko$¢ 12,5 cm) z napisem na
cokole: ,MIESZKO I — B. CHROBRY /
MILENIUM / 960 — 1960”. To wykonane
po ponad stu latach od odstonigcia poznan-
skiego monumentu przedstawienie, co praw-
da o watpliwych walorach artystycznych,
$wiadczy jednak o nieprzerwanej pamieci
wielu pokolen Polakéw, upatrujacych w oso-
bach pierwszych polskich wladcéw symbolu
narodzin panstwa.

JOoANNA PAPROCKA-GAJEK
WOJCIECH PRZYBYSZEWSKI

Artykut stanowi rozwinigcie publikacji autorstwa
J. Paprockiej-Gajek zamieszczonej w internecie na
stronie Muzeum Palacu Kréla Jana III w Wilano-
wie: [https://www.wilanow-palac.pl/mieczyslaw_i-
_i_boleslaw_chrobry_redukcja_pomnika_pierw-

szych_wladcow_polski.html].

* Za udzielenie tych informacji autorzy dzigkuja
Pani Malgorzacie Potockiej, kustoszowi Dzialu
Zbioréw Specjalnych w Bibliotece Kérnickiej /
Polska Akademia Nauk w Kérniku.

** Za wskazanie tej informacji autorzy dzigkuja
Panu Piotrowi Gulczyniskiemu.
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14 | .Mieszko | i Bolestaw
Chrobry”, 1960, plastikowa
statuetka wykonana

z okazji 1000-lecia

Panstwa Polskiego
(wasnos¢ Wojciecha
Przybyszewskiego)

(ilustracje: 1 - fot. Wojciech
Holnicki; 2 - wg Edward
Raczynski, ,Sprawozdanie

z fabryki kaplicy grobowej
Mieczystawa |. i Bolestawa
Chrobrego w Poznaniu przez...",
Poznar 1841, tabl. po s. 46;

3 - fot. Wojciech Przybyszewski;
4 - wg Charles Forster,
.Pologne, par..., ancient
secrettaire au cabinet du
lieutenant du Royaume

de Pologne, chevalier de
plusieurs order, member de
I'Institute Historique”, Paris
1840; 5 - wg ,Hollandsch
Penning - magazijn voor de
jeugt”, Amsterdam 1845,

s. 104; 6 - https://mnki.pl/
pl/obiekt_tygodnia/2019/
pokaz/321,statuetka_
mieszko_i_i_boleslaw_chrobry,
3,7, 8 = Archiwum Domu
Aukcyjnego ,Rara Avis”

w Krakowie; 9 - fot.

Joanna Paprocka-Gajek;

11 - wg J. N. Lewicki, ,Album
de[s] costumes polonais anciens
et modernes”, Paris 1853,

12 - wydawnictwo Graf_ika

w Warszawie; 13 - wg Walery
Eljasz Radzikowski, ,Ubiory

w Polsce i u sgsiadow
skreslit...”, t. I, cz. 1, Krakéw
1879, 14 - fot. Jerzy Mgkowski
/ Foto Metro w Warszawie)
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Z warsztatu historyka sztuki

Kiedy powstat klucz
do Swiatyni Sybilli

w Pulawach?

ym, ktérzy mieli kiedy$ przed oczyma styn-

ny klucz z Putaw, odpowiedz na postawione

w tytule pytanie moze si¢ wydaé oczywista.

Na zloconym, oplecionym przez dwa weze
trzonie klucza z fatwosciag mozna bowiem odczytaé date:
»A[nno] MDCCCI” (a wigc rok 1801). Z takim opisem
obiekt od lat figuruje takze w muzealnych katalogach,
specjalistycznej literaturze i na ekspozycji Muzeum
Czartoryskich w Krakowie. Powszechnie przyjete dato-
wanie jest jednak falszywe, a obiekt powstat nieco péz-
niej, zapewne w 1804 lub 1805 r. Co wigcej, inicjatorka
jego wykonania byta posta¢ dotychczas z nim niewigza-
na: Maria z Czartoryskich Wirtemberska (1768-1854),
corka ksigznej Izabeli, glosna rozwodka i nie mniej styn-
na pisarka.

Zanim przedstawimy nowe ustalenia, przypomnijmy
krétko teorie dotyczace genezy klucza, ktére dotychezas
sformulowano w literaturze. Naukowe zainteresowanie
tym obicktem datuje si¢ na okres powojenny, kiedy to
Janina Ruszczycéwna w biogramie poswigconym En-
rico Ittarowi (sycylijskiemu architektowi pracujacemu
dla Heleny Radziwillowej) zwrécita uwage, ze wyko-
nany przez niego w 1800 r. rysunek postuzyt za projeke
klucza-kaduceusza dla Putaw. Te obserwacje prébowali
rozwing¢ inni. Monografista Arkadii, Wlodzimierz Piw-
kowski, przy réznych okazjach przekonywal, ze zloty
klucz wykonano na zaméwienie Heleny Radziwiltowej,
a ta ofiarowala go Izabeli w prezencie. Monograﬁsta Pu-
taw, Zdzistaw Zygulsk1 twierdzil z kolei, ze Radziwillo-
wa uzyczyla Czartoryskiej tylko projektu Ittara, ale wy-
konanie ozdobnego klucza i wyrycie na nim napisu bylo
jej wlasng inicjatywa. Teza Piwkowskiego spotkala si¢
w $rodowisku naukowym z duza popularnoscig (jeszcze
niedawno powtarzala ja Teresa Grzybkowska). Na obie
teorie z podejrzliwoscia patrzyli tylko nieliczni badacze,

jak np. Jan Drescik, ktory w kilku artykutach zalecal
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ostrozno$¢ zarébwno w datowaniu obiekeu, jak i snuciu
teorii na temat jego genezy. Swiadom byt chyba, ze tezy
jego kolegéw i kolezanek nie maja podstaw zrédtowych
i s tylko dywagacjami.

Tendencja badaczy do fantazjowania na temat oko-
licznoséci powstania klucza wydaje si¢ w pelni zrozu-
miala, jesli wezmiemy pod uwage znaczenie, ktére przy-
pisuje si¢ omawianemu przedmiotowi. W $rodowisku
panuje bowiem zgoda co do tego, ze klucz byl jednym
z najwazniejszych rekwizytéw parku i stanowit central-
ny punkt ideowego programu Swiatyni Sybilli. Formg
klucza interpretuje si¢ bowiem jako $wiadome nawia-
zanie do mitologicznego kaduceusza, a wigc magiczne;j
laski, bedacej darem Apolla dla Merkurego. Moc tego
przedmiotu zasadzata si¢ z jednej strony na zdolnosci
do wprowadzania zgody (wedlug jednej z legend wokét
laski Merkurego w zgodzie splotly si¢ walczace ze soba
wczesniej weze), z drugiej panowania nad §wiatem umar-
tych. Wedtug niektérych podan antycznych przewod-
nikiem dusz udajacych si¢ do Zaswiatéw byt nie tylko
Charon, ale takze Merkury. W trzymanym przez niego
kaduceuszu widziano dlatego przedmiot majacy wladze
nad duchami przodkéw.

Grecka inskrypcja umieszczona na trzonie pufawskie-
go klucza: ,MNHMHX ANOII'Q IEPON” (Otwieram
Swiatyni¢ Pamigci) kierowala badaczy ku interpretacji
zaktadajacej, ze rowniez i on ma co$ wspélnego z wywo-
tywaniem duchéw. Poniewaz inskrypcja informuje nas
nie tylko do czego przedmiot stuzy (raczej do otwiera-
nia, niz zamykania), ale takze okresla funkcj¢ budynku
poprzez okreslenie go mianem Swiatyni Sybilli, wyko-
rzystywana byta jako interpretacyjny wytrych pozwala-
jacy z domu wieszczki Sybilli zrobi¢ sanktuarium, gdzie
przechowuje si¢ pamiatki przeszloéci, bedace niejako
przedmiotami, w ktérych zakleto ,dusz¢” minionych
wiekéw. Historycy sztuki w tym wlasnie splocie skfonni



s3 widzie¢ jadro ideowego programu nadanego $wigtyni
przez Izabele Czartoryska. Problem polega na tym, ze za-
réwno klucz, ktéry mialby te tresci wyrazaé, jak i miano
»owiatyni Pamigci’, ktdre na nim wypisano, nie sg bynaj-
mniej jej pomystami.

Swiatto na prawdziwe okolicznosci powstania klucza
rzuca list c6rki ksigznej, Marii Wirtemberskiej, kierowa-
ny do jej brata, Adama Jerzego Czartoryskiego (Biblio-
teka Czartoryskich, rkps 6299 I1, snlb). W nagtéwku list
opisano jako zredagowany w Pulawach 30 pazdziernika.
W nieznanym czasie Adam dodal do nagltéwka date
1805. Potwierdza ja co prawda zaréwno tematyka listu,
jak i przemieszczanie si¢ samej Wirtemberskiej (jesienia

1 | Klucz do Swiatyni Pamieci (Sybilli) w Putawach — awers (1A)
i rewers (1B) (w zbiorach Muzeum Ksiazat Czartoryskich, Oddziat Muzeum
Narodowego w Krakowie)

1805 r. notowano jej obecnos¢ wlasnie w Putawach). Nie
mozna jednak wykluczy¢, ze wiadomos$¢ mogta by¢ pi-
sana rok wezesniej. Wirtemberska zjezdzala bowiem do
Pufaw na imieniny swojej matki (Izabela Czartoryska
obchodzita je w dniu $w. Elzbiety, bo to jej imi¢ otrzy-
mala na chrzcie) takze w 1804 r.

W liscie do brata Wirtemberska przedstawita si¢ jako
inicjatorka powstania pulawskiego kaduceusza. Pisala:
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»Darujg mojej matce na swigto »une clef pour onvrir son
temple« [klucz do otwierania jej $wiatyni] co wiesz, ze ka-
rze robié moja matka »avec tant de soin pour y enfermer«
[z wielkim namaszczeniem; aby trzyma¢ w niej zamknig-
te] wszystkie zbiory starozytne we wszystkich gatunkach, co
nazbierata. » Le clef aura la forme d'un Caduqé en bron-
ze vert et les serpents en or, avec une inscription greque<
[Klucz bedzie miat forme kaduceusza z zielonego brazu
ze ztotymi wezami oraz grecka inskrypcja] MNHMHY
ANOIT'Q IEPON. Gradka. A z drugiej strony cyfra mojej
matki »et lannée [irok]. Si [on execute bien, ce sera jolie,
Jjespere [Jesli zostanie dobrze wykonany, bedzie, mam

nadzieje, fadny]”.

-

Przywotany list dowodzi takze, ze juz przed 1806 r.,
kiedy to zrodta notujg pierwsze wizyty gosci zwiedzaja-
cych Swiatynie, ceremonial otwierania zbioréw byt do-
brze okrzepnicty. Wirtemberska zapewniata wszak bra-
ta, ze zdecydowala si¢ ofiarowaé matce klucz, poniewaz
ta uwielbia teatralnie otwiera¢ gmach mieszczacy zbio-
ry. Klucz pomyslany byt wigc jako gadzet, ktéry wpisy-
wal si¢ w juz istniejacy ceremonial i uzupetniat go. Co
cieckawe, w kolejnych latach Izabela Czartoryska zdra-
dzata coraz wigksze zainteresowanie liturgia otwierania
rozmaitych pomieszczen. Wiadomo, ze po 1806 r. w jej
posiadaniu znalazly si¢ kolejne bogato zdobione klu-
cze, m.in. do patacowej kaplicy i Domku Gotyckiego.
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Chociaz Wirtemberska nie sprecyzowala u kogo
zaméwila wykonanie klucza, trasa jej stalych podrézy
i sie¢ kontaktdw sugeruja, ze w gre wchodzi¢ mogly trzy
osrodki: Pulawy, Warszawa i Wieden, przy czym te dwa
ostatnie wydaja si¢ bardziej prawdopodobne. Zagadko-
wy pozostaje natomiast sposdb, w jaki Wirtemberska
pozyskata rysunek Ittara (czy wreczyl go jej sam artysta,
czy moze Helena Radziwiltowa?), oraz tozsamos¢ osoby,
ktéra przettumaczyta dla nieznajacej greki Wirtember-
skiej inskrypcje czy wrecz ja jej podsuneta.

Nie dziwi za to antydatowanie klucza na 1801 r. Wia-
domo bowiem, ze przez caly pierwsza dekade XIX w.
w kregu Czartoryskich fetyszyzowano zaréwno 1800,
jak i 1801 r., i jesli tylko byto to mozliwe, wlasnie w tych
datach prébowano osadzaé rozmaite inicjat bu-
dowlane. Ukonczong migdzy 1804 a 1806 r. Swiatynie
Sybilli Izabela przedstawiata jako zbudowana wiasnie
w 1801 r. Prezent jej corki wpisywal sie wige w prakeyke
»milenializacji” pulawskiego przedsiewziecia i niejako
potwierdzal jego antydatowanie, za ktérym stata od ja-
kiego$ czasu sama Izabela.
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W listach ksi¢znej Izabeli znajdujg si¢ z kolei wzmianki
dotyczace symbolicznego znaczenia, ktére na dworze
pulawskim przypisywano klucznikom i kluczom. Do
klucza przypatacowej biblioteki, przez Czartoryska na-
zywanej sanktuarium, dostep mialy wylacznie dwie oso-
by (BCz, rkps 6030 IIL k. 170v). W 1814 r. celebracje
zwiazane z ukonczeniem budowy pulawskiego kosciota
rozpoczg¢to whasnie od przekazania ksi¢znej przez ar-
chitekta Piotra Chrystiana Aignera klucza do gmachu
(BCz, rkps 6030 III, 133v). W samej Swiatyni Sybilli
jeszeze dlugo w glab wicku pilnowano z kolei, aby od-
wiedzajacy nie uzywali gléwnych wrét, ale wechodzili do
budynku przez piwnice. Otrzymany od cérki klucz-ka-
duceusz zarezerwowany byl wylacznie dla ksi¢znej. By¢
moze, jako dar, nie tylko wizualizowal zwigzek Izabeli
Czartoryskiej ze zbudowang przez nia Swiatynia, ale
takze stanowit symbol relacji rodzinnych i wi¢zi panuja-
cych migdzy ,kaptankami” pochodzacymi z jej réznych
pokolen?

KoNRAD NIEMIRA



Stawne mosty

w Zaleszczykach

aleszczyki w migdzywojniu
zwane byly Polskim Mera-
nem, Miastem Slonca czy
Stolica  Polskiego Wina.
Rozwijaly si¢ wraz ze swym otocze-
niem dzi¢ki unikatowemu polozeniu
dajacemu klimat niemal $rédziem-
nomorski, jako region ogrodniczo-
-sadowniczy juz od konica XIX w., by
w latach migdzywojennych sta¢ si¢

ponadto znanym, modnym kuror-
tem. Dniestr, w ktérego zakolu roz-
tozylo si¢ miasto, byl od stuleci rze-
ka graniczna, oddzielajaca od czaséw
jagiellonskich Pierwsza Rzeczpospo-
lita od Hospodarstwa Motdawskie-
go, pozniej, gdy zostato ono opano-
wane przez Turkéw — od Porty Ot-
tomariskiej. Nastgpnie, w czasach za-
boréw — Galicj¢ od Bukowiny (kraje

koronne Austrii), wreszcie w latach
miedzywojennych — Druga Rzecz-
pospolita od Rumunii. Budowa mo-
stowych przepraw przez Dniestr sta-
ta si¢ koniecznoscia jeszcze w czasach

1 | Widok miasta Zaleszczyk, litografia

wedtug rysunku Antoniego Langego (w: Zbidr
naypiekniejszych i nayinteresownieyszych okolic
w Galicyi, Lwow 1823)
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monarchii austro-wegierskiej. Trans-
port droga wodna byl zbyt powol-
ny i ograniczony do nadrzecznych
miejscowosci, a archaiczne pola-
czenia promowe oraz nieutwardzo-
ne, doprowadzajace do rzeki trudno
przejezdne zwlaszcza podczas rozto-
péw trakty kotowe, nie mogty spro-
sta¢ nowym wyzwaniom, nie tylko
rosnacej liczbie uzytkownikéw drég
i zwigkszajacym si¢ przewozom to-
warowym, m.in. Wwywozowi z regio-
nu uprawianych tam na coraz wigk-
sza skal¢ poludniowych owocéw

Lmlesroczyiki: Widok ogdiny.
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i innych plodéw rolnych, ale tez wy-
mogom strategicznym, zwigzanym
m.in. z obronnoscia.

Tak wiec znane z wezesniejszych
lat (np. z litografii wedlug rysunku
Antoniego Langego z 1823 r.) ,deli-
katne”, o krdtkim zywocie drewniane
mosty lyzwowe na Dniestrze, tatwo
znoszone przez jego powodziowe
wody, okazywaly si¢ niewystarczaja-
ce. Ponadto, przy szybkim rozwoju
sieci kolejowej w regionie pod koniec
XIX w. (budowa Galicyjskiej Ko-

lei Transwersalnej i jej odnég) oraz
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zwickszajacej si¢ liczbie uzytkowni-
kéw drég (podréznych oraz przewo-
zacych towary na obszarze monar-
chii) niezbedna stata si¢ budowa so-
lidnych, odpornych na przybory wod
i lodowe zatory mostéw na Dniestrze
— tak drogowego, jak i kolejowego.
Pierwszy ,z prawdziwego zdarze-
nia” most drogowy w Zaleszczykach
zbudowano w 1887 r. Posadowiono
go w miejscu dawnych czasowych
przepraw, na ktdre ze strony buko-
winskiej wyprowadzata droga biegna-
ca glebokim wawozem przecinajacym
$ciany jaru Dniestru. Byla to kon-
strukcja o pigciu kratownicowych sta-
lowych przestach (liczacych po 45 m
dlugosci), wsparta na czterech masyw-
nych filarach wymurowanych z ka-
mienia i podobnych przyczétkach. Na
kazde przesto sktadaly sie dwa dzwiga-
ry o réwnoleglych pasach, jezdnia zas
byla usytuowana na gérnym pomo-
$cie. W czasie pierwszej wojny $wiato-
wej (najprawdopodobnicj w 1916 r.,
cho¢ mozliwe, ze w 1915 — zachowa-
ny material ilustracyjny nie pozwala
na jednoznaczne wskazanie daty) dwa
przesta nurtowe mostu zostaly wysa-
dzone (zapewne przez wojska rosyj-
skie, wedtug innych — przez austro-
-wegierskie lub niemieckie), a trzecie,

2 | Most drogowy
na Dniestrze, przed
1898, pocztéwka
(naktad Ksiegarni
Jakédba Kofflera

w Zaleszczykach)

3 | Zerwany

most drogowy

w Zaleszczykach, przed
odbudowa w 1938 1.,
fotowidokdwka (fot.
Maurycy Baumer

w Zaleszczykach)



od strony miasta, na tyle uszkodzone,
ze musialo zosta¢ rozebrane. Wtedy
to dla umozliwienia ruchu wozowe-
go i pieszego zbudowano przez rze-
ke po obu stronach mostowych fila-
ré6w dwie czasowe waskie drewniane
przeprawy, wsparte na podporach
wbitych w dno. Z wlasciwego mostu
zachowaly si¢ nietkniete jedynie dwa
przgsta od strony bukowinskiej oraz
filary, ktére wykorzystano w koncu lat
trzydziestych XX w. podczas jego od-
budowy z nowymi kratownicowymi
przestami dzwigajacymi, jak poprzed-
nio, gérny pomost jezdny. Uroczyste
otwarcie mostu drogowego dla ruchu
nastgpilo 24 wrzesnia 1938 r. w czasie
$wigta winobrania w Zaleszczykach.

. J_'r.],'-!r_t. -

-~

Nie przetrwal on jednak dlugo.
W czasie drugiej wojny $wiatowej zo-
stal ponownie zniszczony na tyle sil-
nie, ze odbudowany po wojnie kolej-
ny w tym miejscu most jest juz catko-
wicie nowa konstrukeja.

Drugi most przerzucony w Za-
leszczykach ponad nurtami Dniestru
byt jednotorows przeprawa kolejowa
z gbérnym pomostem. Zbudowany
w 1898 r. stanowil przyklad maestrii
sztuki inzynierskiej tamtych lat i gdy-
by zachowat si¢ w formie niezmienio-
nej odbudowami po kolejnych znisz-
czeniach, stanowilby wysokiej klasy
zabytek 6wczesnego budownictwa
mostowego. Zostal posadowiony, ze
wzgledu na uksztaltowanie terenu,

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

4 | Most drogowy w Zaleszczykach, po
odbudowie w 1938 r., fotowidokéwka (naktad
FOT POL w Zaleszczykach)

5 | Most kolejowy w Zaleszczykach, 1913,
pocztéwka (naktad Ksiegarni Jakdba Kofflera
w Zaleszczykach)

wysoko, bo okoto 30 m ponad lu-
strem wody. Ta imponujaco prezen-
tujaca si¢ stalowa konstrukeja o dtu-
gosci okolo 600 m stala si¢ szybko
dominantg nadrzecznego pejzazu
miasta. Skfadala si¢ z o$miu stalo-
wych przeset kratownicowych wspar-
tych na siedmiu, w wigkszosci wy-
smuktych, filarach, wymurowanych
z kamiennych blokéw. Trzy krotsze
przesta od strony bukowinskiej mia-
ly dzwigary o pasach réwnoleglych,
w kolejnych czterech dluzszych, nad
nurtem, dolny pas byl zakrzywiony;
w ostatnich przgstach, od strony mia-
sta, zndw krétszych — wystgpowaly
pasy réwnolegle. Most ten byt nisz-
czony w latach pierwszej wojny przez
walczace strony (wojska rosyjskie
i panstw centralnych) co najmniej
dwukrotnie (co mozna stwierdzi¢ na
podstawie materiatu ilustracyjnego
oraz wzmianek prasowych z tych lat).
I tak np. zerwane w 1915 r. przesto
nurtowe zostalo niebawem odtwo-
rzone z pasami réwnoleglymi i gor-
nym (jak poprzednio) pomostem,
natomiast wysadzone w 1917 r. dwa
nurtowe przesta zastgpiono wtedy
konstrukcjami o pasach réwnole-
glych z pomostem dolnym. Wresz-
cie w 1919 r. wycofujace si¢ oddzialy
ukraifiskie (gdy sasiednia Bukowing
i Pokucie zajmowali Rumuni) wy-
sadzily jego gléwny nurtowy filar;
zniszczeniu ulegly wtedy ponow-
nie dwa $rodkowe (dolnopomosto-
we) przesta liczace 60 m rozpietosci
azde.

Kolejna odbudowa przeprawy na-
stapifa po podpisaniu Porozumienia
miedzy Rzeczgpospolitq Polskg a Krd-
lestwermn Rumunii o odbudowie mostu
kolejowego potozonego na Dniestrze
migdzy Zaleszczykami a Schit (pierw-
sz3 miejscowoscia po stronie rumun-
skicj) podpisanego w Bukareszcie

24 maja 1929 r. Podczas podjetych
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FALESZCEVEL Most kalojowy.

niebawem prac w miejsce brakuja-
cych przesel wprowadzono, jak po-
przednio, konstrukeje kratownico-
we o pasach réwnoleglych z dolnym

i

pomostem. Uroczyste otwarcie trasy
nastapilo 27 stycznia 1930 r. Od-
bylo si¢ ono, po poswigceniu mostu
przez polskiego ksiedza, z udzialem

6 | Most kolejowy

w Zaleszczykach, po
odbudowie w 1930 1.,
pocztowka (naktad
Ksiegarni Jakdba Kofflera
w Zaleszczykach)

7 | Filary i przesta
mostu kolejowego

w Zaleszczykach, po
odbudowie w 1930 .,
fotowidokdwka (fot.
Antoni Wieczorek,
wydawnictwo ,,Polonia”
Krakow)

(ilustracje: 1 - Cyfrowa
Biblioteka Narodowa
POLONA; 2-7 - ze zbioru
autora)

SZCZYKL Most kolejowy graniceny palthg-rumutiski
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wysokich urzednikéw z ministerstw
komunikacji Polski i Rumunii, kto-
rzy przecieli wstege przed wjezdzaja-
cym na most parowozem, udekorowa-
nym $wierczyna i flagami obu paristw.
Uczestniczacy w uroczystosci dostoj-
nicy oraz przedstawiciele duchowien-
stwa przeszli pieszo mostem na stacj¢
kolejowa w Zaleszczykach, péiniej
wjechal na nig pierwszy po przywro-
ceniu pofaczenia pociag. Po oddaniu
przeprawy dla ruchu kolejowego, przy
wjezdzie na most znajdowat si¢ poste-
runck wojskowy Korpusu Ochrony
Pogranicza.

Obraz mostu z tego czasu zostat
uwieczniony na licznych migdzywo-
jennych fotografiach oraz pocztow-
kach i taki wlasnie utrwalit si¢ w pa-
mieci dawnych zaleszczykowian ni-
czym symbol miasta.

Jedenascie lat pézniej (na poczatku
lipca 1941 r.) opuszczajacy miasto so-
wieci dokonali kolejnego zniszczenia
mostu, doprowadzajac wtedy na nim
do wiclkiej tragedii przez zamierzone
zepchnigcie na wysadzone przesta za-
plombowanych wagonéw wypelnio-
nych wiezniami. W nastepstwie tego
zbrodniczego czynu wszyscy uwiezieni
w wagonach wiezniowie zgineli.

Po zakonczeniu drugiej wojny
$wiatowej most kolejowy zostal od-
budowany, tym razem w prawie ory-
ginalnej formie, bo z nurtowymi prze-
stami gérnopomostowymi, tylko nie-
znacznie roznigeymi si¢ ksztaltem od
przgsel pierwotnych.

Tak wigc po raz kolejny odtworzo-
ne po zniszczeniach obie zaleszczyc-
kie przeprawy mostowe staly si¢ znéw
znakiem jednoczacym mieszkancow
dniestrowych brzegéw.

Przy okazji nalezy wyjasnié, ze
ukuty przez powojenna propagan-
d¢ PRL-u mit zdrady narodowej i jej
symbolu — ,,szosy zaleszczyckiej”, ktd-
ra mieli jakoby uchodzi¢ we wrzesniu
1939 r. najwazniejsi polscy rzadowi
dygnitarze, nie byl oparty na fakeach.
Czlonkowie rzadu ewakuowali si¢ do
Rumunii mostem drogowo-kolejo-
wym na Czeremoszu w nieodlegtych
Kutach.

JAN SKEODOWSKI



Dwér w Sikorzu
i jego zwiazki z art déco

tascicielem  najwigk-

szej w Polsce kolekeji

art déco jest Muzeum

Mazowieckie w Ploc-
ku. Od pewnego czasu w historycznej
stolicy Mazowsza trwaja przygotowa-
nia do otwarcia nowej muzealnej eks-
pozycji w calosci poswigconej tej dzie-
dzinie sztuki. Mozna si¢ spodziewa¢,
ze dzigki temu status plockiego mu-
zeum, jako jednej z najwazniejszych
w kraju placéwek specjalizujacych sie
w sztuce pierwszej polowy XX w., zo-
stanie w pelni potwierdzony i ugrun-
towany. W tym kontekscie warto
przypomnie¢, ze kilkanadcie kilome-
tréw od Plocka jest miejscowos¢, ma-
jaca artystyczne tradycje w doskonaly
sposob wpisujace si¢ w tak okreslona
tematyke.

Mowa o Sikorzu i tamtejszym
dworze, ktéry w dwudziestoleciu
miedzywojennym goscil wielu zna-
komitych artystéw — poetdw, pisarzy,
malarzy, architektéw, twércédw sztuk
uzytkowych, a nawet reprezentan-
téw kina. Wiszystko za sprawa pary
jego 6wczesnych wiadcicieli — Stani-
stawa i Eugenii Piwnickich, ktérzy za
cel postawili sobie stworzenie domu
otwartego, przyjaznego reprezentan-
tom $wiata kultury i sztuki. Poniewaz
okres ich gospodarowania w Sikorzu
przypada na lata rozkwitu sztuki art
déco, wiérdd odwiedzajacych dwér
nie moglo zabrakna¢ takze artystow
w tym nurcie tworzacych. Do naj-
znakomitszych z nich zaliczy¢ trzeba
dwczesnego profesora  warszawskiej
Szkoly Sztuk Pigknych Jézefa Czaj-
kowskiego, ktéry nie tylko goscinny
dwér Piwnickich odwiedzal, ale z cza-
sem stal si¢ niemal jego stalym do-
mownikiem. Jemu zreszt — nie liczac

oczywidcie wlascicieli majatku — Si-
kérz zawdzigcza najwiccej jesli cho-
dzi o wykreowanie wizerunku miejsca
wyjatkowego, tchnacego rodzimym
urokiem i otwartego na nowoczesne
idee i prady.

Jozef  Czajkowski byl artysta
wszechstronnym. Ksztalcil si¢ malar-
sko w Monachium i Paryzu, pdzniej
uczgszezal do Szkoly Rzemiosta Ar-
tystycznego w Wiedniu, by wresz-
cie osias¢ w Krakowie, gdzie pobie-
ral nauki na Akademii Sztuk Pigk-

nych oraz studiowal architektur¢ na
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Akcja dwory

politechnice. W pdzniejszych latach
we wspOlpracy z Tadeuszem Stryjen-
skim stworzyl wiele projektéw ar-
chitektonicznych, kladagc podstawy
pod wykreowanie tzw. stylu dworko-
wego, czyli najpopularniejszej w na-
szym kraju odmiany stylu narodowe-
go w budownictwie $wieckim. Dat
si¢ pozna¢ jako twodrca pionierskich
na dwczesne czasy koncepcji urbani-
stycznych, a takze autor projektéw
zalozen parkowych i ogrodowych.
Zastynal jako propagator odrodze-

nia rodzimej sztuki w artystycznym

1 | Dwdr w Sikorzu,
stan w 2020 1.

2 | Brama
starego cmentarza,
stan w 2020 .
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rzemio$le, wspottworzac najwazniej-
sze stowarzyszenia zajmujace si¢ sztu-
ka uzytkowa: Towarzystwo ,Polska
Sztuka Stosowana’, ,Warsztaty Kra-
kowskie”, pracownie¢ ,Kilim Polski”
Na poczatku lat dwudziestych XX w.
powrdcil do Warszawy, gdzie rozpo-
czal dzialalno$¢ pedagogiczna w ra-
mach tamtejszej Szkoly Sztuk Pigk-
nych. Zaprojektowal budynek oraz
czgé¢ wyposazenia stynnego polskiego
pawilonu na Migdzynarodowa Wy-
stawe Sztuki Dekoracyjnej i Wzor-
nictwa w Paryzu w 1925 r. (od niej
art déco wziglo swoja nazwe). Dos¢
powiedzieé, ze przygotowana przez
Polske ekspozycja odbila si¢ szero-
kim echem na arenie mi¢dzynarodo-
wej, Jozef Czajkowski uhonorowa-

ny zostal czterema Grand Prix, m.in.
w dziedzinie architektury i wystroju
wnetrz, a polska sekcja — nawiasem
méwiac skladajaca si¢ w przewazajacej
czgéci z podopiecznych Szkoly Sztuk
Pigknych i uczniéw Czajkowskiego
— zdobyta ponad 200 nagréd. Sukces
ten sprawil, ze polskie art déco zyska-
lo status stylu narodowego i przez na-
stepne lata wykorzystywane bylo jako
wazne narzgdzie promocgji kulturowe-
go potencjalu odrodzonego paristwa
polskiego.

Poczatek znajomosci miedzy pro-
fesorem Czajkowskim a wlasciciela-
mi Sikorza datuje si¢ na ten wlasnie
obfitujacy w sukcesy i twérczo plod-
ny okres w zyciu artysty. By¢ moze
okoliczno$ciami, ktére do tego do-
prowadzily, byly plany Piwnickich,
zmierzajace do rozbudowy starego
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rodzinnego dworu. Nie udalo si, jak
dotychczas, ustali¢ nazwiska archi-
tekta odpowiedzialnego za przepro-
wadzong w latach dwudziestych roz-
budowe ziemianskiej siedziby w Si-
korzu, jednak udzial Czajkowskiego
w tym przedsiewzigciu uznaé nalezy
za wicelce prawdopodobny. Partero-
wy, pamietajacy jeszcze XVIII w. bu-
dynek zyskat wowczas pietrows czesé,
ktéra wyznaczyla nowy, reprezenta-
cyjny front budowli, zaakcentowany
dwukolumnowym portykiem w wiel-
kim porzadku. W efekcie powstala
rezydencja stylistycznie bazujaca na
wzorcach i motywach klasycystycz-
nych, twérczo przetworzonych w du-
chu architektury dworkowej. Tym, co
jednak wyrdznialo dwér w Sikorzu

na tle innych tego typu realizacji bu-
dowanych wéwczas masowo na tere-
nie calej Polski, byto $miate nawigza-
nie do nowoczesnych form art déco
w kompozycji nowo powstalej fasady
domu. Zastosowanie estetyki art déco
na potrzeby rozbudowy ziemianskiej
siedziby kaze uzna¢ sikorzanski dwor
za obickt unikatowy, niemajacy ana-
logii w catej historii budownictwa re-
zydencji ziemianskich na terenie Pol-
ski. Jego wyjatkowo$¢ nie uszta uwagi
badaczy polskich dworéw: Tadeusza
Stefana Jaroszewskiego i Waldema-
ra Baraniewskiego, ktérzy po wizycie
w Sikorzu w 1995 r. dali temu wy-
raz na famach jednego z éwezesnych
numeréw ,Spotkann z Zabytkami”
(nr 12, 1995).

O ile udzial Jézefa Czajkowskie-

go w rozbudowie dworu Piwnickich
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pozostaje jedynie w sferze domystéw,
o tyle jego praca przy zaaranzowaniu
przestrzeni wokél dworu  stanowi
juz fakt potwierdzony. Sporzadzony
przez Czajkowskiego projekt ogrodu
otaczajacego dwoér stanowil natural-
na konsekwencje jego wczesniejszej
rozbudowy. Gléwnym elementem tej
planistycznej koncepcji byl ogrom-
ny, obsadzony szpalerem lip podtuz-
ny podjazd, zlokalizowany naprzeciw
nowo powstatego, gléwnego wejscia
dworu. Whetrze podjazdu wypelnit
ozdobny trawnik z kwiatowym dywa-
nem. Z kolei w zachodniej cz¢sci par-
ku stworzono przestrzenie spacerowe
taczace si¢ z ogrodem skalnym, urza-
dzonym na stoku opadajacej w dot
nadrzecznej skarpy. Tam tez znaj-

dowala si¢ stara murowana oficyna,
ktéra wiasciciele majatku postanowili
przeznaczy¢ na pracownie dla Joze-
fa Czajkowskiego. Dworska oficyna
zostala specjalnie w tym celu przebu-
dowana i wyposazona w wydzielony
strzyzonym  zywoplotem ogrédek,
dostepny z tarasu pracowni. Wszyst-
ko rzecz jasna wedlug projektu same-
go profesora, ktory dotozyt wszelkich
staran, by miejsce jego wypoczynku
i pracy nie tylko zapewnialo odpo-
wiedni komfort, ale i czynito zados¢
wymaganiom estetycznym bardzo na
tym punkcie wyczulonego artysty.
Wydaje si¢, ze ostatnim akcentem
prac w otoczeniu dworu, w ktérych
moégl bra¢ udzial Jozef Czajkow-
ski, bylo uporzadkowanie przestrze-
ni starego cmentarza, przekazane-
go Piwnickim przez parafic w celu



3 | Dworski ogrod w Sikorzu, lata trzydzieste
XX w., od lewej siedza: Jozef Czajkowski,
Katarzyna Piwnicka, Julian Tuwim, Eliza
Piwnicka; stoja: Aleksander tempicki (pdzniejszy
fizyk, prof. Uniwersytetu w Bostonie), Eugenia
Piwnicka

4 | Podjazd przed dworem w Sikorzu, lata
trzydzieste XX w.

5 | Taras przy pracowni Jézefa Czajkowskiego
w Sikorzu, lata trzydzieste XX w.

urzadzenia rodowej nekropolii. W ra-
mach przeprowadzonych prac prze-
murowano ceglane ogrodzenie, od
zachodu zast¢pujac je zielonym szpa-
lerem zywoplotu — w zamysle maja-
cym stanowi¢ tlo dla przeksztalcone;j
réwnoczesnie bramy wejsciowej. Pro-
sty geometryczny kontur bramy jest
z pewnoscig dzielem tamtej przebu-
dowy. Cickawostka jest, ze jej ksztale
moze nasuwaé skojarzenia z formag
elewacji frontowej dworu Piwnickich,
malo tego — zawiera w sobie catkiem
czytelng analogie do dolnej partii fa-
sady ko$ciota, wybudowanego w Siko-
rzu w 1920 r. wedlug projektu Jarosta-
wa Wojciechowskiego.

Zwiazki Sikorza z art déco nie
koriczg si¢ oczywiscie tylko na osobie
Jézefa Czajkowskiego. Wielu sposrod
podopiecznych warszawskiej Szkoly
Sztuk Pigknych, idac w $lady swojego
znakomitego profesora, odwiedzato
goscinny dom Piwnickich. Bywaly tu

W -r.fE\r‘ e, "j"'

Janina Konarska i Wanda Telakow-
ska — dwie wspaniale graficzki, ktére
w swej tworczoéei chetnie odwoly-
waly si¢ do stylistyki art déco. Warto
odnotowa¢, ze pierwszym artystycz-
nym sukcesem Konarskiej byta gtéw-
na nagroda w dziedzinie grafiki na
wspomnianej juz paryskiej wystawie
w 1925 r. Telakowska debiutowa-
fa nieco pézniej — wprowadzona do
$wiata sztuki dzigki swojej starszej ko-
lezance, ktdrej zawdzigezata réwniez
bliskie relacje z wieloma éwczesny-
mi stawami $wiata polskiej literatury.
Nieraz bywalo, ze obie artystki gosci-
ly w Sikorzu w towarzystwie Juliana
Tuwima, Kazimierza Wierzyﬁskiego,
Jana Lechonia czy Antoniego Stonim-
skiego. Ten ostatni zreszta w 1934 r.
zostal me¢zem Konarskiej. Inng ar-
tystka z kregu studentéw warszaw-
skiej uczelni, utrzymujaca dlugoletnie
przyjacielskie stosunki z sikorzarskim
dworem byla Zofia Czasznicka — zna-
na przede wszystkim jako specjalist-
ka w dziedzinie tkactwa artystyczne-
go. Pierwszy raz miafa okazj¢ gosci¢
w domu Piwnickich juz w 1919 r,
gdy jako uczennica prywatnej szkoly
malarskiej Konrada Krzyzanowskiego
brata udzial w letnim plenerze, odby-
wajacym si¢ w Sikorzu i Plocku.

W gronie uczestnikéw pleneru
1919 r. bylo jeszeze kilka innych oséb,
ktére zapisaé si¢ mialy na kartach
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historii jako arty$ci zwigzani z nurtem
art déco. Chociazby Wanda Szrajbe-
réwna — laureatka nagrody za projeke
haftowanego obrusa prezentowane-
go na paryskiej wystawie w 1925 r,
w pozniejszych latach organizatorka
pracowni ceramicznych, twdrczo in-
spirowanych ludowym rzemiostem.
Malarski plener 1919 r. postuzyl za
wstep do artystycznej kariery Jana Ku-
rzatkowskiego i Antoniego Michala-
ka, ktérzy jesienia tego samego roku
rozpocza¢ mieli naukg w Szkole Sztuk
Pigknych. Ten pierwszy ukonczyl ar-
chitekture wnetrz i stal si¢ specjalista
w dziedzinie meblarstwa, drugi — po-
zostal wierny malarstwu, a jego przed-
wojenna tworczo$¢ nosi cechy typowe
dla stylu art déco.

Oczywiscie lista malarzy, ktdrzy
w ciagu dwéch dekad migdzywojnia
odwiedzili dom Piwnickich, jest zde-
cydowanie dluzsza, chcac jednak sku-
pi¢ si¢ wylacznie na twércach z kregu
art déco, koniecznie trzeba wymieni¢
jeszcze wzigtego portreciste, mistrza
plakatu i grafiki uzytkowej Stefana
Norblina, ktérego pobyt w podploc-
kim majatku zaowocowal powstaniem
ogromnych rozmiaréw pastelowego
portretu siostry Stanistawa Piwnickie-
go — Marii Zielinskiej ze Srebrne;.

W 1926 r. grupa profesoréw
i uczniéw warszawskiej Szkoty Sztuk
Pigknych powotata do zycia Spot-
dzielni¢ Artystéw Plastykéw ,Ead”.
Weréd  gltéwnych  pomystodawcow
i organizatoréw spoldzielni znalazl
si¢ oczywiscie sam Jozef Czajkowski,
ale jej szeregi zasilili takze inni bywal-
cy Sikorza: Konarska, Telakowska,
Czasznicka, Kurzatkowski. Spotdziel-
nia zajmowala si¢ wytwarzaniem me-
bli, tkanin, ceramiki i innych przed-
miotéw sztuki uzytkowej, a jej styl
cechowala nowoczesnoé¢ i elegancja,
przy jednoczesnej inspiracji bogac-
twem sztuki ludowej. ,Ead” w okre-
sie  miedzywojennym  zrealizowal
wiele zlecen na wyposazeniec wnetrz
waznych instytucji panstwowych -
ambasad, konsulatéw, ministerstw,
a takze oddanych do uzytku w latach
trzydziestych transatlantykéw ,Ba-
tory” i ,Pilsudski”. Wazng dziedzi-
ng tworczosci rozwijang w ramach
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ZABYTKI W KRAJOBRAZIE

dziatalnosci spoldzielni byto tkactwo.
Jak wiemy, sztandarowym produktem
»Eadu” byt kilim, okazuje si¢ jednak,
ze spOldzielnia podejmowala takze
inne ambitne przedsiewziecia w tej
dziedzinie. Jednym z nich bylo pro-
jektowanie i wyrabianie gobelindw,
o czym pisata w jednym z numeréw
miesi¢cznika ,,Arkady” Wanda Tela-
kowska: ,WW »Eadzie« zrealizowano
Jjuz parg gobelindw. A wigc dwa projek-
ty Zofii Stryjeniskiej. Jeden dla Cesarza
Japonii, drugi na m/s Pitsudski. Réw-
niez w warsztatach Eadu wykonano
gobelin wedtug projektn Zofii Baudo-
uin de Courtenay. Ostatnio Janina Ko-
narska wykonata tamze swdj gobelin,
przeznaczony na m/s Batory” (nr 7,
1936).

Jak si¢ okazuje, projekt tkaniny
Konarskiej przeznaczony na trans-
atlantyk ,,Batory” powstal w czasie
jednego z pobytéw artystki w Sikorzu
i stanowi jedno z najbardziej niezwy-
ktych przedstawien ikonograficznych
Sikorza z lat jego najwigkszej $wiet-
nosci. Gobelin z Sikorza trafit do po-
mieszczenia werandy  turystycznej
»Batorego” (w analogicznym miejscu
zawist gobelin Stryjenskiej na ,Pil-
sudskim”). Takie oto wrazenia wy-
niosta ze zwiedzania tej czesci okre-
towego wnetrza Zofia Czasznicka:
»Bardzo milym zakqtkiem, nosabiajg-
cym do wytchnienia i wesela, jest we-
randa turystyczna. Przepojona swia-
tlem, otwarta przestrzen ujeta zostala
w spokojne obramienia architektonicz-
ne, gdzie zielen kwiatéw mickko lgczy
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sig ze swobodnie potraktowang mo-
zaikg podlogi Szparkowskiego w asy-
metrycznym ukladzie oraz z duzymi
plecionymi fotelami. W tej atmosferze
prostoty, swobody i spokoju bardzo do-
brze wygranym akcentem jest gobelin
Konarskiej, peten drobnych, zréznico-
wanych elementéw dekoracyjnych, po-
traktowanych stylizacyjnie z pewnym
zacigciem realistycznym” (,Plastyka’,
nr 4, 1936). Podkreslenia wymaga
zwlaszcza ostatnie z zacytowanych
zdan. Czasznicka, jako wielokrotna
bywalczyni Sikorza, naocznie miata
przeciez okazj¢ przekonaé si¢ o re-
alizmie ukazanej na gobelinie scen-
ki. Juz sam wyglad dworu — co moz-
na stwierdzi¢ nawet wspdlczesnie
— mimo uproszczen wynikajacych
z samej natury tkaniny oddany zostal
maksymalnie wiernie. Z dzisiejszej
perspektywy, najbardziej interesujacy
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6 | Gobelin
Janiny Konarskiej
z ,Batorego”

7 | Eugenia
Piwnicka

w ogrodzie, lata
trzydzieste XX w.

aspekt gobelinowego przedstawienia
to ukazanie tych elementéw, ktére nie
zachowaly si¢ do naszych czaséw -
poczawszy od oryginalnej kolorystyki
dworu, poprzez nieistniejace juz cha-
rakterystyczne murki okalajace tarasy
przy bocznych skrzydlach budynku
wraz z ocieniajacymi je drzewami, az
po finezyjnie uksztaltowany trawnik
na podjezdzie. Takze zawarte w skraj-
nych polach gobelinu kompozycje
z kaczkami na wodzie mialy swoj rze-
czywisty odpowiednik na terenie si-
korzanskiego majatku. Widoczny na
drugim planie drewniany budynek to
nieistniejacy juz dzi§ dworski mtyn na
rzece Skrwie. Ale to nie wszystko, je-
$li chodzi o wskazywany przez Czasz-
nicky ,realizm”. Dzi¢cki powojennym
wspomnieniom Eugenii Piwnickiej
wiadomo, ze widoczna na pierwszym
planie posta¢ kobieca niosaca kosz



owocdéw to sama wladcicielka Siko-
rza. Rzeczywiscie, udokumentowane
dzigki licznym zachowanym foto-
grafiom i portretom malarskim umi-
lowanie pani domu do roztozystych
kapeluszy i wzorzystych sukienck nie
pozostawia watpliwosci co do stusz-
noéci takiej identyfikacji. Nie wiado-
mo, niestety, kogo wyobraza oparta
o beczke¢ meska postaé towarzyszaca
Eugenii, znana jest natomiast tozsa-
mo$¢ widocznego w centrum kom-
pozycji czworonoga — to dworski
pupil o imieniu Eatka, znany z wielu
rodzinnych fotografii, a nawet rysun-
kéw Jozefa Czajkowskiego.

Wedtug relacji potomkdéw rodzi-
ny Piwnickich gobelin z Sikorza ply-
wal na ,Batorym” do samego korica.
Niestety, nie wiadomo, co stalo si¢
z tkaning po zezlomowaniu okretu.
Fakt zachowania si¢ do naszych cza-
séw niektorych z elementéw jego
wyposazenia (pochodzace z salonu
~Batorego” prace Zofii Stryjenskiej
znajduja si¢ obecnie w posiadaniu
Centralnego Muzeum Morskiego
w Gdansku, a rzezbiony wizerunek
Matki Boskiej z okr¢towej kaplicy
autorstwa Antoniego Kenara umiesz-
czono w oltarzu Koséciola Garnizo-
nowego w Sopocie) kaze mie¢ cien

8 | ,tatka”, 1937,
rysunek Jozefa
Czajkowskiego

w sztambuchu Elizy
Piwnickiej

(ilustracje:

1, 2, 8 - fot. Marcin
Skowronski;

3-5, 7 - wg Marcin
Skowronski, ,Kwietnik
w Sikorzu - szkice

z przesztosci wsi”,
Ptock 2019;

6- wg ,Arkady”, nr7,
1936)

nadziei, ze takze praca Konarskiej
nie podzielita losu s¢dziwego trans-
atlantyku. Jesli chodzi o sam dwér
w Sikorzu, to lata powojenne obeszty
si¢ z nim niezbyt taskawie. Rodowe
gniazdo Piwnickich po wojnie prze-
znaczone zostalo na potrzeby miej-
scowego PGR-u, co poskutkowato
m.in. catkowita degradacja przestrze-
ni parkowo-ogrodowych dworskiego
zalozenia. Ostatecznie ziemianska
siedziba i budynek po pracowni Jé-
zefa Czajkowskiego przeznaczone
zostaly na mieszkania komunalne
i cho¢ dzi§ nieruchomo$é¢ stanowi

juz wilasno$¢ prywatna, nic si¢ nie
zmienito w zakresie sposobu jej wy-
korzystania. By¢ moze niestabnaca
od lat popularno$¢ art déco i sztuki
dwudziestolecia miedzywojennego,
idgce w parze z dzialalnoscig pobli-
skiego plockiego muzeum, przelozg
si¢ w jaki$ sposéb na zainteresowa-
nie Sikorzem i jego historyczna spu-
$cizng. Nieskorzystanie z potencjalu,
jaki niosa ze soba losy tego niezwy-
ktego miejsca, byloby zaniedbaniem
niewybaczalnym.

MARCIN SKOWRONSKI

Spotkanie z ksiazka

DOM PODCIENIOWY NA ZULAWACH

2020 r. naktadem Instytutu Kaszubskiego w Gdansku ukazata sie ksiazka
autorstwa Marty Koperskiej-Kosmickiej Dom podcieniowy na Zutawach.
Autorka, architekt i inzynier, adiunkt na Wydziale Nauk o Ziemi i Gospodar-
ki Przestrzennej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, od dawna bada
problematyke ochrony krajobrazu kulturowego i architektury wernakularnej.
Publikacja, opatrzona ponad 500 wspdtczesnymi kolorowymi fotografiami i ry-
cinami, archiwalnymi fotografiami i planami przestrzennymi dawnych wsi - to
zredagowana i rozszerzona wersja doktoratu Marty Koperskiej-Kosmickie;j.
Ksiazka sktada sie z siedmiu rozdziatéw. Na poczatku przedstawiono cha-
rakterystyke materiatéw zrodtowych (stan badan nad domami podcieniowymi
na Zutawach, zrédta niepublikowane i publikowane), przyrodniczo-kulturowa
przestrzen Delty Wisty i specyficzny typ zabudowy zutawskiej wsi
(zutawski podcien na tle architektury innych terendw, dom pod-
cieniowy w krajobrazie zutawskiej wsi). Nastepnie opisane zostaty
gospodarstwa na Zutawach (w tym wielkos¢ gospodarstw i formy
przestrzenne zagrdd) oraz ich mieszkancy. W kolejnych rozdzia-
fach zawarto charakterystyke formy architektonicznej zutawskich
domdw podcieniowych, szczegdty ich konstrukgji, detal architek-
toniczny i elementy wystroju (elementy dekoracyjne podcienia,
zdobnictwo szczytdw, strefa okapowa, stolarka, napisy fundacyj-
ne, wystrdj wnetrz). Na koncu publikacji przedstawiono obecny

stan zachowania obiektdw i zatozenia polityki konserwatorskiej wobec nich.
W pracy opisane zostaty domy bardziej i mniej znane, ktdre dotychczas nie
znalazly sie na stronach popularnych albuméw czy przewodnikéw

Ksiazka — efekt wieloletnich badan przeprowadzonych w zutawskim tere-
nie — stanowi dziennik, w ktorym autorka z pietyzmem i dbatoscig o szczegdty
dokumentuje znikajace z krajobrazu zutawskie domy podcieniowe. Autorka,
przegladajac archiwa, analizujac stare mapy, weryfikujac czasem sprzeczne in-
formacje, wybrata sie w podréz w czasie, ktdra pozwolita jej odkry¢ zaskakujace
watki ze swiata zutawskich podcieni.

W jednym z wywiadéw Marta Koperska-Kosmicka przyznata, ze badania
terenowe wygladaty troche jak sledztwo. Czesto podcienia oznaczone na ofi-
cjalnych mapach w ogdle nie istniaty. Praca zaczynata sie od znale-
zienia konkretnego budynku, a kolejnym problemem byto dostanie
sie do srodka i uzyskanie zgody mieszkancéw na zrobienie zdjec.

Przysztos¢ tych obiektow, niestety, nie rysuje sie w jasnych
barwach. Z analiz, ktére autorka przeprowadzita wynika, ze do
potowy tego wieku przetrwajg nieliczne z nich, chyba ze wprowa-
dzono by systemowe rozwigzania, ktére pomoglyby wiascicielom
ratowac zagrozone obiekty.

Warto dodac, ze Marta Koperska-Kosmicka zaprojektowata tez
szate graficzng publikacji.
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Zagadkowy monument

e wsi Gostomia koto
Nowego Miasta nad
Pilica (woj.  mazo-
wieckie, pow. grojec-
ki) znajduje si¢ kilka interesujacych
obicktow: najdtuzszy drewniany most
w Polsce (124 m), odrestaurowany za-
bytkowy zespét patacowo-parkowy
oraz miyn z przelomu XIX i XX w.
Tu takze ,,przyplyneta Pilicg’, jak prze-
kazuja mieszkancy, tajemnicza ,Pieta
Gostomska”, wyrzezbiona z drewna li-
powego w drugiej polowie XV w., od
1997 r. znajdujaca si¢ w kosciele para-
fialnym w Nowym Micscie. Nie s3 to
jednak jedyne zabytki w tej wsi.

W centrum miejscowosci, obok fi-
gury wotywnej Matki Boskiej, datowa-
nej na 1933 ., stoi pokazny tréjkatny
obelisk z piaskowca, wysoki na okolo
3 m, na szczycie ktérego zainstalowano
wycieta z blachy sylwetke, przypomi-
najaca korpus ludzkiej (?) postaci z glo-
wa. U géry stupa widoczne sg tez $lady
wypuklych zdobieri. Na kazdym boku
podstawy umieszczony jest kartusz
z herbami. Nie ma na nim zadnej daty
ani napisu. Kiedy i z jakiego powodu

(b

1 | Obelisk
w Gostomi

2-4 | Kartusze

z herbami:
Junosza (2),
Jasienczyk (3)

i prawdopodobnie
(obecnie
zatartym)
Kuszaba (4)

(zdjecia: Marian
Kokoszkiewicz)
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postawiono obelisk? Co bylo zwien-

czeniem budowli przed umieszcze-

niem na niej dziwnej figury z blachy?
Na te pytania zapewne nie znaj-

)

a t wl L

dziemy juz odpowiedzi. Od czasu,
kiedy Wincenty Dabrowski opisal
w ,Ochronie Zabytkéw” zniszczony
pomnik i upomnial si¢ o otoczenie go
opicka (W. Dabrowski, O los pomniej-
szych zabytkéw, ,Ochrona Zabytkéw”,
nr 2, 1955, s. 139-140), minglo juz 65
lat i nie zdotano wyjasni¢ jego tajem-
nic. Przybyto tylko kilka warstw farby
na pomniku (!), przez co herby staly
si¢ mniej czytelne.

Co wiemy na pewno? Obelisk wy-
raznie widoczny jest na mapie Gostomi
z 1786 r. Wincenty Dabrowski pisze
o dwoch rokokowych kartuszach z her-
bami i ustala czas powstania zabytku
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na koniec pierwszej potowy XVIII w.,
=2y wiascicielami Gostomi byli Zatuscy
h. Junosza (Jozef, stronnik Leszczyhiskie-
go, starosta rawski, zmarly w Gostomi
17 sierpnia 1742 v.), a w sqsiedniej Ol-
szowej Woli — Boscy b. Jasiericzyk, znani
z burzliwego usposobienia i zatargow sq-
siedzkich” (tamze). Stad przypuszczenie
autora artykulu, ze obelisk mdgt by¢
postawiony na pamiatke pojedynku lub
jako znak graniczny.

Dzis jeszcze mozna  rozpoznaé
w mocno zatartych reliefach klu-
czyk (odwrécony kluczyk to  herb
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Jasieticzyk) i baranka (herb Junosza).
Do trzeciego kartusza, ktéry pewnie
juz wtedy (1955 r.) byl nieczytelny,
a keory mieszkanicy wsi nazwali ,,bu-
leczkgq” Dabrowski nie odnosi sie. Okra-
gly ksztalt nasuwa przypuszczenie, ze
moze chodzi¢ o herb Kuszaba, ktérym
jest kamiert miynski (paprzyca); wéréd
rodzin nalezacych do tego herbu wy-
mienia si¢ m.in. Gostomskich (hteps://
genealogia.okiem.pl/glossary/glossary.
php?definition=Gostomski).

Z monumentem wigze si¢ tez
miejscowa legenda. Gostomianie



opowiadajg przekazywang z pokole-
nia na pokolenie historig, jakoby pew-
nego dnia ze stupa spadlo jego zwien-
czenie (niektérzy méwia ,bozia”).
Wtedy mieszkajacy w sasiedztwie lu-
dzie schowali t¢ tajemniczg rzecz na
strychu, ale kiedy we wsi nagle zmarto
kilka 0s6b, uznano, ze to znak z nieba.

Wymyslono wigc figure z blachy, po-
$wiecono ja w kosciele i umieszczono
na szczycie kolumny, a tym samym
przerwano seri¢ $mierci.

Wincenty Dabrowski wspomi-
na tez, ze mieszkaricy wsi zamierzali
zburzy¢ zabytek w 1933 r., by zrobi¢
miejsce dla stawianej wilasnie figury

KLOPOTLIWE DZIEDZICTWO?
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Matki Boskiej, ale nie zgodzit si¢ na
to Owczesny konserwator zabytkdw
woj. warszawskiego. Tak wiec urato-
wany tajemniczy obelisk stoi obok
posagu Maryi, tym wigksze budzac
zacickawienie.

JOLANTA STRUMIELO

Spotkanie z ksiazka

Kiedy w marcu 2017 r. zapowiadalismy w ,,Spotkaniach z Zabytkami” pod-
jecie wspolnej inicjatywy Miedzynarodowego Centrum Kultury w Krakowie
i Zentralinstitut fir Kunstgeschichte w Monachium, polegajacej na rozpo-
czeciu projektu badawczego, ktorego celem miato by¢ dokonanie przegladu
obiektéw architektury i urbanistyki, a takze projektéw niezrealizowanych,
jakie pozostawita Trzecia Rzesza na dzisiejszym terytorium Polski (nr 3-4,
2017, s. 2), doskonale zdawalismy sobie sprawe, jak trudne zadanie po-
stawili przed soba specjalisci z obu wspétpracujacych instytucji. W grudniu
ubiegtego roku naktadem MCK ukazata sie ksiazka Ktopotliwe dziedzictwo?
Architektura Trzeciej Rzeszy w Polsce, pod redakcja naukowa Jacka Purchli
i Zanny Komar, i juz we wstepnym rozdziale tej publikacji, napisanym przez
prof. Jacka Purchle (Architektura Trzeciej Rzeszy w Polsce — dziedzictwo kto-
potliwe?), czytamy, ze ,,Najbardziej intrygujgcym przykta-
dem ktopotliwego dziedzictwa Trzeciej Rzeszy w Krakowie
pozostaje Wawel. Zwtaszcza dominujgcy w pejzazu wzgorza
wawelskiego budynek numer 5 byt owocem dyskusji i stu-
diéw projektowych, a ogdlng koncepcje jego uksztattowa-
nia zatwierdzit osobiscie w marcu 1941 roku Hans Frank.
Mimo stygmatu dziedzictwa niechcianego i politycznie nie-
poprawnej metryki urodzenia budynek numer 5 [...] prze-
trwat jako wawelskie dziedzictwo Trzeciej Rzeszy w stanie
niezmienionym zaréwno przez okres PRL, jak i przez kil-
kanascie pierwszych lat Trzeciej Rzeczypospolitej. Dopiero
w latach 2006-2009 kancelaria Hansa Franka poddana
zostata spektakularnej przebudowie. [...] W opinii polskich
konserwatorow  krdlewskiej rezydencji architektoniczne
dziedzictwo Trzeciej Rzeszy nie pasowato do konstruowania
narodowej pamieci o »$wietej gorze Polakéw«. Byto przed-

miotem kontrowersji — zwfaszcza ze miejsce tak wazne dla narodu jak Wawel
konstytuuje tozsamos¢ narodowg. W ten sposob Wawel jako laboratorium
polskiej pamieci zbiorowej stat sie w ostatnim czasie papierkiem lakmuso-
wym naszego stosunku do dziedzictwa Trzeciej Rzeszy".

Nastepnie autor rozdziatu stawia pytanie: ,,Czy jej [Trzeciej Rzeszy] ma-
terialne resztki pozostajq w Polsce dziedzictwem ktopotliwym i rzeczywiscie
winny by¢ wymazywane z pamieci?”. | odpowiada: ,,To jedno z pytan, ktdre
stawiamy sobie dzis”. Po czym zadaje kolejne pytanie: ,,Czy dojrzelismy do
odpowiedzi na nie?” i wyjasnia: ,Wazne, ze w Miedzynarodowym Centrum
Kultury dojrzelismy do zadania tego pytania. Padto ono w czasie konferencji
zatytutowanej »Ktopotliwe dziedzictwo Trzeciej Rzeszy w Polsce, ktdrg zor-
ganizowalismy w partnerstwie z Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte w Mo-
nachium w grudniu 2018 roku. [...] Padfo ono dlatego,
ze Centrum wyrosto z polskiej zmiany roku 1989 po to,
by mierzyc sie z trudnymi tematami w dialogu z naszymi
sgsiadami. W te filozofie wpisuje sie réwniez nasza ksiqz-
ka zatytutowana xKtopotliwe dziedzictwo? Architektura
Trzeciej Rzeszy w Polsce«. Zawiera ona zaréwno owoce
krakowskiej konferencji roku 2018, jak i teksty specjalnie
zamowione na potrzeby tej publikacji”.

No i jak tu nie zadac jeszcze jednego, tym razem odre-
dakcyjnego pytania: czy po przeczytaniu wszystkich dzie-
wietnastu rozdziatéw tej starannie wydanej ksiazki (liczacej
383 strony i wzbogaconej ilustracjami, indeksem nazwisk,
zestawieniem polskich nazw topograficznych i ich niemiec-
kich odpowiednikéw oraz wykazem zrédet ilustracji) Czytel-
nik pozostawi w jej tytule, po okresleniu , kfopotliwe dzie-
dzictwo”, znak zapytania?

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI 3-4 2021 |



ZBIORY I ZBIERACZE

Julian Boncza-Tomaszewski
— zapomniany polski malarz
1 jego Interpretacja sceny

ze Swietoszka Moliera

omedia Le Tartuffe ou I'Im-
postenr francuskiego kome-
diopisarza Moliera - od
1912 r. dzieki znakomite-
mu tlumaczeniu Tadeusza Boya-Ze-
lenskiego znana w Polsce pod tytutem
Swigtoszek — nalezy do klasyki litera-
tury $wiatowej. Ten cieszacy si¢ powo-
dzeniem od lat utwér sceniczny, na-
pisany w 1661 r., w chwili powstania
zaliczal si¢ do naj$mielszych czynéw
artystycznych, zacieral granice mie-
zy komizmem a powaga zycia. Tar-
tuffe nie tylko byt grany na scenach te-
atréw, lecz réwniez byl przedmiotem
interpretacji malarskich. Polski ma-
larz Julian Tomaszewski, herbu Bon-
cza (1834-1920), pozostawil mocny
tego $lad w postaci obrazu, wystawia-
nego w Europie i Ameryce, pdzniej za-
ginionego i zupelnie zapomnianego.
Okolo 15 lat temu zauwazylem
w katalogu lokalnego domu aukeyj-
nego w USA obraz malarza o rosyjsko
brzmigcym nazwisku ,,Iuli Osipovich
Boncha-Tomachevsky”, przedstawiaja-
cy »Scene from Molier’s Tartuffe, Act
III, Scene III”. Praca ta, wedlug opisu
katalogowego, byta sprzedawana bez
ramy i miata zadziwiajaca prowenien-
cj¢: zostata kupiona w 1962 r. w mo-
skiewskim antykwariacie na Arba-
cie przez gruzinskiego historyka, zas
przedtem miata by¢ wlasnoscia rosyj-
skiej rodziny ksiazat Trubeckich. Sy-
gnowana jest w dolnym lewym rogu
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czarng farba wigzanymi inicjalami
JI” oraz nazwiskiem herbowym
»Boncza”. Na odwrociu deski malar-
skiej opisana jest czarnym tuszem,
kaligraficznym  pismem: ,,» Tartuf-
Se< Moliére / acte 111, scéne III” oraz
dodatkowo sygnowana przez artyste
wJ. Boncza / Paris.”

Dom aukcyjny, oferujac obraz
rosyjskiego malarza z tak niezwy-

3 proweniencjg, mial dwukrotnie
klopoty z jego sprzedaza. Praca byta
jednak na tyle ciekawa, ze nie zwaza-
jac na anegdotyczng i niekoniecznie
prawdziwa proweniencje, po nego-
cjacjach poaukeyjnych stafa sic moja
wlasnoscia. Artystg byl Julian Bon-
cza-Tomaszewski, a obraz powstal
w okresie jego dojrzalego i plodnego
okresu artystycznego.

Tworczos¢ Juliana Bonezy-Toma-
szewskiego jest bardziej znana w Rosji
oraz we Frangji niz w Polsce. Artysta
urodzil si¢ w Petersburgu 17 lutego
1834 r. Jego droga artystyczna nie
odbiegata od wielu innych polskich
malarzy, zdobywajacych wyksztalce-
nie w Petersburskiej Akademii Sztu-
ki: Wojciecha Gersona, Stanistawa
Chlebowskiego, Henryka Siemiradz-
kiego, Stefana Bakatowicza, Stanista-
wa Witkiewicza, Milosza Kotarbin-
skiego, Konrada Krzyzanowskiego
czy Ferdynanda Ruszczyca - lista za-
wiera ponad 100 nazwisk ,polskich
petersburzan’.
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Julian Boricza-Tomaszewski byt
w Akademii studentem Fiodora Bru-
niego, w tamtym czasie rektora Wy—
dzialu Rzezby i Malarstwa, nauczy-
ciela dominujacego wéwezas akade-
mizmu. W czasie studidw otrzymal
kilka nagréd: maly medal srebrny za
prace ,Pluton i Prozerpina” (1856),
wielki medal srebrny za obraz ,,Judasz
rzucajacy srebrniki” (1857) oraz maly
medal zfoty za ,Chrystusa naucza-
jacego w $wiatyni” (1859). W celu
lepszego poznania sztuki europejskicj
w 1860 r. wyjechat z Rosji. Przez rok
zwiedzal Wlochy, a nast¢pnie na dtu-
zej osiedlit si¢ w Paryzu. Tworzyl tam
i wystawiat do 1877 r. Po kilkunastu
latach artysta powrécit do Petersbur-
ga, lecz na przetomie XIX i XX w.
wyjechal ostatecznie z Rosji 1 osiedlit
sic¢ w Nicei, gdzie zmart 3 listopada
1920 r. Twérczos¢ jego byla poswie-
cona malarstwu akademickiemu oraz
historycznemu zwigzanemu gléwnie
z dziejami Rosji oraz Frangji. Tworzyt
prace religijne, mitologiczne, rodza-
jowe oraz martwe natury. Wickszo$¢
jego prac, znanych jedynie z tytuléw,
znajduje si¢ w prywatnych kolekcjach
lub zagineta, a na rynku antykwarycz-
nym sa wielka rzadkoscig. Na terenach
polskich nie wystawial, moze z wyjat-
kiem 1910 r., kiedy Towarzystwo Za-
chety Sztuk Picknych w Warszawie
pokazalo jego cztery mniej znaczace
prace (,Mnich’, ,Charty angielskic”,



,Gléwka’, ,,Portret p. S. T.”). Nie byly
to jednak oleje z jego wystaw pary-
skich (Salon de Paris czy Exposition
des Beaux Arts), gdzie wystawial naj-
nowsze i najwazniejsze swoje obrazy
od 1863 r. przez kolejne 15 lat. Poza
Francja jego prace pokazywano na
wystawach w Rosji, Niemczech, a na-
wet w USA.

Osoba i tworezos¢ Juliana Boniczy-
-Tomaszewskiego zostala zauwazo-
na i przyblizona polskiej publiczno-
$ci dopiero pod koniec zycia artysty.
Henryk Piatkowski, malarz i krytyk
sztuki, napisal przedmowe do Albu-
mu obrazéw Juliana Boiczy-Toma-
szewskiego (Warszawa 1912), staran-
nie przygotowanego wydawnictwa,
zawierajacego krotki Zyciorys malarza
oraz prezentujacego 48 czarno-bia-
tych fotografii jego prac, w tym foto-
grafie obrazu ,Tartuffe”. W ostatnim

paragrafie Henryk Piatkowski kon-
kludowal: ,Nie mozemy powstrzymac
sig od wyrazenia wdzigcznosci p. Bo-
gy za wytworzenie ze swoich prac tak
picknej catosci, za album, w ktérem
kazda stronnica zastuguje na szczegdl-
ng uwage i daje nam sposobnos¢ podzi-
wiania potginego talentu artysty, zwy-
cigzko pokonywujgcego trudnosci tech-
niczne, rozwijajgcego przepych i bo-
gactwo tematow i posiadajgcego w swej
organizacji twdrczej wszystkie cechy
rzeczywistego mistrza’. Rok po wyda-
niu albumu jego omdwienie pojawilo
si¢ na famach warszawskiego ,,Tygo-
dnika Ilustrowanego”, w ktérym napi-
sano z zalem, ze artysta ,potomek sta-
rej szlacheckiej rodziny” juz nie tworzy
i ,w obecnej chwili, sedziwy artysta
ugina si¢ pod brzemieniem strasznego
ciosu — jest od lat kilku niewidomym.
Tworczos¢ jego nalezy do przeszlosci
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1 | 2 | Julian Boncza-Tomaszewski, , Tartuffe”,
1873, olej, deska, wym. 38,8 x 45,8 cm, sygn.
1. d.:,,J T Boncza” - lico obrazu (1) i sygnatura
na odwrociu (2) (w kolekcji autora artykutu)

i wigze si¢ z okresem, ktdry w zachod-
niej Europie pickng ma karte historyi
sztuki” (nr 10, 1913, s. 194).
Zakupiony ,Tartuffe” rzeczywi-
$cie nie mial ramy, lecz po rozmo-
wach z wlascicielami domu aukcyjne-
go udalo si¢ ja sprowadzi¢... z Gruzji.
Byfa to oryginalna rama tego obra-
zu — bardzo krucha, recznie rzezbio-
na w stylu florentyniskim, zlocona
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prawdziwymi platkami zlota — tyle
tylko, ze trzeba ja bylo kupi¢ osobno.

Szybko okazalo si¢, ze ,Tartuffe”
Juliana Boniczy-Tomaszewskiego mial
niezwykle bogata histori¢ wystawien-
nicza, o czym mozna si¢ przekonad
wertujac katalogi, czasopisma i ksiaz-
ki sprzed ponad 100 lat. Artysta po
raz pierwszy pokazal publicznie obraz
w 1873 r. na wystawie francuskiego
Salon de Paris. W katalogu tej wysta-
wy znajdujemy t¢ prac¢ pod numerem
133, opisang , M OLIERE, Tartuffe,
a. III, sc. 3.”. Jej autorem byt , BON-
CZA (JULES), né 4 Saint-Pétersbho-
urg”, zamieszkaly ,Rue Fontaine, Sa-
int-Georges, 42”. W zbiorach londyn-
skiego British Museum przechowywa-
na jest fotografia obrazu Boriczy-To-
maszewskiego w tonacji sepii (wym.
11 x 25,3 cm) z opisem katalogowym:
»Lartuffe paying court to a young lady
seated in a chair in a richly furnished
room with carpet and wardrobe; an il-
lustration to Act III scene 3”. Fotogra-
fic wykonala we Francji firma ,,Ferrier
& Lecadre Phot. / Publi¢ par la Ma-
ison Bingham, 56 Rue de la Rochefo-
ucauld, Paris / Salon 1873”. Co przed-
stawia ten obraz?

W sztuce Moliera przelomowa
jest scena 3 akeu III. Natarczywy Tar-
tuffe w rozmowie z Elmirg zapewnia
ja o swojej szczerej przyjazni, $ciska
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jej reke, ktadzie swoja reke na jej ko-
lanie, napastuje ja, wyznaje swoja mi-
tos¢ i namawia do zdrady meza. El-
mira zachowuje dystans wobec agre-
sywnosci Tartuffe’a i odrzuca jego
zaloty. Ta wlasnie scena jest tematem
obrazu. Julian Bonicza-Tomaszewski
umiescil ja w bogato wyposazonym
salonie, w ktérym widzimy obite dro-
gim, wytlaczanym suknem krzesta,
stél przykryty haftowanym obrusem,
wiszacym arrasem lub obrazem przed-
stawiajacym pejzaz, bedacy sam w so-
bie dzielem sztuki, mozaikowa drew-
niang podloge, przykryta wzorzystym
dywanem. Tartuffe siedzi na krzedle
przysunietym blisko fotela Elmiry,
moéwi do niej i patrzy na nig, a lewg
recka dotyka jej jedwabnej sukni. El-
mira, niezadowolona z tego zachowa-
nia i poufalo$ci, odruchowo odchyla
si¢ od niego. Na obrazie zwraca uwa-
ge bogata, pastelowa, dwukolorowa
jedwabna (atlasowa?) suknia Elmi-
ry z bialym koronkowym wykoncze-
niem dekoltu i ozdobnymi wstazkami
na rekawach oraz dodatki ubioru, jak
np. krotki, lecz gustowny sznur peret
na szyi, perfowe kolczyki w uszach.
Tartuffe jest réwnie elegancko ubra-
ny w dopasowany czarny surdut, czar-
ne pantofle ze srebrnymi klamrami,
nosi nakrycie glowy podkreslajace
stan kaplaniski. Zwraca uwage kunszt
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3 | Julian Boncza-Tomaszewski, ,Tartuffe”, 1873,
obraz w oryginalnej ramie (w kolekcji autora
artykutu)

4 | Julian Boncza-Tomaszewski, ,Tartuffe”, 1873,
fotografia paryskiej firmy ,Ferrier & Lecadre
Phot.” (w zbiorach British Museum w Londynie)

5 | Julian Boncza-Tomaszewski, ,Tartuffe”,
1873, fotografia z Albumu obrazéw Juliana
Bonczy-Tomaszewskiego Henryka Piagtkowskiego
(w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie)

w realistycznym oddaniu drobnych
detali pokoju, delikatnosci faldow
tkaniny, jak roéwniez w nakre$leniu
psychologicznego portretu obu po-
staci. Za niedoscignionego polskiego
malarza obrazéw o podobnej tematy-
ce salonowej uznany jest Wiadystaw
Czachérski. Mysle, ze na podstawie
tej pracy mozna by do tego grona
dolgezy¢ Juliana Boncze-Tomaszew-
skiego, cho¢ artysta ten poézniej juz
nie tworzyl podobnych salonowych
kompozydji.

Julian Bornicza-Tomaszewski, two-
rzac we Frangji, utrzymywat kontak-
ty ze swoja petersburska uczelnia.
Byt réwniez formalnie poddanym ro-
syjskiego cara. W 1864 r. Petersbur-
ska Akademia Sztuki ukoronowala
jego osiagniecia nadaniem mu tytutu
akademika za pracg ,Arria Marcel-
la, fille d’Arias Diomedes”, wystawio-
ng rok wczesniej w Salon de Paris.



Namalowany 10 lat pézniej ,, Tartuffe”
niewatpliwie réwniez zostal zauwazo-
ny w Rosji, skoro tamtejszy komitet
wyselekcjonowat t¢ prace na Swiatowa
Wystawe w Filadelfii w 1876 r. W ka-
talogu tej wystawy, w dziale sztuki
Rosji, wymienione s 63 obrazy olej-
ne, ulozone alfabetycznie nazwiska-
mi malarzy (International Exhibition.
1876 Official Catalogue, Philadelphia
1876, s. 135). Pod numerem 53 figu-
ruje ,Tomashefky-Bontcha Julius, St.
Petersburg” (pisownia oryginalna),
prezentujacy ,Scene in Moliére’s »Tar-
tuffe<”. Wybranie tego obrazu na wy-
stawe $wiatowa bylo niewatpliwie no-
bilitacja zaréwno dla artysty, jak i jego
dziela. Warto nadmienié, ze réwniez
Henryk Siemiradzki, Wojciech Ger-
son, Aleksander Gierymski, Karol
Miller oraz Franciszek Kostrzewski
reprezentowali wtedy Rosje na filadel-
fijskiej wystawie.

Sze$¢ lat péiniej zorganizowa-
no w Moskwie pod patronatem cara
Aleksandra IIT Wszechrosyjska Wy-
stawe, przedstawiajaca  osiagniecia
rosyjskiego przemystu oraz sztuki.
W dwujezycznym, rosyjsko-francu-
skim ilustrowanym katalogu wystawy
sztuki 25 lat sztuki rosyjskiej 1855-
1880 (25 Ans de Luart Russe 185S-

1880, Catalogue illustre de la Section

des Beaux-Artsa L’Exposition Natio-
nale de Moscou, en 1882, Petersburg
1882) znajdujemy list¢ najwaznicj-
szych rosyjskich malarzy, rzezbiarzy,
architektow oraz tytuly wystawianych
prac. Na stronie 34 katalogu znajduje
si¢ informacja: ,1omaszevski-Bonza,
Jules Ossipovitch” (oryginalna pisow-
nia wersji francuskiej) i wykaz czte-
rech prac tego artysty: (417) »La Ro-
sée (1873)”— praca wystawiona pier-
wotnie w Salon de Paris 1872, (418)
»»Scéne du Tartuffe« de Moliére
(1876)” (sic!), (419) ,Téte de femme”
i (420) ,,Pierre le-Grant devant le mo-
nument de Richelieu (1881)”.

Na osobna uwage zastuguje nie-
zwykle starannie wydane w Rosji
encyklopedyczne, dwutomowe wy-
dawnictwo poswigcone rosyjskim ar-
tystom Nasi Artysci (Bulgakow E. L,
Naszi Chudozniki, Ziwopiscy, Skulpto-
7y, Mozaiczisty, Grawiery i Medaliery.
Na Akademiczeskich Wystawkach Po-
sledniego 25-letja, Petersburg 1890)
pod redakcja E. I. Bulgakowa. W to-
mie drugim przedstawiono szczegd-
lowa biografi¢ Juliana Bonczy-Toma-
szewskiego (s. 205-207), ilustrowana
fotografia gabinetowa artysty oraz
fotografiami wybranych dwdch jego
prac (,Wjazd Ludwika XI do Pary-

za” oraz ,Rzymianka w kapieli”).
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W wydawnictwie tym wymienionych
jest wiele, obecnie nam nieznanych
obrazéw  Bonczy-Tomaszewskiego.
Dowiadujemy si¢ tam réwniez, ze
obraz ,Tartuffe” byl pokazywany na
wystawach w kilku rosyjskich mia-
stach: w Odessie (1886), Charkowie
i Jekaterynburgu (1887), Kijowie
(1888/1889) i Kazaniu (1890). Nie-
co pézniejsze rosyjskie zrédia poda-
ja ze w 1893 r. Julian Boncza-Toma-
szewski mial indywidualng wystawe
w Petersburgu. Mozna przypuszczad,
ze ,Tartuffe” byt na niej reprezento-
wany. Warto tez zauwazy¢, ze zrodta
rosyjskie milcza na temat roku $mierci
artysty, a jedynie podaja, ze zmart po
1899 r. Prawdopodobnie Julian Bor-
cza-Tomaszewski opuscit Rosje, juz na
state, w drugiej polowie lat dziewigé-
dziesigtych XIX w. Wiemy, ze krét-
ko przed 1912 r. stracit wzrok, potem
wybuchta pierwsza wojna $wiatowa,
upadt carat i wladze przejeli bolsze-
wicy. Wszystko to moglo rzutowa¢ na
utrat¢ kontaktu malarza z kolegami
w Rosji.

Trudno nie odnies¢ si¢ do loséw
obrazu ,Tartuffe” juz po wystawach
w Rosji w latach dziewigédziesigtych
XIX w. az do naszych czaséw. Pewne
informacje zawarte sa we wspomnia-
nym albumie Henryka Piatkowskie-
go. Na stronie albumu zawierajacej
spis  reprodukcji autor informuje:
SSwigtoszek Moliera — Znajduje si¢
w Kolekcji Obrazéw Soldatenkowa
w Moskwie”. Podchodze sceptycznie
do tej informacji. Kuzma Soldaten-
kow (1818-1901) byl moskiewskim
magnatem  przemystowym,  ktdry
czg$¢ swojej fortuny przeznaczyt na
stworzenie ogromnej kolekgji ksia-
zek oraz zbioru malarstwa rosyjskie-
go, wyprzedzajac nawet w czasie braci
Tretiakéw. Katalog zbioru rosyjskiego
malarstwa kolekgji Sotdatenkowa byt
dla mnie, niestety, niedost¢pny, trud-
no wiec odnie$¢ mi si¢ do tej informa-
¢ji. Niemniej jednak, opierajac si¢ na
relacjach 0sdb trzecich, mogg stwier-
dzi¢, ze ,Tartuffe” nie znajdowal sie
w tej kolekeji. Posrednio swiadczy tez
o tym zapis w katalogu moskiewskiej
Wszechrosyjskiej Wystawy z 1882 r.,
na kedrej wystawione byly takze prace
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Henryka Siemiradzkiego, zaznaczo-
ne jako wlasnos¢ Soldatenkowa, lecz
przy nazwisku Bonczy i jego obrazie
»lartuffe” takiej adnotacji nie ma. Sg-
dzg, ze obraz ten znalazt si¢ w innych
rekach, natomiast jego obecno$é w ro-
dzinie Trubeckich moze mie¢ charak-
ter anegdotyczny.

Po zamachu pazdziernikowym
w 1917 r. akty prawne wydane przez
rzad bolszewicki pozbawily dorobku
materialnego  wigkszo$¢  obywateli.
Prywatne zbiory sztuki zostaly skon-
fiskowane. Powstal specjalny urzad
— Gochran - gromadzacy skonfisko-
wane metale i kamienie szlachetne,
dzieta sztuki i wyprzedajacy je za gra-
nicg od lat dwudziestych do czaséw
drugiej wojny $wiatowej. Nie oszcze-
dzono nawet Ermitazu, z ktérego 31
prac o najwyzszej wartosci artystycz-
nej sprzedano amerykanskim kolek-
cjonerom. Prace niezakwalifikowane
do wywozu sprzedawano pdzniej na-
wet w samym ZSRR. Mysle, ze wia-
$nie taki los mégt spotkaé , Tartufte’a”.
Zakladam, ze praca ta zostala sprzeda-
na, by¢ moze w Moskwie, przed druga
wojng $wiatowa, a powtdrnie mogta
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rzeczywiscie znalez¢ si¢ na rynku w la-
tach sze$¢dziesiatych XX w. Dalsze
losy to wywiezienie obrazu z Moskwy
do Gruzji, a po odzyskaniu przez ten
kraj niepodlegtosci jego wlhasciciel
sprzedal go w USA.

»lartuffe” Juliana Bonczy-Toma-
szewskiego jest obrazem przemawia-
jacym przejrzyscie do  czytelnikéw
sztuki Moliera. Wprawdzie réwniez
inni malarze stworzyli w przeszloéci
te samg sceng, to jednak dzieto Bon-
czy zostalo wybrane przez amerykan-
skie wydawnictwo do ilustracji roz-
dziatu dziesi¢ciotomowego kompen-
dium, omawiajacego literature $wiato-
wa (Literature of All Nations and All
Ages, History, Character and Incident,
by Julian Hawthorne, John Russel
Young, John Porter Lamberton, Chi-
cago, Philadelphia, St. Loius 1900).
W tomie VI, omawiajacym twoérczosé
Moliera, pomiedzy strong 206 a 207
znajduje si¢ calostronicowa wkladka
fotograficzna pracy Bonczy-Toma-
szewskiego, podpisana: ,,Zartuffe and
Elmine” (sic!), chociaz w spisie ilu-
stracji (s. 7) w zapisie imienia Elmi-
ry nie popetniono bledu. W innym
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amerykanskim wydawnictwie (7he
Masterpieces and the History of Litera-
ture, by Julian Hawthorne, John Por-
ter Lamberton, John Russell Young,
Oliver Herbrand, Gordon Leight,
New York 1906) znalazla si¢ ta sama
ilustracja.

Nie byl to jednak koniec mojej
przygody ze sztuka Juliana Boriczy-
-Tomaszewskiego. Wkrétce po zaku-
pie obrazu ,Tartuffe” zauwazylem na
rynku maly wymiarami obraz tego
artysty, przedstawiajacy portret mlo-
dego czlowicka w czerwonym stroju.
Olej ten réwniez wlaczylem do kolek-
cji. Czarno-biala fotografia zakupio-
nej pracy znajduje si¢ takze w albu-
mie Henryka Pigtkowskiego, a jej opis
to: ,Mlody czlowick — typ rosyjski’.
Dwie prace Juliana Bonczy Toma-
szewskiego w podobnym przedziale
czasu to spory przypadek i tut szcze-
$cia. Portret okazal si¢ szkicem posta-
ci do by¢ moze najwazniejszej pracy
malarza, obecnie zaginionej: ,Iwana
Groznego”.

Artysta namalowal ,Iwana Groz-
nego” prawdopodobnie juz po osie-
dleniu si¢ w Nicei, bowiem obrazu
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6 | Julian Boncza-Tomaszewski, ,Portret
mtodego cztowieka”, olej, karton, wym. 30
x 24 cm, sygn. 1. d.: ,,J T Boncza” (w kolekcji
autora artykutu)

7 | Julian Boncza-Tomaszewski, ,,Portret
mtodego cztowieka”, fotografia z Albumu
obrazéw Juliana Boriczy-Tomaszewskiego
Henryka Pigtkowskiego (w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie)

8 | Julian Boncza-Tomaszewski, ,,lwan Grozny”,
fotografia z Albumu obrazow Juliana Boriczy-
-Tomaszewskiego Henryka Piatkowskiego

(w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie)

9 | Julian Boncza-Tomaszewski w swojej
pracowni, fotografia z Albumu obrazéw Juliana
Boniczy-Tomaszewskiego Henryka Piatkowskiego
(w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie)

(ilustracje: 1-3, 6 - fot. Marek Kabat; 4 - British
Museum w Londynie; 5, 7-9 - Muzeum Narodowe
w Warszawie)

tego nie ma w rosyjskim spisie prac
Boriczy-Tomaszewskiego. W interpre-
tacji naszego artysty postacie przed-
stawione na tym obrazie nawiazuja
do przefomowego i dramatycznego
momentu historii Rosji — 3 grudnia
1564 r. Tego dnia doszto do burzliwe-
go spotkania cara Iwana IV, zwanego
pozniej Groznym, z bojarami i przed-
stawicielami cerkwi w podmoskiew-
skiej Aleksandrowskiej Stobodzie.
Car wyjechat z Moskwy, po czym z tej
rezydencji wystat do bojaréw oraz du-
chowienstwa list, oglaszajac niespo-
dziewanie swoja abdykacje. Ci, prze-
razeni konsekwencjami abdykacji, po-
tencjalnymi rozruchami w Moskwie
przeciw moznowladcom, uprosili go,
by ja cofnal. W zamian za cofnigcie,
spetnili Zadania cara i obdarzyli go
wladzg absolutna, zezwalajac, by karat
$miercig, bez sadu, swoich przeciwni-
kéw. Od tego momentu car rozpoczat
okres terroru zwanego opryczning
— bestialskiego okrucienstwa i bez-
wzglednej eksterminacji tych wszyst-
kich, ktérzy cho¢by potencjalnie mu
zagrazali. Kazda posta¢ przedstawio-
na na plétnie ma swdj historyczny od-
powiednik i kazda z nich byta obiek-
tem osobnych szkicow malarskich
artysty.

»Iwana Groznego” uwazam za
jedna z najlepszych, wielopostacio-
wych kompozycji tego artysty. ,,Por-
tret mlodego czlowicka — typ rosyjski”

to pierwowzdr kleczacego na jednym
kolanie i trzymajacego rece w modli-
tewnym gescie mlodego mnicha, pa-
trzacego z przerazeniem na wzburzo-
nego i gestykulujacego cara. O zna-
czeniu ,Iwana Groznego” dla Juliana

Bonczy-Tomaszewskiego ~ $wiadczy
fotografia artysty z wyeksponowanym
na niej obrazem.

Przyblizajac posta¢ malo znane-
go polskiego malarza, ktérego nazwi-
sko rodowe i nazwisko herbowe s3 do
dzisiaj czesto znieksztalcane, duzym
zaskoczeniem jest, ze biografi¢ arty-
sty mozna poznaé nie z polskich wy-
dawnictw, lecz z wydanego w carskicej
Rosji 130 lat temu stownika Bulga-
kowa, bedacego najblizszym i najdo-
ktadniejszym Zrédtem wiedzy o ma-
larzu. Z wyjatkiem albumu Henryka
Pigtkowskiego z 1912 r. (pelnego
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superlatyw) nie ukazala si¢ w Polsce
ani jedna krytyczna analiza twérczo-
$ci Juliana Boriczy-Tomaszewskiego.
Moze nadszedt czas, by polscy histo-
rycy sztuki oraz kolekcjonerzy zwré-
cili uwagge na prace tego artysty, two-
rzone z drobiazgowa znajomoscia hi-
storii europejskiej, talentem i bezprzy-
ktadnym warsztatem malarskim.

MAREK KABAT

Za konsultacje dotyczaca stanu zachowania
obrazu J. Boriczy-Tomaszewskiego ,Tartuffe”,
wyrazong na podstawie dostepnej dokumenta-
Gji fotograficznej, oraz za udzielenie autorowi
artykulu porady dotyczacej dalszego postepo-
wania w opiece nad obrazem autor i redakeja
skladaja podzickowanie Pani Dorocie Pli§
z Dzialu Gléwnego Konserwatora w Muzeum
Narodowym w Warszawie.
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Dziela Aleksandra

Kotsisa w Muzeum

Narodowym w Krakowie

185. rocznice naro-

dzin Aleksandra Kot-

sisa Muzeum Narodo-

we w Krakowie zor-
ganizowalo w Kamienicy Szotayskich
wystawe monograficzng artysty, zaty-
tulowang ,,Aleksander Kotsis (1836-
1877). Odcienie realizmu”. Tak kom-
pleksowy pokaz twérczosci Kotsi-
sa po raz ostatni odbyt si¢ w 1959 r.
w 6wczesnym Muzeum Okregowym
w Lublinie (obecnie Muzeum Naro-
dowe w Lublinie). Wystawa lubelska
byta odstong ekspozycji bazujacych na
polskich zbiorach publicznych, ktére
rok wezesniej zorganizowano w buda-
pesztanskim Miicsarnoku, a nastep-
nie w bukaresztafiskim Institut Ro-
min Pentru Relatiile Culture cu Strii-
natitea. Kuratorem tych projektéw
wystawienniczych byl Jerzy Zanozin-
ski — kustosz Muzeum Narodowego
w Warszawie i autor najwazniejszej
powojenne;j monograﬁi Kotsisa, wy-
danej w 1953 r. przez Paristwowy In-
stytut Wydawniczy.

Na obecny, krakowski pokaz twor-
czodci Kotsisa skfada si¢ 119 obrazéw
olejnych oraz ponad 50 akwarel, ry-
sunkéw i szkicodw, a wérdd nich pra-
ce najbardziej znane: ,Ostatnia chu-
doba”, ,Bez dachu”, ,Matula umarli”,
Kosiarz”, ,Dzieci w lesie”, ,Dziew-
czynka z lalkq” oraz ,Wycieczka w Ta-
try”. Prezentowane dziela pochodza
ze zbioréw bardzo wielu muzedw kra-
jowych oraz Lwowskiej Galerii Sztu-
ki im. Borysa Woznickiego. Dobra
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wspOlpraca z antykwariatami i do-
mami aukcyjnymi oraz zyczliwosé
rodzimych kolekcjoneréw umozli-
wily ponadto zapoznanie si¢ z dzie-
fami artysty ze zbioréw prywatnych,
niezwykle rzadko prezentowanymi
publicznie (np. wizerunek matki Le-
ona Chwistka, Emilii Dunin-Majew-
skiej; ,Pogrzeb i wesele”, ,,Pogorzel-
cy w Wisniczu’, ,Pejzaz tatrzanski”
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oraz ,,Chlopiec strzelajacy z klucza”).
Dzigki aranzacji autorstwa Jana Stru-
milly we wspdtpracy z Julia Jankow-
ska ekspozycja zyskala wyrafinowang
kolorystycznie oprawe, znakomicie
wspolgrajaca z mieszczanskimi wne-
trzami Kamienicy Szolayskich.
Aleksandra Kotsisa mozna uznaé
za jednego z najcickawszych ma-
larzy polskich czynnych w latach

1 | . Autoportret”,
[1870], olej, ptétno
naklejone na deske,
WYm. 54 X 42 cm,
niesygnowany

(w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie)

2 | .Kosiarz", [1860],
olej, tektura, wym.
53,5X 59,5 m,
niesygnowany

(w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie)

3 | .Smigus”, [1865],
olej, ptétno naklejone
na tekture, wym. 48,5
X 36 cm, sygn. l.d: AK
[monogram wigzany]
(w zhiorach Muzeum
Narodowego w Kielcach)

4 | .Rodzina
goralska”, 1869, olej,
ptétno, wym. 38,5 x
31.cm, sygn. i dat.
dwukrotnie: p. d.: AK
[monogram wiazany];

1. d.: A. Kotsis / 69

(w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie)
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sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych
XIX stulecia. Srodowisko artystycz-
ne, w ktérym dziatal — Krakéw, Wie-
den oraz Monachium, doswiadczenie
pokoleniowe oraz wi¢zi przyjazni I3-
czyly go z artystami o statusie twor-
céw narodowych: Janem Matejka
oraz Arturem Grottgerem. W przeci-
wienistwie do nich Kotsis uznawany
byt za malego mistrza, twércg o sta-
tusie minorum gentium. W jego dzie-
tach nie odnajdziemy zainteresowania
przeszloscia ani losami narodowych
bohateréw, skomplikowanej histo-
riozofii lub wzniostych alegorii. Za
swa postawe tworcza przyjal uwazng
i empatyczng obserwacje najblizsze-
go otoczenia — tego, co wspdlczesne
i lokalne.

Krytyka wspolczesna  Kotsiso-
wi obwolala go malarzem rodzajo-
wym, wykazujacym szczegdlny talent
w przedstawieniach rodzimego ludu.
Jego wizje wsi chwalono za szczeros¢,
autentycznos¢ oraz prostotg, cenio-
no takze jej wzruszajacy, poetycki
nastrdj. Zarzuty wobec jego sztuki
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obejmowaly: trywializm w wyborze
niektérych motywéw, bledy perspek-
tywiczne oraz niestarannos¢ technicz-
na, keéra kwalifikowano jako braki
warsztatowe. Lekki, szkicowy sposéb
opracowania wielu dziet Kotsisa wy-
dawal si¢ niedokoriczony i niedba-
ly odbiorcom, oceniajacym wrcigz
formalng stron¢ malarstwa przede
wszystkim w kategoriach akademic-
kiego fini. Interesujacy dwuglos wia-
zal si¢ natomiast z pdzniejsza oceng
sztuki Aleksandra, kiedy to dwukrot-
nie wpisano ja w dyskusj¢ na temat
rewaloryzacji polskiej tradycji arty-
stycznej, bedaca elementem szerszego
procesu poszukiwania korzeni dla wy-
stepujacych woéwezas tendencji arty-
stycznych: koloryzmu w okresie mig-
dzywojennym i socrealizmu w latach
powojennych.

Zalozeniem wystawy w Muzeum
Narodowym w Krakowie jest nie tyl-
ko przypomnienie Kotsisa jako arty-
sty, ale takze zainicjowanie mozliwo-
Sci przewartosciowania jego oeuvre,

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

56 |

reinterpretacja, ktéra uwzglednia
zardwno zwigzane z ta sztuka tresci,
jak i rozwigzania formalne. Stad tema-
tyczno-problemowy uklad wystawy,
zainspirowany mysla Jana Cybisa, od-
notowang w artykule opublikowanym
w 1932 r. na tamach ,Glosu Plasty-
kéw” (nr 3, s. 33): ,,0braz Kotsisa nas
intryguje, bo jest malowany z powodem
plastycznym w czasie, kiedy najbar-
dziej gubiono powdd plastyczny, malu-
Jjac dla tematu”.

Zwiedzanie wystawy zapropono-
wano rozpoczagé od czgéci zatytulo-
wanej Kotsisa kod” twirczy. Umozli-
wia ona zglebienie tajnikéw techniki
i technologii malarza. Zaprezento-
wano tutaj m.in. wyniki badan dziet
artysty ze zbioréw MNK, przepro-
wadzonych przez dr Monike Tar-
nowska-Reszczyniska we wspolpracy
z laboratorium LANBOZ. Kolejna
czgé¢, noszaca tytul Artysta zawsze
sam?, wprowadza widza w tajniki
biografii Kotsisa, prezentuje ponad-
to wybdr nielicznych zachowanych
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dokumentéw i fotografii archiwal-
nych zwigzanych z samym malarzem
oraz kregami jego przyjaciot.
Najobszerniejsza czgs¢ wystawy,
Malujge dla tematu, daje mozliwo$¢
przesledzenia  wyrazistego  emploi
Kotsisa pod wzgledem tematycznym
i tre$ciowym. Jest ono poruszajaca
tresciowo i subtelng kolorystycznie
pochwaly rodzimosci. Na swych po-
spolitych, anonimowych modeli wy-
bieral podkrakowski lud, podhalan-
skich gorali, krakowskich i podgér-
skich mieszczan, galicyjskich Zyd(’)w
oraz w¢drownych Romoéw. Ten bli-
ski sobie $wiat przedstawial z powa-
ga, przefamang szczypta melancholii

5 | .Matula umarli”, [1870], olej, papier
naklejony na ptétno, wym. 41 x 60 cm,
niesygnowany (w zbiorach Litewskiego
Narodowego Muzeum Sztuki w Wilnie),
nrinw. X-902

6 | ..Ostatnia chudoba”, 1870, olej, ptétno,
wym. 64 x 85,5 cm, sygn. i dat. 1. d.: AK 870
(w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie)




lub humoru, czasem wprowadzajac
mocny ton krytyczny. W malarskich
mikronarracjach artysty dominowa-
ly odcienie codziennosci: ludzkie ra-
dosci i strapienia, tragizm egzysten-
cji ubogich i wykluczonych, czulos¢
i ulotno$¢ relacji migdzyludzkich,
dziecigca cickawo$¢ $wiata, melan-
cholia starodci i smutek przemijania.
Réwnie waznym zrédlem fascynacji
Kotsisa byla uroda rodzimego kra-
jobrazu utrwalana w czasie plenero-
wych, pieszych wypraw w wiejskie
okolice Krakowa oraz wedréwek gor-
skimi szlakami Tatr i Pienin.

Kolejng czgé¢ ekspozycji zatytuto-
wano Powdd plastyczny. Pozwala ona
przesledzi¢ stosowane przez artystg
rozwigzania formalne. Wypracowal
je, poczynajac od nauki w krakowskiej
Szkole Sztuk Pigknych, i rozwijat na

podstawie do$wiadczen zdobytych
w kontakcie ze $rodowiskami Wied-
nia, Paryza i Monachium. Malarstwo
Kotsisa polegato na operowaniu pro-
stymi $rodkami wyrazu, stuzacymi
m.in. do osiagniecia nastroju dziela.
Opieralo si¢ na subtelnej pracy pedz-
la oraz stosowaniu wyrafinowanych
i delikatnych zestawien barw o sto-
sunkowo waskiej, zgaszonej skali. Lu-
bit on powtarza¢ ten sam temat — lub
motyw — tworzac nieznacznie zmo-
dyfikowane repliki wilasnych dziel.
W kompozycjach olejnych, zwlasz-
cza pejzazowo-rodzajowych, positko-
wal si¢ plenerowymi notatkami oraz
fotografia. Jego sztuke cechuje przy
tym pewna dwutorowos$¢ poszuki-
wan, przejawiajaca si¢ w postaci dziet
nie zawsze fortunnych kompozycyj-
nie, lecz o skrupulatnie dopracowane;j
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formie, obok ktérych pojawialy sie
prace olejne namalowane szkicowo
i swobodnie nakfadang plamg barw-
na, o zaskakujaco nowatorskim wéw-
czas charakterze, przez wspolczesnych
malarza odbierane jako niewykoriczo-
ne. Powoduje to zadziwiajacg nieréw-
no$¢, a nawet specyficzny dysonans
formalny, utrudniajacy jednoznaczng
ocene zachowanego do naszych cza-
sow dorobku Kotsisa.

Zasadniczy czlon wystawy uzupet-
niono dodatkowymi czg$ciami. Pierw-
sza z nich, Kotsis poszukiwany, umozli-
wia poznanie wybranych dziel artysty
uchodzacych dzi§ za zaginione. Ko-
lejna, Wies jako inspiracja, prezentuje
zagadnienie fascynacji wsig i ludem,
jakiej uleglo wielu rodzimych artystéw
dzialajacych w polowie XIX stulecia.
Finalna czg$¢, Kotsis i socrealisci, odnosi
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si¢ do recepgji sztuki malarza w latach
czterdziestych i pigédziesigtych XX w.,
ukazujac ja przez pryzmat narzucone-
go odgérnie, upolitycznionego kierun-
ku, jakim byt socrealizm.

Mozemy przyjaé, iz chlopsko-
-drobnomieszczanskie pochodzenie
Kotsisa oraz mocne zakorzenienie
w lokalnym $rodowisku definiowaly
jego tozsamos¢ jako cztowieka i ar-
tysty wrazliwego na to, co wspdtcze-
sne, rodzime i regionalne. Mialo to
wplyw na specyficzny rys jego emploi,
zogniskowanego przede wszystkim na
owcezesnych zjawiskach spolecznych,
wydarzeniach z zycia prowingji, naj-
czgéciej banalnych i prozaicznych. Za-
ludnione pospolitymi bohaterami, ro-
dzajowe dzieta tego tworcy stanowia

interesujaca wizualizacje galicyjskiej
mieszaniny swojskosci i obcosci, owia-
nej nuta charakeerystycznego dla Kot-
sisa wyciszenia, rzadziej humoru lub
satyry. Nie nalezy jednak rozpatrywacd
jego sztuki jako zjawiska wylacznie
lokalnego. Fascynacja wsia i ludowo-
$cig byla w tym czasie doswiadcze-
niem wielu artystow polskich i eu-
ropejskich.  Stad tez stypendialne
i studyjne wojaze Kotsisa oraz jego
dluzsze pobyty w Wiedniu, Paryzu
i Monachium postuzyly wzmocnie-
niu i wzbogaceniu jego artystycznych
wybordw. Proces ten zostal przerwany
przez stopniowy zanik sit twérczych
oraz przedwczesna $mier¢ malarza.
Jesli  odrzucimy  dotychczaso-
we schematy myslowe, klasyfikujace

Z WIZYTA W MUZEUM

7 | .Wie$
podkrakowska”,
[1870], olej,
tektura, 39,7

X 49,5 cm,
sygn. p. d.: AK.
[monogram
wigzany]

(w zbiorach
Muzeum
Slaskiego

w Katowicach)
(ilustracje:

4 - fot. Tomasz
Fiotka; 6 - fot.
Piotr Ligier)

Kotsisa jako hotubionego niegdys
przez socrealistéw, sentymentalno-
-moralizujacego, zapomnianego ma-
larza wsi, humanistyczne i prospo-
leczne przestanie jego sztuki umozliwi
nam zglebienie 6wezesnej wrazliwosci
oraz taj nikéw nieistniejacego juz, wie-
lokulturowego $wiata prowincjonal-
nej Galicji Zachodniej, w tym rolni-
czych okolic Krakowa. Niezmienny
pozostaje takze uniwersalny przekaz
tej sztuki: pochwala wigzi miedzy-
ludzkich, poczucie lokalnej tozsamo-
$ci, empatyczna umiejetnos¢ dostrze-
gania skrzywdzonych i wykluczonych

oraz wspotodczuwanie z nimi.

ALEKSANDRA
KryYPczYK-DE BARRA

WysTAWA ,, ALEKSANDER KOTSIS (1836-1877). ODCIENIE REALIZMU” CZYNNA W Muzeum NARODOWYM W KRAKOWIE, KAMIENICA SZOEAYSKICH
0D 5 MARCA DO 13 CZERWCA 2021. KURATORKA EKSPOZYCJI JEST ALEKSANDRA KRYPCzYK-DE BARRA, KOORDYNATORKA WYSTAWY: KATARZYNA
SZEPIENIEC, OPRACOWANIEM TECHNIKI | TECHNOLOGII ZAJEEA SIE MONIKA TARNOWSKA-RESZCZYNSKA.
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, Willmann. Opus minor”

o zakonczeniu wroctawskiej

wystawy ,Willmann. Opus

magnum” (zob. ,Spotkania

z Zabytkami”, nr 12, 2020,
s. 4-11) dziefa ,$laskiego Rembrand-
ta” (1630-1706) postanowiono poka-
zal tez w Warszawie. Realizacja calego
przedsigwzigcia byla mozliwa dzicki
Scistej wspotpracy Muzeum Narodo-
wego we Wroclawiu, Muzeum Archi-
diecezji Warszawskiej oraz Mt 5,14/
Muzeum Jana Pawta I i Prymasa Wy-
szynskiego. Stoleczna odstona Will-
manna jest dwuczgsciowa. Pierwsza
to ,Willmann encore. Meczenistwa

apostoléw”, pokaz w filii Muzeum
Jana Pawla II i Prymasa Wyszynskie-
go na pl. Bankowym (zob. s. 64-67).
Druga, w Muzeum Archidiecezji
Warszawskiej przy katedrze $w. Jana
— to prezentacja dziel mniejszych for-
matéw, stad tytul ,Willmann. Opus
minor” (czynna do 16 maja br.).
Wystawa w Muzeum Archidie-
cezji Warszawskiej zajeta caly parter
budynku. W trzech salach zgroma-
dzono 30 obrazéw, dziet réznorod-
nych tematycznie, pokazujacych moz-
liwosci bogatego warsztatu mistrza.
Znalazly si¢ tu wspaniale pejzaze ze
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sztafazem, sceny religijne, obrazy mi-
tologiczne i portrety. W przeszlosci
wickszo$¢ z nich stanowita wystréj
kosciota i klasztoru cysterséw w Lu-
biazu, a pozostale byly ozdobg innych
swiatyn $laskich. Pokaz wzbogacaja
prace niewystawiane na wroclawskiej

1 | Michael Willmann, ,,Chrzest Chrystusa”,
okoto 1682, katedra $w. Jana w Warszawie
(pierwotnie w kosciele klasztornym w Lubiazu)

2 | Michael Willmann, ,,Rodzina Chrystusa”,
1677-1679, Muzeum Narodowe we Wroctawiu
(pierwotnie w kolegium jezuitow w Ktodzku)
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prezentacji: cztery oryginalne rysun-
ki artysty, siedem jego akwafort oraz
dwanascie miedziorytéw wykona-
nych przez wspélczesnych Willman-
nowi rytownikéw na podstawie pro-
jektéw mistrza. Prezentowane dzieta
pochodzg ze zbioréw Muzeéw Naro-
dowych we Wroclawiu i Warszawie,
Biblioteki Narodowej, Muzeum Ar-
chidiecezji Warszawskiej, Archikate-
dry Warszawskiej i warszawskiego ko-
$ciola $w. Jézefa na Kole.

Ekspozycjc; otwiera ,Portret Ar-
nolda Freibergera’, opata klasztoru
w Lubiazu. To Freiberger w 1660 r.
zaproponowal Willmannowi reali-
zacj¢ malarskiego wystroju opactwa,
ktérego  rozbudowe  zainicjowal.

Willmann zamieszkal w Lubigzu
i pracowal dla klasztoru do konca
zycia. Wezesniej jednak otrzymal
od opata kilka zaméwien prébnych.
W 1656 r. wykonal ,Pejzaz ze $w.
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Janem Chrzcicielem” i ,Whniebo-
wzigcie Marii”. Oba dziela, zapre-
zentowane w pierwszej czesci ekspo-
zycji, nadaly kierunek zwiedzania.
»Pejzaz ze $w. Janem Chrzcicielem”
pokazuje Willmanna jako wytraw-
nego pejzazyste. Obraz jest oparty
na kompozycji holenderskiego ma-
larza Hondecoetera, ale ogromem
bogatej, traktowanej ekspresyjnie
natury przypomina tez pejzaze Rem-
brandta, poznane w czasie podrézy
artystycznej do Holandii. Tak jak
u Rembrandta, scena tytulowa zo-
staje sprowadzona do malego sztafa-
zu. To nie $w. Jan jest bohaterem, ale
wspaniala przyroda, zachwycajaca
nasyconymi kolorami zieleni, brazéw
i blekitéw. Drugi z wezesnych obra-
zéw, wizjonerskie, $wietliste ,,Whnie-
bowzigcie Marii”, malowane w cie-
plych tonacjach delikatnymi pocia-
gnigciami pedzla, przenosi odbiorce
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w sfere mistycyzmu. Mistyczna jest
tez ,Ostatnia Wieczerza” (1661),
kameralne dzieto z pierwszych lat
dzialalnosci artysty w Lubigzu. Ma-
larz zastosowal tu tzw. maniera te-
nebrosa, wydobywajac ostrym $wia-
tlem z ciemnego tla postacie siedza-
ce za stotem. Réwnie silne kontrasty
$wiatlocieniowe ma uduchowiony
wizerunek ,,Swigtej Moniki” (1660-
1670), bedacy znakomitym studium
portretowym twarzy starszej kobiety.
Z péiniejszego czasu pochodza dwa
inne dzieta — ,Wizja $w. Bernarda
z Clairvaux” oraz ,Komunia Aposto-
téw” z okolo 1682 r., wykonana dla
konwentu jezuitéw w Klodzku, gdzie
Willmann, protestant, przygotowy-
wat si¢ do przyjecia wiary katolickie;j.

Okoto 1682 r. powstalo sze$¢ ob-
razéw do oltarzy w obejéciu prezbi-
terium kosciola w Lubigzu. Pierwsze
dwa to wizerunki $wigtych dziewic:

3 | Michael
Willmann,
Pocatunek

Jozefa", po 1669,
Muzeum Narodowe
we Wroctawiu
(pierwotnie

w klasztorze cysterek
w Trzebnicy)

4 | Michael
Willmann, ,,Sw. Jozef
z Dziecigtkiem”,
1692-1695,

kosciot sw. Jozefa

w Warszawie na

Kole (pierwotnie

w kosciele
klasztornym

w Lubiazu)

5 | Michael
Willmann, ,,Pejzaz

Z powotaniem
Mateusza”, okoto
1675, Muzeum
Narodowe we
Wroctawiu
(pierwotnie w patacu
opackim w Lubigzu)



dramatyczne, wrecz brutalne ,Mg-
czenstwo $w. Barbary”, oraz bardziej
statyczna ,Dysputa $w. Katarzyny”.
Obie sceny sa wiclopostaciowe, roz-
budowane w glab, z posagami bostw
starozytnych w tle. Drugg pare sta-
nowia oftarze z ,Poklonem paste-
rzy” oraz ekspresyjnym ,,Zmartwych-
wstaniem Chrystusa” Trzecia para
to ,,Chrzest Chrystusa” i ,Wizja $w.
Jana Ewangelisty na wyspie Patmos”
(dzi$ w katedrze $w. Jana Chrzciciela
w Warszawie). Efektownie wyekspo-
nowane w glebi sali na wprost wej-
$cia, obrazy te stanowia dominantg
i prezentuja si¢ szczegélnie atrakcyj-
nie, przyciagajac wzrok kolorystyka
i bogata oprawa. Temat meczenstwa
za wiar¢ zajmuje u Willmanna szcze-
gdlne miejsce. Na wystawie zilustro-
waly go, poza wymienionymi, jeszcze
trzy dziefa: wezesne ,Meczenstwo $w.
Apolonii” (1664), nast¢pnie ,Sw. Ur-
szula” (1685), l$nigca wspanialag ma-
terig sukni (obraz byl wianem cérki
malarza Heleny Reginy, oddanej do
klasztoru urszulanek we Wroclawiu),
oraz wizjonerska, silnie skontrastowa-
na $wiatlocieniowo ,,Smieré i apote-
oza $w. Waclawa” (1694).

Dla kilku dziet wyjatkowych pod
wzgledem ikonografii i waloréw ar-
tystycznych autorzy wystawy zarezer-
wowali odrebna przestrzen. Wyréznia
si¢ tu wielkoformatowy ,Raj” (okolo
1670, pierwotnie w klasztorze w Lu-
biazu). Jest to rozbudowana scena pej-
zazowa, gdzie wérdd bujnej przyrody,
w cieniu poteznych drzew rozgrywaja
si¢ wydobyte silnym $wiatlem kolejne
epizody z zycia pierwszych rodzicéw:
stworzenie Ewy, odpoczynek na fonie
natury, grzech pierworodny, wreszcie
dramatyczne wygnanie. Znany jest
dawny, facinski tytul malowidta: Ejec-
tio Adami ex paradiso. Ale obraz jest
nie tylko ilustracja historii biblijnej.
Jest tez metaforg. Odkrywamy detale
majace szczegdlng wymowe symbo-
liczna: cytryny — znak grzechu, wot -
symbol czekajacej Rodzicow ciezkiej
pracy, winoro$l oznaczajaca ratunek.
Poznajemy tez Willmanna jako wy-
trawnego animaliste: raj zamieszkuja
rézne zwierzeta, ukazane wiernie, da-
jace sie rozpoznal.

Utrzymany w podobnej konwencji
obraz ,,Sze$¢ dni stworzenia” (1668)
nie moégt by¢ eksponowany z przy-
czyn technicznych, ale rekompensuje
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go wykonany piérkiem rysunek przy-
gotowawczy (ze zbioréw Bibliote-
ki Narodowej w Warszawie). Precy-
zyjnie wykonczona forma linearna
z naniesiong siatka skali wskazuje,
iz powstat on jako koncowy szkic do
obrazu, umozliwiajacy artyscie prze-
niesienie bogatej w szczegély, wielo-
watkowej kompozycji na podobrazie
malowidta. Uwage widza zwraca de-
likatnie prowadzona, subtelna kreska.
Rysunek byt lawowany, co daje po-
glad o gradacji koloréw. Kompozycja
»9ze$¢ dni stworzenia” jest szczegdl-
nym cymelium. W dorobku Michaela
Willmanna rysunki stanowig znacza-
ca pozycje i ceniono je réwnie wyso-

o, jak jego obrazy sztalugowe i fre-
ski. Dzi$ jednak, z uwagi na charakter
materii (delikatny papier, wrazliwy
na $wiatlo i warunki atmosferyczne),
udostepnia si¢ je bardzo rzadko i na
krotki czas. Wystawa ,,Opus minor”
jest wyjatkowa okazja do obejrzenia
kilku z nich.

Po 1672 r. Willmann podjat wspét-
prace z Bernhardem Rosa, opatem
klasztoru cysterskiego w Krzeszowie.
Na jego zaméwienie wykonat rysunki
i obrazy zwiazane z tematem Swictej
Rodziny, ktérej kult byt szerzony przez
krzeszowskie Bractwo $w. Jézefa. Ob-
raz ,Rodzina Chrystusa” (1677-1679)
pokazuje genealogie Jezusa w szcze-
gdlnym ujeciu ikonograficznym. Ma-
larz przedstawit dwie gafezie rodowe,
wyprowadzone od Abrahama poprzez
Dawida do J6zefa, po lewej stronie,
oraz od Aarona do Marii, po prawej.
Obie wiodg ku Swictej Rodzinie —
Ziemskiej Trdjcy, a przez Dzieciatko
Jezus — do Trdjcy Niebianskiej, z Go-
tebica Ducha Swigtego i Bogiem Oj-
cem. Dzielo stanowilo malowany na
desce szkic olejny do wielkoformato-
wego obrazu oltarzowego dla kosciota
cystersow w Krzeszowie, powtarzajacy
wezedniejsza koncepceje artysty, zasto-
sowana w akwaforcie ,Drzewo gene-
alogiczne Chrystusa” z 1675 r. W tym
samym roku powstal tez wstgpny pro-
jekt rysunkowy. Wszystkie trzy pra-
ce — oryginalny rysunek, akwaforte
i obraz olejny — wycksponowano ra-
zem w jednym miejscu, co daje widzo-
wi wyjatkowa okazje do poréwnania
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technik i §ledzenia zmian w podejéciu
do tematu.

Wyrazem popularnosci kultu Sw.
Rodziny byla seria ,,Pocatunkéw”. Ka-
meralny ,,Pocalunck Jézefa” (1669) to
jeden z niewiclu obrazéw sygnowa-
nych przez artyste. Maria o fagodnej
twarzy pochyla si¢ z kiscia winogron
ku Synowi, przytulanemu i calowane-
mu przez $w. J6zefa, czulego opicku-
na. W tle jest widoczna rozpadajaca
si¢ pogariska $wiatynia. Przedstawie-
nie si¢ spodobalo i szybko spopula-
ryzowalo poprzez obrazki wotywne
reprodukowane w formie graficzne;j.
Dwa takie miedzioryty, wykonane
wedlug pierwowzoréw Willmanna
przez rytownika Johanna Tscherninga
zostaly na wystawie zaprezentowane
w sasiedztwie obrazu mistrza.

Sw. Jézefowi byt dedykowany ob-

raz do oltarza w transepcie kosciota
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w Lubiazu (»Sw. Jozef z Dzieciat-
kiem”, 1692-1695). Monumentalna
postaé wypelnia niemal cale ptétno
i skupia uwage widza. Za J6zefem,
w tle, rozgrywa si¢ dramatyczny akt
rzezi niewinigtek. Natomiast dale-
ko z tylu, na odleglym horyzoncie
malarz umiescit ledwie dostrzegal-
na scenke Ucieczki Sw. Rodziny do
Egiptu. Malenkie plamki posta-
ci w obrazie zawieszonym wysoko
z pewnoscig nie byly widoczne dla
wiernych skupionych na adoracji
$w. Jozefa. To niezwykly dodatek od
artysty, $wiadczacy o jego fantazji
1 mistrzostwie.

Temat  religijny niejednokrot-
nie byl u Willmanna okazja do za-
prezentowania si¢ jako pejzazysty.
W ,Pejzazu z powolaniem $w. Ma-
teusza’ (1675) postacie s3 prawie
niewidoczne: niewielkie, szkicowo
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oddane sylwetki stoja w glebokim
cieniu. Whasciwy temat to krajobraz
i $wiatlo — uliczka z domami, potez-
ne drzewa i zlotoczerwona zorza.
W ,Ucieczce do Egiptu” (1685) ar-
tysta stworzyl rozbudowang scene-
ri¢ z otwierajacym si¢ widokiem na
dalekie miasto, skapane w cieplym,
przedburzowym storicu. U dotu kom-
pozycji Swigta Rodzina szuka wsréd
drzew i skal schronienia przed nad-
ciagajacym deszczem. Opowies¢ bi-
blijna staje si¢ pretekstem do ukazania
wspanialej natury. ,Droga na Golgo-
te” (1685) to rozbudowana scena re-
ligijna w pejzazu. Kompozycje z odle-
glym widokiem na Jerozolime zamyka
pigtrzaca si¢ po prawej stronie skata.
U podndza skigbione postacie otacza-
ja Chrystusa upadajacego pod krzy-
zem, a powyzej thum ludzi wspina si¢
ku szczytowi. Na obrazie s szczegély,




6 | Michael Willmann, ,Orfeusz grajacy
zwierzetom”, okoto 1670, Muzeum Narodowe
we Wroctawiu (pierwotnie w patacu opackim
w Lubigzu)

7 | Philipp Kilian Il, ,,Bt. Bernard”, 1686-1688,
Muzeum Archidiecezji Warszawskiej

(zdjecia: 1-6 - Arkadiusz Podstawka / Muzeum
Narodowe we Wroctawiu; 7 - Daniel Gornicki /
Muzeum Archidiecezji Warszawskiej)

ktére mozna dostrzec tylko z bliska,
na wystawie, a ktére w naturalnych,
koscielnych warunkach, przy duzej
wysokosci i stabym $wietle pozostaja
niezauwazalne. Réwniez inne dzielo,
»Milosierny Samarytanin” (1695) to
pokaz przyrody: niemal calg kompo-
zycj¢ wypetnia drzewo.

W tworczosci Michaela Willman-
na cickawa pozycje stanowia sceny
mitologiczne. Na wystawie ,Opus
minor” pokazano ,Porwanie Perse-
fony” (1665) i ,Orfeusza grajacego
zwierzetom” (1670). W, Porwaniu”
spokojne,  arkadyjskie  bytowanie
corki Zeusa zostaje nieoczekiwanie
przerwane. Obraz, przeznaczony do
klasztoru, nie tylko ilustruje mit, ale
jest tez Swoistym memento mori, prze-
stroga. Przypomina o nieznanym ni-

omu momencie konca ziemskiego
zywota. Z kolei poetycki ,Orfeusz’,
grajacy na Dawidowej harfie (a nie na

lirze), nawiazuje do wiecznego szcze-
$cia w raju i do raju doczesnego, jakim
jest zycie klasztorne, wypetnione mo-
dlitwa i §piewem na chwale boza. Jest
to poza tym wspanialy lesny pejzaz
i szczegolny popis wirtuozerii mistrza
— perfekeyjnego animalisty, ktdrego
mozliwoéci poznali$my juz we weze-
$niejszym ,Raju”. I tu réwniez ciesza
bogate, nasycone kolory i niezwykle
kontrasty $wiattocieniowe.

Na wystawie nie mogto zabrak-
naé portretéw. O ,Portrecie Arnolda
Freibergera” z 1672 r. byla juz mowa.
W 1684 r. powstat ,Portret Bernhar-
da Rosy’, o twarzy modelowanej wra-
zeniowo, plamami barw nakfadanych
szybkimi uderzeniami pedzla. ,Au-
toportret” artysty (1682) malowany
pospiesznie, niemal szkicowo, kilko-
ma kreskami, ukazuje oblicze szlach-
cica pewnego swojej wartosci, dum-
nego, powaznego, skupionego. By¢
moze tez w ,Chrystusie frasobliwym”
(1701), powstalym w ostatnich latach
zycia Willmanna, w postaci strapio-
nego Jezusa malarz ukazat samego sie-
bie, zamyslonego nad swoim Zyciem.
Dzielo byto przeznaczone do klaszto-
ru cysterséw w Sedlcu (Czechy).

Idea wystawy ,,Opus minor” jest
nie tylko prezentacja mniejszych ob-
razéw olejnych, ale tez pokazanie in-
nego, malo znanego odbiorcom ob-
szaru dzialalnosci mistrza — kameral-
nych rysunkéw, projektow, grafik oraz
przyktadéw recepcji jego tworczoéci
w sztuce mu wspolezesnej. Z prac gra-
ficznych, oprécz oméwionej juz ,Ro-
dziny Chrystusa’, wystawiono kilka
niewielkich rycin o tematyce sakral-
nej: wezesnego ,Dawida przed Sau-
lem” (1650), ,Wizje $w. Antoniego
Padewskiego” i ,Sw. Franciszka z Asy-
zu” (obie z 1677) oraz silnie skontra-
stowane $wiatlocieniowo »Scigcie $w.
Pawla” (1683). S tez dwa graficz-
ne portrety: ,Arnolda Freibergera”
(1670) i ,rembrandtowski” w ma-
nierze ,Autoportret w okularach”
(1675). Wszystkie ryciny Willmanna
to akwaforty.

Artysta nie robil miedziorytdéw,
ale byt ceniony jako ich projektant.
Wigkszo$¢  rysunkéw  Willmanna
byta projektami przygotowanymi
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dla znanych miedziorytnikéw. Po-
wstawaly na specjalne zmodwienie,
w zwiazku z potrzebami bractw
i wspolnot oraz szerzeniem przez
nie kultu religijnego. Wielokrotnie
powielane w formie tanich i dostep-
nych odbitek spopularyzowaly twor-
czo$¢ artysty na Slasku i w Czechach.
Wisréd miedziorytdw wyrdznia sig
zesp6l ilustracji do Krzeszowskiej
ksigzki pasyjnej, wydanej w 1682 r.
w zwiazku z wybudowaniem przez
opata Rose stacji Drogi Krzyzowej
w Krzeszowie. Autorem eksponowa-
nych rycin jest Johann Tscherning.
Inny cykl, zaprojektowany dla opac-
twa w Krzeszowie w latach 1686-
1688, obejmowal przedstawienia
swietych zakonnikéw  cysterskich.
Z calosci do naszych czaséw zacho-
waly si¢ z niego jedynie trzy orygi-
nalne rysunki Willmanna (obecnie
w Nasjonalgalleriet w Oslo) i 36 ry-
cin wedtug jego projektu, wsréd nich
wizerunek ,,Bl. Bernarda’, dzieto Phi-
lippa Kiliana IT.

Wielkiej popularnosci tworczo-
$ci Michaela Willmanna w czasach
mu wspolczesnych dowodzi fake, ze
kompozycje artysty kopiowano tez
w formie malarskiej, co na wystawie
ilustruje anonimowy obraz olejny ze
zbioréw Muzeum Archidiecezji War-
szawskiej, zestawiony z wykonanym
na podstawie rysunku mistrza mie-
dziorytem Johanna Jacoba Sandrarta
»Czternastu Wspomozycieli” (1684,
rycina w zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Warszawic).

Twoérczo$¢ Michaela Willman-
na jest wyjatkowym zjawiskiem arty-
stycznym, ale dla wielu ciagle jeszcze
malo znanym. Wystawy ,Willmann
encore. Mgczeistwa  apostoléw”
i ,Willmann. Opus minor”, groma-
dzace w jednym miejscu dzieta o roz-
norodnym charakterze — obrazy olej-
ne, rysunki, ryciny, stworzyly niepo-
wtarzalng okazj¢ do blizszego pozna-
nia tworczoéci tego wybitnego arty-
sty. Prezentacji towarzyszy znakomity,
bogato ilustrowany katalog, obejmu-
jacy wszystkie dziefa prezentowane na
obu warszawskich ekspozycjach.

EwaA KOrPYSZ
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,Willmann encore.
Meczetistwa apostotéow”

ytuacje, w jakiej po drugiej
wojnie $wiatowej znalazlo si¢
wiele ptdcien Michaela Will-
manna, trafnie oddajg te do-
sadne stowa: ,,Wielki cykl, wyrwany ze
swojego miejsca, pocwiartowany, roz-
rzucony, sam wydaje si¢ ofiarg jakiejs
okrutnej zbrodni. Oto meczenstwo nie-
Swigtego Michaela. Niewidowiskowe,
bezkrwawe, nie stuzy ono zadnej wie-
rze [...]. Ten, kto jezdzi po Warszawie,
probujac zebrad w glowie catos¢ cyklu,
Jest jak Sledczy, ktdry poszukuje cato-
Sci pokawatkowanego ciata: nawet je-
sli znajdzie wszystkie jego czesci, nie
bedzie w stanie wyobrazic sobie ofia-
ry za zycia” (Jacek Dehnel, Megczer-
stwo mgczenstw, [w:) Willmann. Opus
magnum, Wroctaw 2019, s. 49-50).
Dotyczyto to przede wszystkim szes-
nastu wielkoformatowych obrazéw,
tworzacych monumentalny, zapoczat-
kowany przez artyste w 1661 r. cykl
»Mgczenistwa apostoléw”. Przed ewa-
kuacja w 1943 r. zdobit on $ciany ko-
$ciota klasztornego cysterséw w Lu-
biazu; 4 sierpnia 1952 r. zostal — wraz
z czternastoma innymi dzietami jego
pedzla — przekazany Warszawskiej
Kurii Metropolitalnej.  Gigantycz-
ne, prawie czterometrowej wysokosci
martyria zostaly wéwczas rozdzielone
pomiedzy osiem stolecznych $wigtyn.
Parafianic przywykli do ich obecno-
$ci, nie znajac najczgéciej ich historii
oraz wysokiej artystycznej wartosci.
Kiedy dziesi¢¢ lat temu wecielitem
sic w role ,$ledczego”, ogladajac po
kolei wszystkie stoleczne martyria,
z trudnoscia wyobrazalem sobie pier-
wotna, zawrotng sile oddzialywania
tego przygniatajacego cyklu. Pomimo
etapowej konserwacji, przeprowadzo-
nej w latach 1983-1999 (Kazimierz
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Sztarbalto, Dramatyczna  przesztos¢
obrazéw Michaela Willmanna z ko-
Sciota klasztornego w Lubigzu..., a co
z praysztoscig?, [w:] Opactwo Cyster-
séw w Lubigzu i artysci, Wroclaw
2008, s. 438-439), wicle dziet bylo
juz wowczas w nie najlepszym stanie.
Uwage zwracaly uszkodzone badz
zdekompletowane ramy, brudne wer-
niksy, a nickiedy nawet dziury i sfal-
dowania niektorych pldcien. Podzi-
wianiu detali nie sprzyjato tez perma-
nentne niedo$wietlenie poszczegdl-
nych dziel.

Wydawalo si¢ woéwczas, ze bru-
talnie rozdzielone dzieta Slaskiego

3-4 2021

Apellesa juz nigdy nie zawisng obok
sicbie, ze bolesna rozlgka bedzie
trwal wiecznie. Na szczgécie stalo
si¢ inaczej. Dzigki ofiarnemu zaan-
gazowaniu wielu warszawskich oraz
wroclawskich  instytucji  panstwo-
wych i koécielnych udalo si¢ niemal
w caloéci scali¢ apostolskie chef do-
envre Willmanna. Najpierw w 2019
i 2020 r. wroclawianie mieli mozli-
wo$¢  podziwiania monumentalnej
wystawy ,,Willmann. Opus magnum”.
Niedawno przyszta kolej na Warsza-
we. Oto w picknym klasycystycznym
gmachu dawnej Gieldy i Banku Pol-
skiego przy pl. Bankowym zagoscito

1 | Michael
Willmann,
»0Oczekiwanie na
Marie”, 1681,
kosciot sw.
Mikotaja Biskupa
i Meczennika

w Tarczynie

2 | Michael
Willmann,
.Meczenstwo

Sw. Szymona”,
1662, kosciét
Wszystkich Swietych
w Warszawie

3 | Michael
Willmann,
.Meczenstwo

Sw. Macieja”,

1675, koscidt
Wszystkich Swietych
w Warszawie



dziewi¢tnascie  wielkoformatowych
obrazéw autorstwa $laskiego Rem-
brandta na wystawie ,Willmann enco-
re. Meczenistwa apostoléw”.

W klasycystycznej rotundzie -
centralnej przestrzeni nowego od-
dzialu Muzeum Jana Pawla II i Pry-
masa Wyszynskiego — umieszczono
stynny cykl martyriéw. Zaprezento-
wano az czternaécie z szesnastu skta-
dajacych si¢ na niego dziet. Zabrakto
jedynie dwoch wysokiej klasy plécien
przedstawiajacych meczenstwa $wie-
tych Piotra i Pawla. Dziela te pozo-
staly w kosciele $w. Stanistawa Kostki
na Zoliborzu, w ktérym od lat wisza
obok ottarza gléwnego. Na ekspozy-
cji sceny cierpien i $mierci $wictych
nie zostaly uszeregowane zgodnie
z czasem powstania poszczegdlnych
obrazéw. Ich uklad stanowi swoisty
probe odwzorowania pierwotnego
rozmieszczenia tych dziel w lubia-
skim kosciele opackim, z pominie-
ciem krzyzowego ksztaltu gotyckie-
go wnetrza. Prostym i genialnym
pomystem jest rozstawienie pldcien
wzdluz $cian rotundy. Uformowaly

3

one jedyna w swoim rodzaju ,,Pano-
ram¢ Warszawska, keorej centralnym
akcentem jest petne ludzkiego ciepta
i znakomite kolorystycznie ,,Oczeki-
wanie na Mari¢”, znajdujace si¢ nie-
gdys w gornej czesci oftarza gtéwne-
go lubiaskiej $wiatyni. Antykizujaca
rotunda zwieniczona kopulg z kaseto-
nami zamienifa si¢ w jedyny w swo-
im rodzaju panteon chrzeécijaniskich
swietych. Od obrazu do obrazu snuje
si¢ dramatyczna i dosadna narracja na
temat wiary pomagajacej przetrwac
najwigksze cierpienia. Taka aranzacja
znaczaco wzmacnia site oddziatywa-
nia poszczegélnych ptécien Willman-
na. Dzi¢ki rozstawieniu obrazéw na
niskich podstawach widz ma mozli-
wo$¢ przyjrzenia si¢ z bliska najmnie;j-
szym detalom. Takiej mozliwosci nie
mieli dawni admiratorzy twodrczosci
slaskiego Rembrandta: przed druga
wojna swiatows ,, Meczenstwa aposto-
téw” byly zawieszone wysoko na $cia-
nach nawy, transeptu i prezbiterium
lubiaskiego kosciota klasztornego.
Cho¢ najstarsze plétna cyklu dzie-
li od najmtodszych okoto czterdziestu
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lat, to tworza one spdjna realizacjg,
w ktérej réznice stylu jednoczy wspél-
ny duch i ekspresja. Wszystkie lubia-
skie martyria pochodza z dojrzalego
okresu tworczosci artysty. Poréwnujac
obrazy namalowane w 1661, 1675 czy
1700 r., trudno dostrzec $wiadectwa
znaczacej ewolucji stylu. Jak wiado-
mo, Willmann nanosit zarys kompo-
zycji bezposrednio na zagruntowane
bolusows glinka plétno zamaszystymi
i pewnymi pociagnieciami czarnej far-
by. Nickiedy w trakcie pracy modyfi-
kowat detale, a nawet usytuowanie po-
szczegolnych postaci. Rysunkowe kon-
tury czgsto wykorzystywat w gotowym
dziele. Wéweczas czarne linie wyznacza-
ly granice form i zastgpowaly najgleb-
sze cienie. Takze brunatno-czerwona
warstwa bolusowej podmaléwki byta
przez niego chetnie pozostawiana bez
dodatkowego opracowania, wspottwo-
rzac charakterystyczng zlocisto-brazo-
wa tonacje plécien. Po 1660 r. tylko
najwazniejsze postacie i motywy byly
przez niego doktadnie opracowywane.
Partie skrywajace si¢ w cieniu i pélcie-
niach malowane s gladko. Fragmenty
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4 | Michael Willmann, ,,Cierniem koronowanie”,
1661, kosciot Swietego Ducha w Warszawie

5 | Michael Willmann, ,Meczenstwo
sw. Wawrzynca”, 1663, kosciot sw. Wawrzynca
w Warszawie

(zdjecia: Arkadiusz Podstawka / Muzeum Narodowe
we Wroctawiu)

oswietlone pokrywa stosunkowo gru-
ba, gesta materia malarska z niewiel-
kimi gruzetkami farby w najwyzszych
$wiatlach. Inne partie zachwycaja na-
tomiast wirtuozeria zamaszystych,
szybkich pociagnie¢ pedzla. W bledzie
byliby jednak ci, keérzy chcieliby wi-
dzie¢ w Willmannie prekursora dwu-
dziestowiecznego malarstwa materii.
Zaréwno zdyscyplinowane impasty,
jak i swobodne, szerokie pociagniecia
pedzla na jego obrazach nie maja nic
wspolnego z fakturowymi ekspery-
mentami taszystow.

»Meczenstwa apostoléw”  prze-
mawiajag do widza nie technikg
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malowania, lecz przede wszystkim
rozmiarami i przejmujacym sposobem
przedstawienia  drastycznych  scen.
Cho¢ wszystkie sa nasycone okrucien-
stwem, to znaczaco roznig si¢ miedzy
soba nastrojem. Jedne ukazujg $wig-
tych tuz przed $miercig pod ostrzem
topora czy miecza, inne prezentuja
ich m¢ki powodowane uderzeniami
palek, rozpigciem na krzyzu, zanu-
rzeniem w gotujacym si¢ oleju czy tez
umieszczeniem na rozgrzanym rusz-
cie. Kompozycje o relatywnie wyciszo-
nym nastroju, takie jak ,Meczenstwo
$w. Jakuba Starszego”, kontrastuja z hi-
perekspresyjnymi pracami emanuja-
cymi skrajng brutalnoscia. Kto przej-
dzie obojetnie wobec obdzieranego
ze skéry $w. Bartlomieja, ktdrego ciato
artysta odtworzyl z pasja policyjnego
patologa? Kim nie wstrzasnie wiszacy
do géry nogami $w. Szymon o twa-
rzy zalanej ociekajaca krwig? Obok
obydwu meczennikéw  zobaczymy
sylwetki pséw. Zwierzeta sa wyraznie
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zainteresowane ludzka krwig. Nie
mniejsze wrazenie robi — znakomi-
ta pod wzgledem malarskim — scena
$mierci $w. Macieja. Cialo $wigtego
oparte na pieniku zdaje si¢ drgaé. Tyl-
ko sekundy dzielg widza od momentu,
kiedy kat w stroju godnym rzeznika
zetnie glowe $wigtego toporem.
Skrajnie brutalne barokowe ,te-
atry $mierci” pedzla Willmanna zna-
czaco rdznig si¢ od typowych, naj-
czgéciej mocno utadzonych scen me-
czenistw $wigtych w sztuce europej-
skiej. Tego typu dzieta zwykle raczej
symbolizuja ludzkie cierpienie, niz
ukazuja jego prawdziwy ogrom. Sla-
ski artysta czesto komponowal swoje
obrazy, kompilujac fragmenty rycin
wykonanych wedtug ptdcien stynnych
malarzy, m.in. Petera Paula Rubensa.
Pomimo tego jako dojrzaly tworca
kreowal dzieta o zadziwiajacej, znacz-
nie odbiegajacej od pierwowzoréw
sile wyrazu. Dobrym tego przykla-
dem jest znakomite kolorystycznie



i petne dynamizmu ,,Meczenstwo $w.
Andrzeja”. Plétno to, oparte na szty-
chu Alexandra Voeta II powielajacym
obraz Rubensa, zostalo wzbogacone
pierwszoplanowa postacig kleczace-
go mezczyzny, przejeta z grafiki Lu-
casa Vostermanna ,Meczenstwo $w.
Wawrzyrica’, wykonana wedtug dzie-
ta antwerpskiego mistrza. Emanuje
prawda i wielka religijng sila, kedrych
na prézno poszukiwaliby$my w pigk-
nym, lecz jakze uladzonym dziele
wielkiego antwerpczyka.

Pomimo ze c/ue programu eks-
pozycji na pl. Bankowym stanowia
olbrzymich rozmiaréw sceny me-
czenstw $wigtych, to znalazto si¢ tu
réwniez pig¢ innych, nie mniej zna-
komitych plécien. To prawdziwe pe-
retki — absolutne must see dla kazde-
go milosnika sztuki. Zwiedzajacych
powita dobrej klasy ,,Smier¢ $w. Be-
nedykta”. Na co dziert malowidlo to
znajduje si¢ za klauzura w klasztorze
sakramentck na Nowym Mieicie.
Kto wie, czy nie jest to juz ostatnia
na wiele lat okazja zobaczenia tego
interesujacego obrazu ,na zywo”. Na
szczegdlng uwage zastuguje tez wspo-
mniane juz ,Oczekiwanie na Mari¢”,
z feeryczng postacia Boga Ojca. Za-
chwycajaco ukazane s3 na tym ptét-
nie impastowo malowane wierice
kwiatéw, trzymane przez Chrystu-
sa i Stworce. Dzielo to bylo do nie-
dawna uwazane za zaginione i zo-
stalo przypadkowo ,odnalezione”
w kosciele parafialnym w Tarczynie.
Nickonwencjonalng ekspresja wy-
réznia si¢ natomiast emanujaca cisza
i skupieniem ,Modlitwa w Ogréjcu’”.
Obraz ten — podobnie jak ,,Cierniem
koronowanie” - stanowi sztandaro-
wy przyklad przejéciowego okresu
twoérczosci Willmanna. Po krétkim
»rembrandtyzujacym” epizodzie -
kiedy to artysta nasladowat szorstka,
fakturowa manier¢ malarskg amster-
damskiego mistrza (Andrzej Koziel,
Rysunki Michaela Willmanna (1630-
1706), Wroclaw 2000, s. 98-106)

— $laski artysta tworzyl takie wlasnie
gladko malowane i precyzyjnie wy-
koriczone kompozycje, jednak juz
namalowane rok pdzniej obrazy z cy-
klu ,Mgczenstw apostoléw” nosza
wiele cech tak charakterystycznej dla
dojrzatej tworczosci Willmanna ma-
larskiej brawury.

Na wystawie na pl. Bankowym nie
mozna tez pominac¢ piétna »Sw. Ber-
nard ze swoimi przyjaciéimi przed
opatem z Citeaux’, namalowanego
po 1701 r. Ten wysokiej klasy obraz
o nienagannej kompozycji i picknej,
cieplej kolorystyce tylko we fragmen-
tach jest wlasnor¢cznym dzietem s¢-
dziwego juz woéwczas artysty. Jego au-
torstwa jest niewatpliwie brawurowo
malowana, niemal dematerializujaca
si¢ w impastach twarz opata Stefa-
na Hardinga. Dzietem Willmanna sa
takze liczne zamaszyste pociagniecia
pedzla, sugerujace detale stroju i frag-
menty twarzy postaci. Podnosza one
warto$¢ przecigtnie malowanych po-
staci towarzyszy $w. Bernarda, wyko-
nanych przez warsztatowych wspél-
pracownikéw artysty.

Przekraczajac progi klasycystycz-
nej rotundy na pl. Bankowym, prze-
niesiemy si¢ na chwile w inng rzeczy-
wisto$¢. Spirytualna podréz w $wiat
chrzescijaniskich prawd wiary moze
sta¢ si¢ nie tylko zrédlem estetycznej
przyjemnoéci, ale takze nadziei i du-
chowego oczyszczenia. Niezaleznie
od stosunku widza do systeméw re-
ligijnych naszego $wiata, ekspozycja
z pewnoscia nie pozostawi go obo-
jetnym. W zestawieniu z lubigskimi
martyriami bledna nawet stynne, ude-
rzajace brutalnoscia, lecz beznamiet-
ne przedstawienia meczenstw z rzym-
skiego kosciota San Stefano Rotondo.
Malarstwo ,$laskiego  Rembrandta”
wcigz emanuje zakleta w nim tajem-
nicza energia, nie przestajac poruszac
kolejnych pokolen wiernych i mito-
$nikéw szeuki.

ProTrR CYNIAK

WysSTAWA ,,WILLMANN ENCORE. MECZENSTWA APOSTOLOW” JEST DOSTEPNA ONLINE W FORMIE

WIRTUALNE] WYCIECZKI.
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Odzyskane dziedzictwo.
W 100-lecie
traktatu ryskiego

Sto lat temu Polska i bolszewicka Rosja
zawarty porozumienie, ktore do histo-
rii przeszto pod nazwg traktatu ryskiego.
Uregulowato ono m.in. przebieg granicy,
repatriacje i kwestie gospodarcze oraz
rewindykacje dobr kultury, grabionych
przez Rosjan przez lata zaboréw. Dzieki

ODIYSKANE DZIEDZICTWO

W 10a0-LECH TRAKTATU EVSKIEGD

RECOVERED HERITAGE:

O THE 100TH ANNIVIRSARY OF THE TRELATT OF ENCA

traktatowi do Polski powrdcity tak cen-
ne zabytki, jak Szczerbiec, arrasy i glowy
wawelskie, ,Bitwa pod Grunwaldem”
pedzla Jana Matejki, kroniki Wincentego
Kadtubka i Jana Dtugosza czy pomnik ks.
Jozefa Poniatowskiego. O tym opowiada
wystawa, zorganizowana przez Muzeum
tazienki Krélewskie w Warszawie. Na 60
planszach, eksponowanych do 30 kwiet-
nia 2021 r. w Galerii Plenerowej Muzeum,
w Alejach Ujazdowskich (ogrodzenie przy
pomniku Chopina), kuratorzy dr Mariusz
Kolmasiak i Zofia Urban prezentujg ten
istotny dla polskiej kultury proces i jego
spektakularne rezultaty.

Znaczenie traktatu ryskiego w dziejach polskiej kul-
tury bedzie tematem przewodnim kolejnego nume-
ru ,,Spotkan z Zabytkami” (nr 5-6, 2021).



Z WIZYTA W MUZEUM

Galeria Sztuki
Starozytnej w Muzeum
Narodowym w Krakowie

aleria Sztuki Starozytnej

mieszczaca si¢ w Arsena-

le Muzeum Ksigzat Czar-

toryskich w  Krakowie
prezentuje unikatowa w poludnio-
wej Polsce kolekeje sztuki starozyt-
nej, obejmujacy artefakty wigkszosci
kultur basenu Morza Srédziemnego.
Trzon ekspozycji stanowia zabytki po-
zyskiwane przez ksigcia Wiladystawa
Czartoryskiego (1828-1894), wnuka
ksi¢znej Izabeli Czartoryskiej (1746-
1835), zalozycielki w dobrach rodzi-
ny w Pulawach pierwszego polskiego
muzeum dostgpnego dla publicznosci
(1801). Oprécz poszerzania kolekeji
zastuga ksiecia Wiadystawa bylo za-
lozenie w 1876 r. muzeum w Krako-
wie, gdzie cz¢$¢ ekspozycji poswieco-
na zostala sztuce starozytnej. Wysta-
wa ta, dostgpna dla zwiedzajacych do
drugiej wojny $wiatowej, ulegla likwi-
dacji podczas przeksztalcen ekspozy-
cji w okresie powojennym. Ponowne
otwarcie nastgpito dopiero w 1993 .,
a do kolekcji Czartoryskiego dota-
czono zbiér Artura Potockiego w za-
kresie rzezby i plaskorzezby rzymskiej
oraz zabytki Muzeum Narodowego
w Krakowie.

Remont budynku Arsenalu w la-
tach 2018-2019, sfinansowany przez
Spoleczny Komitet Odnowy Zabyt-
kéw Krakowa i Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, pozwo-
lit na powiqkszenie przestrzeni eks-
pozycyjnej i przeprowadzenie nowej
aranzacji wystawy. Powstaly tez dwa
gabinety — Gabinet Archeologiczny
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w Baszcie Ciesielskiej, m.in. z brazo-
wa bizuterig z kultury tuzyckiej zna-
leziong na terenie dobr Czartoryskich
w Sieniawie, oraz Gabinet Numizma-
tyczny ze zbiorem monet greckich
i rzymskich w pomieszczeniu w Basz-
cie Stolarskiej. Obie przestrzenie
ekspozycyjne udostepniane sa zwie-
dzajacym po raz pierwszy; zabytki
w nich eksponowane mozna bylo tyl-
ko czasowo oglada¢ w ramach wystaw
w Muzeum Ksiazat Czartoryskich.

Obszerna sala gléwna Galerii
z otwarta ckspozycja ma stworzyé
wrazenie podrozy w czasie i przestrze-
ni wokét basenu Morza Srédziemne-
go. Zderzenie potudniowych odcieni
nieba i morza okreslito dominuja-
cy niebiesko-zielony kolor wystawy.
Strefy dedykowane poszczegdlnym
kulturom wyrdznione sa kolorem
wnetrza gablot i postumentéw. Obe;j-
mujac wzrokiem calo$¢ ekspozycji,
zwiedzajacy ma mozliwos¢ korelagji
zjawisk kulturowych, widzi podo-
bienstwa i réznice w dzielach, ktdre
nastgpowaly po sobie, ale tez powstaly
synchronicznie na terenach réznych
krajow $rédziemnomorskich. Podréz
prowadzi od Egiptu faraonskiego do
Egiptu péznoantycznego, przez Italig,
Gregje, Bliski Wschéd.

Centralng czgé¢  egipskiego  ze-
spotu grobowego tworzy sarkofag
i kartonaz z mumig Asctemachbit,
kaptanki boga Amona, zony kapla-
na boga Mina w $wiatyni w Tebach
(IX w. p.n.c.) oraz sarkofag z mumia
Tachenemti (polowa VII w. p.n.e.).
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1 | Sarkofag Tachenemti, drewno, polichromia,
Egipt, XXIII-XXIV dynastia, druga potowa VIII w.
p.n.e.

2 | Kolczyki spiralne, ztoto, Italia potudniowa,
IVw. p.n.e.

3 | Posag Wenus typu Medici, marmur,
Cesarstwo Rzymskie, pierwsza potowa | w.

4 | Portret Aleksandra Wielkiego, marmur,
Cesarstwo Rzymskie, Il w.

Pochéwek Tachenemti nie jest tajem-
nicg, poniewaz badania radiologiczne
i tomografii komputerowej, przepro-
wadzone w 1993 i 1999 ., pozwolity
ustali¢ dane biologiczne tej kobiety,
metod¢ mumifikacji, a skany kompu-
terowe daly mozliwo$¢ rekonstruk-
cji rysunkowej jej twarzy. Zesp6t za-
bytkéw egipskich dopetniaja mumie
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zwierzat, stele grobowe, figurki bostw,
fragmenty papiruséw oraz przedmio-
ty codziennego uzytku.

Teren Italii objety byt kulturg etru-
ska, grecka, rzymska. Najcenniejsze
w zbiorze etruskim jest zwierciadto ze
sceng uwalniania Prometeusza przez
Heraklesa i Kastora (IV w. p.n.e.).
Wykonano je w bardzo rzadkiej tech-
nice reliefu wypuktego. Typowe dla
kultury etruskiej i miejscowych zwy-
czajéw pochéwkéw sg urny o po-
krywach w ksztalcie glowy ludzkiej
(VI w. p.n.e.) oraz sarkofagi gliniane
z pokrywami w formie pollezacego,
ucztujcego zmarlego (Il w. p.n.c.).

Rozwdj kolonii greckich w potu-
dniowej Italii wigzal si¢ z importem
produktéw wykonywanych w mia-
stach greckich i jednoczesnie z rozwo-
jem miejscowych warsztatéw, glow-
nie apulijskich i kampanskich. Wsréd
nich wyréznia si¢ ceramika z warszta-
téw w Canosie przeznaczona na dary
grobowe. Powstate na przetomie IV
i IIT w. p.n.e. naczynia cechuje bogata
dekoracja polichromowana i plastycz-
na. Wyposazeniem grobowym byly
réwniez kolezyki spiralne, ozdobione
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na korncach plastycznymi gtéwkami
kobiecymi (IV w. p.n.c.).

Strefa rzymska wystawy sklada si¢
z zespoléw zabytkéw ukazujacych
rozwdj drobnego rzemiosta i rzez-
by. W ekspozycji dominuja posagi:
boga Jowisza z III w., kobiety ze zre-
konstruowang glowa portretows oraz
bogini Wenus, oba z poczatku I w.
Wszystkie sa przykladami inspiracji
rzezba grecka, co najlepiej oddaja dwa
torsy wykonane wedtug wzorca z po-
lowy V w. p.n.e., posagow Doryforosa
i Dyskoforosa dtuta Polikleta.

Fragmenty sarkofagéw pochodza
z okresu od II do IV w. Ich dekoracja
ukazuje sceny mitologiczne, batali-
styczne, a sarkofagi wezesnochrzesci-
janiskie ozdobione s3 przedstawienia-
mi m.in. Chrystusa w scenie traditio
legis, apostotéw, sadu Pifata. Te trzy
fragmenty sa cze$ciami sarkofagow
przechowywanych w Muzeach Waty-
kanskich w Rzymie.

Wsr6d mniejszych rzezb, ekspono-
wanych w gablocie, wyrdznia si¢ ide-
alizowany portret Aleksandra Wiel-
kiego z II w., werystyczny wizerunek
starszego Rzymianina (50-30 p.n.c.),

5 | Portret mumiowy, drewno,
tempera, Cesarstwo Rzymskie,
poczatek Il w.

6 | Kyliks Malarza Amasisa,
glina, Grecja, 550-540 p.n.e.

7 | Stela punicka, wapien,
Kartagina, 250-150 p.n.e.

(zdjecia: 1,3,4 - Pracownia
Fotograficzna MNK; 2, 6 - fot.
Karol Kowalik / Pracownia
Fotograficzna MNK; 5 - fot.
Mateusz Szczypinski / Pracownia
Fotograficzna MNK; 7 - fot.
Anna Olchawska / Pracownia
Fotograficzna MNK)
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a centralne miejsce zajmujg dwa por-
trety mumiowe (pierwsza polowa
I w.), wizerunki Rzymian mieszka-
jacych w Egipcie.

Zabytki sztuki greckiej podzielo-
ne zostaly chronologicznie na zespo-

ly waz greckich czarnofigurowych

Wystawie +Plaszczyzna porozumienia. Stoty w XVIII i XIX wieku” w Mu-
zeum Narodowym we Wroctawiu (zob. ,,Spotkania z Zabytkami”, nr 1-2,
2021, s. 59-61) (czynnej do poczatku maja br.) towarzyszy katalog autor-
stwa badaczki dawnego meblarstwa — Matgorzaty Korzel-Krasnej, kuratorki
Galerii Rzemiost Artystycznych i Kultury Technicznej Muzeum Narodowego we

Wroctawiu.

We wstepie do publikacji przedstawiona zostata krétka hi-
storia stotléw w kontekscie przemian relacji miedzyludzkich.
W wiekach XVIII i XIX zaczely sie najwieksze i najciekawsze T e oY
zmiany w historii stotow. Powstato wéwczas bardzo wiele no-
wych typdw tych mebli, co wynikato z waznych zmian spotecz-
nych i cywilizacyjnych. Wraz z pojawieniem sie na poczatku i
XVIII' w. w domach europejskich salonu nastapit rozkwit zycia
towarzyskiego i powstanie wielu stolikéw do spozywania na-
pojow, do gier. Dazenie do wygodnego zycia spowodowato
masowa wrecz produkcje stotdw tez do innych pomieszczen.

(VI w. p.n.e.), czerwonofigurowych
(V w. p.n.e.) i zbiér réznych przed-
miotéw pochodzacych z okresu hel-
lenistycznego (323-31 p.n.c.). Domi-
nujaca w tej czgsci wystawy ceramika,
dzigki scenom zdobiacym wazy, daje
mozliwo$¢ zaglebienia si¢ w $wiat re-
ligii, mitéw i zycia codziennego Gre-
kéw. Liczne przedstawienia dionizyj-
skie ukazuja kontekst $wiat ateniskich
lub mitu, ktérego przyktadem jest sce-
na wprowadzenia na Olimp pijanego
Hefajstosa na kyliksie Malarza Ama-
sisa (550-540 p.n.e.). Zycie codzienne
Ateniczykéw ilustruja przedstawienia
walk, ¢éwiczenr sportowych i sympo-
zjondw, jak na kyliksie Onesimosa
z poczatku V w. p.n.e. Wsr6d zabyt-
kéw hellenistycznych warto zwrdcié
uwage na rzadkie w zbiorach polskich
fragmenty rzezb greckich: gtow efe-
béw oraz wycietej ze steli grobowej
glowy kobiety.

Nieliczne zabytki z terenu Me-
zopotamii to pieczecie w ksztalcie
walca, fragmenty relieféw oraz stoz-
ki fundacyjne i tabliczki z pismem
klinowym. Wigkszo$¢ zabytkéw bli-
skowschodnich pochodzi z daréw
ztozonych w Muzeum Narodowym
w Krakowie. Jest to ceramika cypryj-
ska (2000-30 p.n.c.) oraz ceramika
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palestyfiska (1700-1550 p.n.e.) zna-
leziona gtéwnie w czasie wykopalisk
w Tell el-Fara koto Nablusu na potu-
dniu Palestyny, prowadzonych przez
Williama Matthew Flindersa Petrie-
go w latach 1930 i 1932. Unikatowa
w skali polskiej jest kolekeja zabytkéw
kartaginskich podarowana Muzeum
przez Antoniego Grubissicha de Ke-
resztur (1853-1922). Tworzg ja: zlota
bizuteria punicka, figurki terakotowe,
ceramika, lampki oliwne. Do najwaz-
niejszych w tej grupie zaliczajg sig ste-
le wotywne z tofetu Salammbo (300-
146 p.n.c.).

Ostatni zespdt obicktéw to m.in.
poznoantyczne tkaniny z motywami
chrzescijariskimi, zwierzgcymi i ro-
$linnymi oraz fragmenty stel grobo-
wych pochodzace z terenu Egiptu.

Przeprowadzony remont Arsenalu
pozwolil na wprowadzenie nowocze-
snych rozwigzan ckspozycyjnych, ale
tez udogodnien dla zwiedzajacych.
Pofgczenie windg trzech pozioméw
budynku ufatwia komunikacje po-
miedzy strefg szatni i wystawa, a 0so-
by niewidome moga zapoznal sig
przez dotyk z zabytkami rzezby i pla-
skorzezby rzymskiej.

DoROTA GORZELANY-NOWAK

GALERIA SZTUKI STAROZYTNE] W ARSENALE MuzeuMm KSIAZAT CZARTORYSKICH W KRAKOWIE
(uL. PIJARSKA 8) CZYNNA JEST WE WTORKI W GODZ. 10.00-18.00, OD SRODY DO NIEDZIELI
W GODZ. 10.00-17.00. DNIEM BEZPEATNEGO WSTEPU NA WYSTAWE JEST WTOREK.

STOLY W XVIII I XIX W.

Spotkanie z ksiazka

W XIX w. salon jako dotychczasowe centrum zycia towarzyskiego i rodzinnego
zostat zastapiony pokojem przeznaczonym do statego spozywania positkow
- jadalnia, ktéra stata sie od tej pory gtdwnym miejscem rodzinnego biesia-
dowania i przyjmowania wizyt. Centralnym punktem jadalni byt whasnie duzy
stot, najczesciej rozsuwany, aby wszyscy goscie mogli przy nim usiasc.

Prezentowane na wystawie meble omdwione zostaty w kata-

FPLASTCEYEMA
FORCIUMITHLL
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logu w dwdch rozdziatach: Meblarstwo w XVIII wieku i Meblar-
stwo w XIX wieku. W obu czesciach przedstawiono stoly przezna-
czone do salonéw (w tym konsole, stoliki do herbaty, do gry),
do jadalni i inne (np. toaletki, stoliki nocne, stoliki do pisania,
stoliki-drabinki do pokojéw bibliotecznych, stoty bilardowe).
Wspomniano réwniez o organizacji produkcji stotéw, ktéra obo-
wiazywata w wiekszosci panstw europejskich do potowy XIX w.

Na uwage zastuguje szata graficzna katalogu, opracowana
przez tukasza Palucha. Publikacja jest ilustrowana wieloma zdje-
ciami i rysunkami, zawiera tez obszerna bibliografie.

3-4 2021 |
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Instytut Dziedzictwa ogtosit
konkurs ,Zabytkomania”, skie-
rowany do miodych adeptéw
sztuki filmowej oraz pasjonatéw
historii i kultury. Jest to szansa
dla twdrcow, ktorzy chcg poka-
za¢, ze dziedzictwo jest wazne
dla kazdego z nas, a tematy na

scenariusz s3 dostepne nawet
w najblizszej okolicy. Celem kon-
kursu jest promowanie débr kul-
tury, nauki i sztuki — zaréwno
materialnego, jak i niematerial-
nego dorobku poprzednich po-
kolen, a takze upowszechnianie
wiedzy o dziedzictwie.

Przez ostatnie lata konkurs
cieszyl sie duzym zaintereso-
waniem, prace filmowe doty-
czyly tematow takich, jak ,dro-
ga do wolnosci”, zwigzanych

72 |
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z odzyskaniem przez Polske
niepodlegtosci. ,Wokét nas” to
hasto z szostej edycji konkursu,
ktore bylo odpowiedzig na czas
pandemii, kiedy to wiekszos¢
obiektéw zabytkowych byla za-
mknieta, a obostrzenia sanitarne
nie pozwalaty na swobodne prze-
mieszczanie sie i prace w wiek-

folole]lale]

PRZEPIS s 3
NA DZIEDZICTWO

MNorodowy
Inwtytat
Briedaren

szych grupach. Watek ten sku-
piat sie na dziedzictwie zlokali-
zowanym w najblizszym sasiedz-
twie, a nawet blizej, jak strychy,
pamiatki rodowe czy opowiesci
starszych cztonkdw rodziny.

W biezacym roku, kiedy
gltdwnym  tematem  Europej-
skich Dni Dziedzictwa bedzie

kulinarny aspekt dziedzictwa,
hastem przewodnim konkursu
»Zabytkomania” jest ,Przepis
na dziedzictwo”. Temat mozna

3-4 2021

zinterpretowa¢ w  odniesieniu
do zabytkowej architektury, jak
i dziedzictwa niematerialnego.
Proponujemy zapoznac¢ sie
z obiektami zabytkowymi, ktére
na co dzien pehnily badz wciaz
petnia funkcje zaktadéw mle-
czarskich, przetwdrstwa owo-
cowo-warzywnego czy piekarni,
a nawet browardéw. Obecnie w za-
bytkach czesto zlokalizowane s3
cukiernie, sklepy z zywnoscia oraz
lokale gastronomiczne. Warto
poznac ich historie, ludzi, ktorzy
tworzyli te miejsca, oraz architek-

olski konkurs filmowy

ture, ktora wpisata sie w krajo-
braz kulturowy miejscowosci.
Hasto mozna  zrozumied
w sposob niematerialny, jak tra-
dycyjne smaki znane z rodzin-
nych spotkan, swigteczne spe-
cjaty oraz kuchnia naszych bab¢
i dziadkéw. Chcemy zacheci¢ do
poszukiwania oryginalnych hi-
storii, kulinarnych przepiséw
zamieszczonych na kartach sta-
rych ksiazek kucharskich, recep-
tur zapisanych w pamietnikach

ROZMAITOSCI

i rodzinnych dokumentach. Po-
przez konkurs ,Zabytkomania”
warto podzieli¢ sie wiedza o lo-
kalnej kuchni, zapominanych
smakach czy zapachach.

W konkursie moga wziac
udziat mtodzi tworcy w wieku od
13 do 18 lat, amatorzy i profe-
sjonalisci powyzej 18 roku zycia.
Dla mlodszych artystow przewi-
dziane zostaty nagrody rzeczo-
we, dla starszych filmowcéw na-
grody pieniezne. Zachecamy do
zapoznania sie z regulaminem na
stronie specjalnie dedykowanej

konkursowi www.zabytkomania.
pl. Na zgloszenia organizator
konkursu - Narodowy Insty-
tut Dziedzictwa — czeka do 30
czerwca 2021 r.

Konkurs jest dofinansowa-
ny ze srodkoéw Ministra Kultury,
Dziedzictwa Narodowego i Spor-
tu w ramach Programu Wielo-
letniego NIEPODLEGLA na lata
2017-2022.

WIOLETTA LABUDA-IWANIAK
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WARSZAWSKIE PRACOWNIE
HISTORYCZNE
| ARTYSTYCZNE

2020 r. ukazata sie publikacja Muzeum

Ukryte. Kompendium wiedzy na temat
warszawskich pracowni historycznych i ar-
tystycznych, przygotowana przez Fundacje
Hereditas w ramach konkursu ,,Popularyzacja
warszawskich pracowni artystycznych”.

Autorami koncepdji publikacji sa Anna Ku-
dzia i Tadeusz Rudzki. Teksty napisali specja-
lisci, opiekunowie pracowni, ludzie zajmujacy
sie ochrong za-
bytkoéw - zarow-
no inicjatorzy
ratowania pra-
cowni, jak i wo-
lontariusze, stu-
denci i urzedni-
cy: Anna Kudzia,
Tadeusz Rudzki,
Marta Zaborow-
ska, Aleksandra
Klasura, Monika
Bzura, Paulina
Krajewska-Buchholtz, Antoni Buchholtz, Kali-
na Marzec, Dorota Grzeskiewicz. Na potrzeby
publikacji przeprowadzono wywiady z lwona
Szmelter, Tadeuszem Rudzkim, Magdaleng
Czerwosz i Dorota Grzeskiewicz.

Akcja ratowania warszawskich pracowni
rozpoczeta sie w 2013 r. Inicjatywa wyszla
od mieszkancow, ktérzy dostrzegali postepu-
jaca likwidacje lub degradacje tych obiektow.
Z czasem ruch przeksztatcit sie w zorganizo-
wany proces. Zaréwno zachowanie pracowni,
jak i przypomnienie o ich istnieniu pozwalaja
inaczej spojrzec na stolice i jej zasoby kultural-
ne, a miejsca te — nazywane Muzeum Ukrytym
— pobudzaja do dziatan obywatelskich i spo-
tecznych. Atrakcyjnos¢ tematu sprawita, ze
w Warszawie dziata grupa osob, ktéra dazy do
ocalenia, rozwijania i wykorzystywania poten-
cjatu pracowni na rzecz kulturalnego rozwoju
Warszawy i jej lokalnych spotecznosci.

W publikacji poruszone zostaty takie te-
maty, jak m.in.: cel ratowania pracowni ar-
tystycznych i historycznych, historia projek-
tu, rodzaje pracowni, dziatalnos¢ Zespotu ds.
Warszawskich Historycznych Pracowni Arty-
stycznych przy Urzedzie Miasta, opracowanie
nowych form ochrony prawnej dziatalnosci,
dotacje oraz mozliwosci pozyskania funduszy
na dziatania w pracowni artystycznej, formy
udostepniania pracowni do zwiedzania, for-
my opieki nad pracowniami, inwentaryzacja
zbioréw i obiektow w pracowni, przyktady
prac konserwatorskich w pracowniach. Pu-
blikacja zawiera tez zbidr porad, ktére moga
sie przydac nie tylko opiekunom pracowni,
ale réwniez osobom majacym w swoich do-
mach kolekcje zbiordw albo opiekujacym sie
spuscizna po artystach, ktorzy pracownie
stracili i nie wiedzg, jak sie taka kolekcja
opiekowac.

Kompendium dostepne jest na stronie in-
ternetowej zabytki.online.

e wygoda
« pewne i nieprzerwane dostawy ulubionego czasopisma
o dzieki wspotpracy z zaprzyjaznionymi z redakcja wydawnictwami i muzeami
bedziemy przekazywac pieciu losowo wybranym prenumeratorom, ktorzy zamowia
~SPOTKANIA Z ZABYTKAMI" bezposrednio w wydawnictwie (zob. informacje nizej)
ksiazki oraz ptyty CD o tematyce zwigzanej z profilem naszego czasopisma.

Nagrody otrzymuja:

Joanna Nowacka z todzi - Najcenniejsze, katalog wystawy w Muzeum Gornoslaskim w Bytomiu, wyd.
Muzeum Gérnoslaskie w Bytomiu, Bytom 2020

Michat Wiland z Bieniewca - Umart krdl, katalog wystawy w Zamku Krélewskim w Warszawie — Mu-
zeum, wyd. Zamek Krélewski w Warszawie — Muzeum, Warszawa 2020

Damian Kachniarz ze Stoczka tukowskiego — Arcydzieta Watykanu. Wystawa w stulecie urodzin
Jana Pawta Il, katalog wystawy w Zamku Krdlewskim w Warszawie — Muzeum, wyd. Zamek Krolewski
w Warszawie - Muzeum, Warszawa 2020

Aleksander Kobylecki z Warszawy - Zabytek Zadbany 2020, wyd. Narodowy Instytut Dziedzictwa,
Warszawa 2020

Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gorze — Willmann w Warszawie: Willmann encore. Meczenstwa
apostotow; Willmann. Opus minor, katalog wystaw w Muzeum Archidiecezji Warszawskiej i MT 5,14 Mu-
zeum Jana Pawia Il i Prymasa Wyszynskiego, wyd. Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa 2020

-
==
—
—
—
—

ponadto wszyscy nagrodzeni otrzymuija publikacje Zabytek Zadbany 2019,
wyd. Narodowy Instytut Dziedzictwa, Warszawa 2019 £

PRENUMERATA

W 2021 r. ukaze sie 6 numerow ,,Spotkan z Zabytkami”, opracowanych w wersji elektro-
nicznej (w zapisie PDF), w cenie 9 zt kazdy, dostepnych na indywidualne zaméwienia.
W wypadku zamdwienia catorocznej prenumeraty z wysytka koszt wyniesie 54 zi, ale
mozna tez zamawia¢ pojedyncze numery. Aby zaméwi¢ prenumerate, nalezy ztozy¢
zamowienie droga e-mailowa u wydawcy (prenumerata@spotkania-z-zabytkami.
pl), a nastepnie dokona¢ wptaty naleznosci na konto Fundacji Hereditas: Fundacja
Hereditas, ul. Marszatkowska 58 lokal 24, 00-545 Warszawa.

Konto: ING Bank Slaski 36 1050 1038 1000 0090 6992 4562

W przypadku checi otrzymania faktury VAT prosimy o podanie danych do jej wysta-
wienia. Osoby i instytucje, ktdre chca uczestniczy¢ w losowaniu nagréd w ramach
Klubu ,,Spotkan z Zabytkami” proszone sg ponadto o podanie doktadnego adresu, na
jaki ma by¢ dostarczona wylosowana ksiazka. Wszelkie pytania w sprawie prenume-
raty, numeréw biezacych lub archiwalnych prosimy kierowa¢ do Fundacji Hereditas,
tel. 501 259 012, e mail: prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl.

NUMERY ARCHIWALNE

Numery archiwalne ,,Spotkan z Zabytkami” sa dostepne nieodptatnie w postaci zdigita-
lizowanej na portalu Biblioteki Narodowej POLONA, na stronie spotkania-z-zabytkami.pl
(w zaktadce Archiwum) oraz na stronie zabytki.online.
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