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NA OKLADCE:

Fragment figury Matki Bozej
z Dziecigtkiem z kosciota
zamkowego w Malborku
(zob. artykut na s. 12-16).

(fot. Bozena i Lech
Okoniscy)

ednym z wazniejszych wydarzen w porozhiorowej Polsce majacych charakter

wielkich patriotycznych manifestacji, w ktorych uczestniczyli nie tylko licz-

nie zebrani Polacy, ale takze przedstawiciele wielu mniejszosci narodowych,
byt uroczysty, trzeci juz (!), pogrzeb kréla Kazimierza Wielkiego w Krakowie 8
lipca 1869 r. Poprzedzity go — szeroko opisywane w dawnych gazetach, a péz-
niej takze w opracowaniach popularnonaukowych i naukowych - dziatania pod-
jete w krakowskiej katedrze w zwigzku z konserwacja krélewskiego grobu: de-
montaz nagrobka (15 maja 1869 r.) i (miesigc pdzniej) rozpoznanie znajduja-
cych sie w nim szczatkdw wybitnego kréla.

0 towarzyszacych obu tym wydarzeniom, niecodziennych warunkach pogo-
dowych pisat Jézef tepkowski w liscie do Jézefa Ignacego Kraszewskiego: ,,Gdy
15 Maja b.r. dla rozebrania sarkofagu dzwigano zawieszong w powietrzu na
sznurach, wykutg w kamieniu postac krdlewskq, trzesta sie katedra od grzmo-
tow rozsrozonej burzy. Znéw 15 Czerwca, gdym po 3ej
godzinie przyklekngt na stopniu aby zajrze¢ w otwdr
grobowej tumby, aby zobaczy¢ zwioki Kazimierza,
wicher fomotat szybami, grad ttukt sie po dachach,
a warczata szalona zawierucha. Strach jakis przecho-
dzit po kosciach, w pustej katedrze. Zdawato sie, ze za
chwile pekng grobowe sklepienia, a tak jak Kazimie-
rzowa czaszka, wszystkie ukoronowane gfowy zapra-
gng swiatta dziennego”. Na marginesie trzeba dodac,
Ze zwierzenia te nie byly przeznaczone do upublicz-
nienia: ,,List niniejszy jest poufnym — wiec nie rébcie
uzytku z niego” (List J. tepkowskiego do J. I. Kraszew-

Jan Styfi wg obrazu olejnego Jana Matejki,

prnetzeerilikazimezaliekiesg skiego, Krakow, 20 czerwca 1869 r., rkps, karta 1 ver-

w chwili odkrycia, w katedrze na Wawelu,

dnia 14 czerwca 1869 roku”, 18731876, 50 2 recto, [w:] Korespondencja J. I. Kraszewskiego,

e T.57, 1863-1887, Litery: & /a-e/, B) 6517 IV).

Wydaje sie, ze dla krakowskiego konserwatora zabytkdw wyttumaczenie po-
jawienia sie owych gwattownych zjawisk atmosferycznych w tym samym czasie,
w ktorym podejmowane byly w katedrze opisane wyzej czynnosci konserwator-
skie (zgodne z potrzeba chwili i wazne dla nauki, ale dotykajace sacrum z po-
wodu naruszenia grobu zmartego), bez odniesienia sie do ,wyzszych sit natu-
ry” (o czym czytamy miedzy wierszami) musiato by¢ bardzo trudne. A jesli tak,
to w tresci przytoczonego listu mozemy doszukaé sie mysli zwigzanej z... ha-
stem przewodnim tegorocznych Europejskich Dni Dziedzictwa w Polsce: ,Gdzie
duch spotyka sie z przestrzenia - Swiatynie, arcydzieta, pomniki”.

Obchody EDD w Polsce zaplanowane zostaty w tym roku w dniach 10-11
i 17-18 wrzesnia (wiecej na ten temat piszemy na s. 8). Ale juz teraz, z pdtto-
ramiesiecznym wyprzedzeniem, zamieszczamy na wyréznionych graficznie stro-
nach w numerze trzy artykuty (s. 9-19), ktdrych tres¢ - juz bez zadnych za-
strzezen — zwigzana jest z przytoczonym wyzej hastem. Zachecamy do ich lek-

tury.



Przeglady, poglady

SYBILLA 2015

W Teatrze Wielkim — Operze Narodowej
23 maja 2016 r. odbyta sie gala wreczenia
nagréd XXXVI edycji Konkursu na wyda-
rzenie muzealne roku Sybilla 2015, orga-
nizowanego od pieciu lat przez Narodowy
Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbio-
row. GRAND PRIX w tegorocznej edycji
Konkursu otrzymato Muzeum Slaskie za
budowe nowej siedziby Muzeum Slaskie-
go w Katowicach, a laureatami nagréd
w poszczegoélnych kategoriach zostaty:
w kategorii ,\WYSTAWY SZTUKI" — Mu-

Fragment siedziby Muzeum Slaskiego w Katowicach

zeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie
za wystawe ,, Andrzej Wroblewski: Recto /
Verso. 1948-49 1956-57", w kategorii ,WY-
STAWY HISTORYCZNE I ARCHEOLO-
GICZNE” — Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w Warszawie za ,Spoér o odbudowe”,
w kategorii ,WYSTAWY ETNOGRAFICZ-
NE" — Muzeum Etnograficzne im. Sewe-
ryna Udzieli w Krakowie za ,Izbe przyje¢
rzeczy biednych. RE KOLEKCJE z Kanto-
ra”, w kategorii WYSTAWY PRZYRODNI-
CZE I TECHNICZNE" — Muzeum Okre-
gowe w Toruniu za wystawe statg w Mu-
zeum Torunskiego Piernika, w katego-
rii ,PRZEDSIEWZIECIA O TEMATYCE
MARTYROLOGICZNEJ” Muzeum Woj-
ska Polskiego w Warszawie za wystawe
statg w Muzeum Katynskim, w kategorii
,EDUKACJA" — Muzeum Miasta Gdyni
za Otwartg Dzielnice, w kategorii ,KON-
SERWACJA I OCHRONA DZIEDZICTWA
KULTURY” — Muzeum Lazienki Krolew-
skie w Warszawie za konserwacije i re-
mont Patacu na Wyspie wraz z otocze-
niem, w kategorii , PUBLIKACJE" — Mu-
zeum Sztuki w Lodzi za Muzeum Sztuki
w Fodzi. Monografia, w kategorii ,INWE-
STYCJE” — Muzeum Slaskie za budowe
nowej siedziby Muzeum Slaskiego w Ka-
towicach. Ponadto przyznane zostaly licz-
ne wyréznienia.
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KONSERWACJA ,,EKSTAZY
SW. FRANCISZKA"

Arcydzieto El Greca ,Ekstaza $w. Francisz-
ka" jest poddawane konserwacji w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie (o potrze-
bie konserwacji obrazu pisali$Smy w nume-
rze 5-6 z 2015 ., Przeglady, poglady, s. 3).
Nieuniknione procesy starzenia sie ma-
teriatow spowodowaly, iz efekty poprzed-
niej konserwacji sprzed ponad 40 lat sta-
ly sie zbyt widoczne i zaktdécaly estetycz-
ny odbior dzieta. Na licu uczytelnity sie po-
ciemniate i zmatowiate retusze, a spekane
kity nie przylegaty juz zbyt dobrze do pod-
toza. Catos¢ pokrywata pociemniata i po-
zotkta warstwa werniksu, ktéra fatszowata
pierwotng kolorystyke. W efekcie porozu-
mienia pomiedzy Muzeum Diecezjalnym
w Siedlcach (tutaj obraz jest przechowy-
wany) i Muzeum Narodowym w Krakowie
oraz dzieki dofinansowaniu zadania przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego ,Ekstaza $w. Franciszka” trafita
do pracowni konserwatorskiej w Muzeum
Narodowym w Krakowie. Tu interdyscypli-
narny zespot specjalistow pod kierunkiem
Janusza Czopa, Gléwnego Konserwatora
MNK, wykonuje konserwacje i restauracje

o\

El Greco, ,Ekstaza sw. Franciszka”, fragment obrazu

obrazu, a na koniec opracuje sparametry-
zowanag dokumentacje stanu zachowania
dzieta. Réwnoczesnie z konserwacja, w ra-
mach nowej strategii ochrony, zostanie za-
projektowana i wykonana stylowa rama
do obrazu. Bedzie ona takze petni¢ funk-
cje ramy mikroklimatycznej, zabezpiecza-
jacej arcydzieto zaréwno przed dalszymi
zmianami, jak i innymi, zewnetrznymi za-
grozeniami.

Obraz po konserwacji i w nowej, mikro-
klimatycznej ramie zaprezentowany zo-
stanie we wrzesniu 2016 1. na kilkudnio-
wym pokazie w Muzeum Narodowym
w Krakowie, a nastepnie wréci do Sie-
dlec, gdzie na state bedzie eksponowany
w Muzeum Diecezjalnym.

7-8 2016

PRZEGLADY, POGLADY

REMONT KAPLICY KROLEWSKIE]
W PLOCKIEJ KATEDRZE

Kaplica Krolewska w ptockiej katedrze,
najwieksza nekropolia Piastow, gdzie
pochowani sg m.in. wiadcy Polski Wia-
dystaw Herman 1 Boleslaw Krzywousty,
poddana zostanie gruntownej renowacji.
Srodki na przeprowadzenie czesci prac

Y

Kaplica Krélewska w ptockiej katedrze

wytozy Fundacja Grupy PERN. Obec-
nie Kaplica Krolewska jest w bardzo zlym
stanie. Na skutek duzego zawilgocenia
zniszczeniu ulegty polichromie z poczat-
ku XX w. Uszkodzony jest ksigzecy sarko-
fag z czarnego marmuru projektu autor-
stwa Zygmunta Vogla, takze pdznorene-
sansowe epitafium humanisty Pawta Gto-
gowskiego oraz barokowy ottarz z czarne-
go marmuru. Remontu wymaga tez po-
sadzka, neorenesansowa krata i pocho-
dzacy z okresu powojennego witraz.

SKARBY MENNICY WARSZAWSKIE)]
W LAZIENKACH KROLEWSKICH
W WARSZAWIE

Z okazji 250-lecia Mennicy Polskiej czyn-
na jest (do 1 pazdziernika br.) w tLazien-
kach Krélewskich w Warszawie wysta-
wa ,, Skarby Mennicy Warszawskiej 1766-
-1868". Wiele prezentowanych na niej
przedmiotow — medale, pieczecie, mo-
nety, dokumenty i ryciny — to prawdzi-
we unikaty, ktére dotad nie byty udostep-
niane publicznosci. Zgromadzone ekspo-
naty pochodzg ze zbiorow Muzeum Na-
rodowego w Warszawie, Zamku Krolew-
skiego w Warszawie, Muzeum Narodo-
wego w Krakowie, Muzeum Sztuki Me-
dalierskiej we Wroctawiu oraz Gabine-
tu Numizmatycznego Mennicy Polskiej.
Zwiedzajacy wystawe moga obejrzec
m.in. medal koronacyjny HOLZHAEUS-
SER z 1764 1., wykonany przez Jana Fili-
pa Holzhaeussera w Mennicy Warszaw-
skiej, medal koronacyjny Tomasza Pingo
Z tego samego roku czy tez osiemnasto-
wieczng legitymacije, umozliwiajaca wej-
scie do budynkéw menniczych.



POWROT ZABYTKOW
ETNOGRAFICZNYCH DO MUZEUM
ARCHEOLOGICZNEGO

| ETNOGRAFICZNEGO W tODZI

Ponad 330 zabytkéw sztuki afrykanskiej
i potudniowoamerykanskiej z dawnego
16dzkiego Muzeum Etnograficznego, utra-
conych w wyniku drugiej wojny $wiatowej,
powraca do Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w Lodzi. Kolekcja zosta-
fa odzyskana staraniem Ministerstwa Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego ze zbiorow
Uniwersytetu w Getyndze im. Georga Au-
gusta oraz dzieki etycznej postawie wiadz
niemieckiej uczelni i tamtejszego Minister-
stwa Spraw Zagranicznych. Nalezace do
zbioru zabytki ilustrujg zycie i kulture lu-
dow zamieszkujgacych tereny Afryki i Ame-
1yki Potudniowej. Sg to przedmioty sztu-
ki (rzezby i maski), elementy uzbrojenia,
wyroby ze skory, przedmioty codziennego

ARTSHERLOCK

ArtSherlock to autorski projekt
Fundacji Communi Hereditate,
realizowany we wspoipracy z Mi-
nisterstwem Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego, a sfinansowa-
ny przez Fundacje Kronenberga
przy Citi Handlowy. Rozwigzanie
to ma zrewolucjonizowac¢ iden-
tyfikacje dziet sztuki pochodzag-
cych z grabiezy wojennych. Dzie-
ki aplikacji mozliwa bedzie au-
tomatyczna identyfikacja obiek-
tu jedynie na podstawie fotogra-
fii wykonanej za pomocs telefonu
komoérkowego. Innowacyjna aplikacja po-
zwala uzytkownikom weryfikowa¢ obiek-
ty w dowolnym miejscu i czasie. Mozna

Aplikacja

CYKL PIERWSZE/NAJSTARSZE

Z okazji 1050. rocznicy chrztu Polski
prowadzony jest w Warszawie cykl po-
kazow PIERWSZE/NAJSTARSZE. Cykl
ten, realizowany przez Biblioteke Naro-
dowg, ma pozwoli¢ wszystkim zainte-
resowanym na osobiste obejrzenie naj-
starszych zabytkéw kultury i historii pol-
skiej, dokumentujgcych poczatki Pan-
stwa Polskiego. W ramach akcji, pro-
wadzonej od pazdziernika 2015 1., co
miesigc w Warszawie prezentowane sg
wazne teksty zwigzane z historig Polski.
Prezentacje odbywajg sie przez jeden
dzien w Patacu Rzeczypospolitej (Kra-
sinskich) w Warszawie. W ramach cy-
klu PIERWSZE/NAJSTARSZE zaprezen-
towane juz zostaly publicznosci: Rocz-
nik swietokrzyski dawny (zabytek za-
wierajacy informacje o wydarzeniach

ArtSherlock

uzytku, stroje, bron, pojemniki i plecion-
ki z rafii, naczynia ceramiczne i tykwowe,
a takze instrumenty muzyczne. Zbiér two-
rzony byl etapami w latach trzydziestych
XX w. z inicjatywy éwczesnego dyrekto-
ra Muzeum Etnograficznego w Lodzi Jana
Manugiewicza. Trzon kolekcji stanowity
dwa giéwne zbiory: afrykanski i potudnio-
woamerykanski. Obiekty etnograficzne po-
zyskiwano od cztonkéw Ligi Morskiej i Ko-
lonialnej oraz polskich podréznikéw i ba-
daczy Afryki i Ameryki Potudniowej. Pod-
czas drugiej wojny swiatowej kolekcja ule-
gta rozproszeniu i czesciowemu zniszcze-
niu. 18 wrze$nia 1940 r. calo$¢ zbiordw
wtadze niemieckie wywiozly do Lipska,
a w 1942 1. zostaly podzielone i sprzedane
do czterech niemieckich instytucji muze-
alnych, w tym Uniwersytetu w Getyndze.
Po wojnie zabytki uznane zostaly za stra-
ty wojenne.

wykorzysta¢ do tego zaréwno
zdjecia wykonane w danym mo-
mencie, jak i1 te przechowywane
W pamieci urzadzenia. Z narze-
dzia mozna skorzysta¢ w kazdych
warunkach. Fotografowane dzie-
o sztuki moze znajdowac sie fi-
zycznie przed uzytkownikiem, ale
takze w katalogu aukcyjnym lub
na ekranie komputera. Aplika-
Cja przygotowana zostala w pol-
skiej i angielskiej wersji jezyko-
wej i dostepna jest dla systeméw
operacyjnych Android, i0S, Win-
dows Phone, BlackBerry. W cig-
gu pierwszego miesigca jej funkcjonowa-
nia odnotowano ponad 5500 pobran z kil-
kudziesieciu krajow na calym swiecie.

7 zarania polskie] panstwowosci z lat
948-1119), Sakramentarz tyniecki (bo-
gato zdobiony kodeks z XI w.), Roczni-
ki, czyli kroniki slfawnego Krdlestwa Pol-
skiego Jana Dtugosza (zwane tez Dzie-
jami Polski, przedstawiajgce synteze
dziejow Polski od czaséw legendarnych
az po rok 1480), Kazania swietokrzyskie
(swiadectwo kultury polskiego srednio-
wiecza i poczatkéw pismiennictwa w je-
zyku polskim), Katalog arcybiskupoéw
gnieznienskich Jana Diugosza (ilumino-
wany kodeks z XVI w., przedstawiajacy
sylwetki arcybiskupéw gnieznienskich
oraz biskupéw krakowskich), Rozmysla-
nie przemyskie (Sredniowieczne opowie-
Sci o zyciu Jezusa i Marii, pochodzace
z przetomu XV i XVI w.), Psatterz florian-
ski (najstarszy zachowany dokument je-
zyka polskiego z konca XIV w.).
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PRZEGLADY, POGLADY

REWITALIZACJA ZESPOLU DWORSKO-
-PARKOWEGO W BORKU FALECKIM

Wiasciciele zabytkowego zespoiu dwor-
sko-parkowego przy ul. Zawitej w Kra-
kowie planuja renowacje dziewietna-
stowiecznego dworku 1 udostepnienie
mieszkancom otaczajacego go parku.

Dworek w Borku Fateckim

Najpierw ma by¢ odrestaurowany stary
dwor i sgsiadujacy z nim spichlerz, a na-
stepnie zrewitalizowane ponad 2 ha par-
ku, ktory udostepniony bedzie mieszkan-
com Krakowa. W parku jest kilkanascie
cennych gatunkéw drzew, ktére majg
by¢ odpowiednio wyeksponowane.

WYSTAWA MALARSTWA POLSKIEGO
W PSZCZYNIE

Z okazji obchodéw w tym roku 70-lecia
Muzeum Zamkowego w Pszczynie czyn-
na jest (do 30 listopada br.) w pszczyn-
skim muzeum wystawa , Arcydzieta ma-
larstwa polskiego XVIII-XX w.”. Zgro-
madzono na niej 45 obrazow ze zbio-
row Muzeum Patac Herbsta, oddziatu
Muzeum Sztuki w todzi. Reprezento-
wani artysci to m.in. Marcello Baccia-

Aleksander Ortowski, ,Bitwa pod Kulewcza" - obraz
z wystawy w Pszczynie

relli, Aleksander Ortowski, Piotr Micha-
towski, Jézef Chetmonski, Wtadystaw
Slewinski, Jacek Malczewski, Wojciech
Weiss. Dzieta eksponowane z tddzkiej
kolekcji, gromadzonej od lat dwudzie-
stych XX w., charakteryzuja sie wysoki-
mi walorami artystycznymi, ktére pod-
kresla atmosfera historycznych wnetrz
pszczynskiej rezydenciji.
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Po pierwsze edukacja

esli mozna pozwoli¢ sobie w ju-
bileuszowym roku ,Spotkan
z Zabytkami”, w roku czterdzie-
stolecia pisma, na cho¢by jedno
osobiste wspomnienie oraz kilka
zwigzanych z misja miesi¢cznika re-
fleksji — a mam nadzieje, ze czytelni-
cy nie uznaja tego za zbytnie naduzy-
cie — przede wszystkim chciatbym sie-
gna¢ pamiecia do pewnego wazne-
go w moim zyciu, cho¢ pozornie bta-
hego wydarzenia. Jest ono zwigzane
z... dowcipem, ktéry uslyszalem réw-
no pigédziesigt lat temu w polskim
radio, w popularnej niegdy$ audycji
»Popoludnie z mlodoscig”. Opowia-
dajacym dowcip byt Piotr Kaczkow-
ski, dziennikarz i prezenter muzycz-
ny ,o niezwykle mitym »radiowym«
glosie”, a tre$¢ owej historyjki byla
mniej wiecej taka: WV pewnym mu-
zeum w Zachodniej Europie, znanym
ze znajdujgcych sig w nim skamienia-
tych dinozaurdw, przewodniczka opro-
wadza szkolng wycieczke. Nagle za-
trzymuje sig przed jednym ze szkiele-
tow i mowi: »- A teraz zapamigtajcie!
10 jest Iguanodon, najwazniejszy i naj-
starszy okaz w naszym muzeum. Li-
czy sobie 125 tysigcy 13 lat«. »- Prose
Pani - odzywa si¢ na to maty Jobn, sto-
Jacy nieco w oddali, za zgromadzong
wokdt eksponatu gromadkg kolezanek
i kolegéw z klasy — a jak uconym uda-
to si¢ tak dokladnie oblicy¢ wick tego,
no..., Iguanodona?«. »- 10 proste. Kie-
dy przed 13-tu laty zaczynatam tu pra-
c¢ powiedziano mi, ze Iguanodony zyly
na Ziemi 125 tysigcy lat temu<’.
Jeszcze tego samego dnia, zdoby-
wajac si¢ na odwage podzielenia si¢

4 | SPOTKANIA z ZABYTKAMI

Pamigci Marii Lewickiej (1924-2016),
niestrudzonej popularyzatorki wiedzy o zabytkach,
autorki wielu artykutéw opublikowanych w ,Spotkaniach z Zabytkami”

z innymi wlasna wiedza (a byly to cza-
sy powszechnej fascynacji osiagnie-
ciami polskich paleontologéw, ktérzy
dwa lata weze$niej powrdcili ze styn-
nego ,polowania na dinozaury”, czy-
li najwickszej z kilku kolejnych, zre-
alizowanych w latach sze$¢dziesigtych
XX w. ekspedycji naukowych na pu-
styni¢ Gobi) napisalem do redakcji
»Popoludnia z mlodoscig” krotki list.
Stwierdzilem w nim, ze po pierwsze
— ten skamienialy szkielet to zapewne
Iguanodon bernissartensis, po drugie —
najwigcej takich eksponatéw znajduje
sie¢ w pewnym belgijskim krélewskim
muzeum w Brukseli (ktérego nazwy
wtedy nie znalem) i po trzecie (naj-
wazniejsze) — maja one nie po 125 ty-
siecy, lecz po okolo 125 miliondéw
lat, a znalezione zostaly pod koniec
XIX w. w kopalni Bernissart (stad na-
zwa gatunkowa) w pokladach skal-
nych nalezacych do dolnej kredy.

Jakiez byto moje zaskoczenie, kie-
dy okazalo sig, ze listu nie wyrzucono
do kosza! Kilka dni pézniej stucha-
cze ,Popotudnia z mtodoscig” pozna-
li trudny do wyobrazenia sobie, praw-
dziwy wiek skamienialych Iguanodo-
néw z Bernissart (okolo 125 milio-
néw lat), a ja z satysfakcja wystucha-
lem jednego z najwigkszych przebo-
jow ,Czerwonych Gitar”, dedykowa-
nego przez realizatoréw audydji (je-
$li dobrze zapamictatem przestanie tej
dedykacji) ,uczniowi, ktdry nie tylko
interesuje sig¢ odkryciami polskich na-
ukowcdw, ale i nie zapomina o eduko-
waniu innych’.

O edukacji — od samego poczat-
ku istnienia ,Spotkan z Zabytkami’,
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a wiec dokfadnie od lat czterdziestu
— stara si¢ takze pamietaé redakcja pi-
sma. Juz pierwszy artykul zamiesz-
czony w nowym periodyku wyraz-
nie okreslit i adresata, i sposob, w jaki
miata by¢ ona tam prowadzona. Tekst
napisany przez Mari¢ Lewicka, histo-
ryka sztuki, wtedy pracownika nauko-
wego Instytutu Szeuki PAN w War-
szawie, opublikowany zostal pod ty-
tulem doskonale oddajacym zaréwno
jego tred¢, jak i sposob przyjetej przez
autorke narracji: Pomdwmy o zabyt-
kach. Artykul ten nie tylko byl pod-
powiedzia dla innych autoréw, w jaki
sposéb nalezaloby edukowaé coraz
liczniejszych z numeru na numer czy-
telnikdw, keorzy ,oprécz publikacji
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porozrzucanych w rdznych czasopi-
smach, nie majg prawie zZadnych przy-
stepnie opracowanych materiatéw”, ale
takze zapoczatkowal cykl kilku po-
dobnie ujetych gawed tej samej au-
torki. Wachlarz oméwionych zagad-
nien byl wigc juz na wstepie bardzo
szeroki, ale nie wyczerpywal tematdw,
ktére w pierwszej kolejnosci nalezato
w pismie oméwic.

Zadania tego podjcto si¢ wielu
znanych w $rodowisku badaczy i po-
pularyzatoréw nauki — przede wszyst-
kim historykéw sztuki i konserwato-
16w zabytkéw, wérdd kedrych nie za-
braklo najwybitniejszych — specjali-
stow z danej dziedziny, dzigki keo-
rym od samego poczatku mozna byto
nada¢ wysoki poziom edukacji w pi-
$mie. Autorami artykuléw publiko-
wanych w ,Spotkaniach z Zabytka-
mi” byli m.in. profesorowie: Jan Bia-
lostocki, Ryszard Brykowski, Tadeusz
Chrzanowski, Olgierd Czerner, Tade-
usz Stefan Jaroszewski, Wojciech Ka-
linowski, Mariusz Karpowicz, Jerzy
Kowalezyk, Jerzy Lileyko, Krzysztof
Pawlowski, Jan Pruszynski, Andrzej
Ryszkiewicz, Jan Samek, Anna Sie-
radzka, Andrzej Tomaszewski, Jan Za-
chwatowicz i Zdzistaw Zygulski jun.,
czy tak wybitni znawcy uprawianej
przez siebie dziedziny nauki, a przy

tym jej popularyzatorzy i spolecznicy,
jak Andrzej Bruszewski, Wojciech Fi-
jatkowski, Michal Gradowski, Marian
Kornecki, Mieczystaw Kurzatkowski,
Janusz Miliszkiewicz, Tadeusz Maria
Rudkowski.

Zaproszony w ubieglym roku do
Poznania na LXIV Ogdlnopolska
Sesje Naukowa Stowarzyszenia Hi-
storykoéw Sztuki ,Historia sztuki na
co dzien” (26-27 listopada 2015),
na ktéra przygotowalem prezentacje
»Spotkania z Zabytkami” w przeded-
niu jubileuszu czterdziestolecia. Po-
mowmy o edukacji..., mialem przy-
jemno$¢  powiedzie¢ uczestnikom
spotkania m.in., ze ,jesli przyjmiemy
za prof. Witoldem Doroszewskim, ze
»edukacja< to »wychowanie, gléw-
nie pod wzgledem umystowym«, ale
takze »wyksztalcenie, nanka« (Stow-
nik jezyka polskiego, t. 2, red. W. Do-
roszewski, PWN, Warszawa 1965,
s. 641), moze dobrze byloby |...] zasta-
nowic si¢ nad pytaniem: jakie znacze-
nie, w zamysle zatozycieli »Spotkar
z Zabytkami«, nadano owemu »wy-
chowanin« w profilu nowo powstatego
pisma oraz ile z tego udalo si¢ zrealizo-
wad w ciggu blisko czterdziestu lat nie-
przerwanego funkcjonowania tego je-
dynego obecnie na naszym rynku wy-

dawniczym ogdlnopolskiego periodyku

popularyzujgcego ideg ochrony zabyt-
kéw?”1 chociaz w dalszej czegdci wysta-
pienia przedstawilem, jak sic wydaje,
wiele pozytywnych przykladéw reali-
zacji na famach pisma takiego wlasnie
celu — edukacji calego spoleczenstwa
- to jednak okazuje sig, ze (nie uzur-
pujac sobie prawa dotarcia do wszyst-
kich obywateli w Polsce!) w dziedzi-
nie tej wiele jeszcze pozostaje do zro-
bienia.

Skad to przekonanie?

W sklepach wchodzacych w sklad
jednej z wigkszych sieci handlowych
w Polsce nad alejkami z artykulami
biurowymi, pimiennymi i stuzacymi
do dekoracji $cian we wnetrzach bu-
dynkéw umieszczono tabliczki z na-
pisem: ,litografia / artykuly papier-
nicze”. Niestety, nikt z zapytanych
w Dziale Obstugi Klienta w kilku wy-
branych sklepach tej sieci nie potrafit
odpowiedzie¢ na proste pytanie: ja-
kie towary kryja si¢ pod okresleniem
Jlitografia”. Nikt nie umiat takze ob-
jasni¢ znaczenia samego stowa ,/izo-
grafia”. Dopiero osoba odpowiedzial-
na w dyrekeji firmy za Dzial Ksigzki
(obejmujacy takze interesujace nas tu
artykuly pismienne, biurowe i deko-
racyjne) przypomniata sobie, ze przed
dwudziestu laty (20 bylo na samym
poczqtku naszej dziatalnosci w Polsce”)
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1 | Oktadka pierwszego numeru
«Spotkan z Zabytkami” (1977 1.)

2 | Fragment zamieszczonego
w pierwszym numerze ,,Spotkan
z Zabytkami” artykutu Marii
Lewickiej Poméwmy o zabytkach
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Portret Jana
Siestrzynskiego”, 1855-1856, litografia,
wymiary kompozycji: 20,5 x 15,8 cm (ze zbioréw
Biblioteki Narodowej)

3 | Jan Feliks Piwarski, .,

4 | Jedna z tablic umieszczonych na stropie
kosciota sw. Marcina w Zillis, Szwajcaria

- przyktad romanskiego monumentalnego
malarstwa tablicowego

nazwe t¢ by jednym stowem opisal
ramy do obrazéw, antyramy i podobra-
zia [\ = WP] po prostu wymyslono’.
Wymyslono? Nie byto nic do wy-
myslania. Wystarczylo siggnaé¢ choé-
by do internetu, gdzie az roi si¢ od in-
formacji na temat tego blednie uzy-
tego terminu, ktérego czytelnikom
»opotkant z Zabytkami” objasnia¢
nie trzeba. Co najwyzej mozna jedy-
nie przypomnie¢ (pisalismy o tym
przy okazji omawiania katalogu wy-
stawy w Muzeum Drukarstwa w War-
szawie ,Ars Litographica — sztuka li-
tografli ze zbioréw Muzeum Drukar-
stwa” — nr 1-2,2015, 5. 63-65), ze pio-
nierem litografii w Polsce byt Jan Sie-
strzyniski (wedlug najnowszych usta-
len Eukasza Domarnskiego w PSB
— Eukasz Jan Siestrzyniski, ur. w 1784,
zm. w 1824 r.), lekarz, pedagog, tak-
ze pionier foniatrii, oraz ze ,Pierw-
szymi litografiami, wykonanymi pod
kierunkiem Siestrzynskiego |[...] byly
portrety — Jana Zamoys/eiego, Euze-
biusza Stowackiego, Jana Sobieskie-
g0, winieta okladkowa do » Georgik«
Wergiliusza (w tlumaczeniu Feliksa
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Frankowskiego) wg rysunku Jana Felik-
sa Piwarskiego (Warszawa 1819) oraz
20 tablic (4 ryciny, 16 map) do » Dzie-
Jow starozytnych<« Joachima Lelewe-
la (Warszawa 1818)” (http://www.
ipsb.nina.gov.pl/index.php/a/lu-
kasz-jan-siestrzynski).

Z kolei nieumiejetne tlumacze-
nie na jezyk polski niemieckich ter-
mindw ,,Bildtafel” i ,,romanische Bil-
derdecke” uwidocznione w obszernym
dodatku na temat atrakeji turystycz-
nych Szwajcarii, opublikowanym wio-
sna br. przez jeden z najbardziej po-
czytnych, wysokonakladowych dzien-
nikéw w Polsce, zaowocowalo sensa-
cyjnym stwierdzeniem, ze grafika eu-
ropejska liczy sobie juz bez mata... lat
1000 (1). ,,Skarbem tej skromnie wypo-
sazonej swigtyni [chodzi o ko$cidt $w.
Marcina w Zillis, zob. www.zillis-st-
martin.ch — WP] jest sufit ozdobiony
153 tabliczkami z grafikami liczgcy-
mi prawie 1000 lat” - informuje czy-
telnikéw (podpisujaca si¢ inicjatami
»MAK”) autorka thumaczenia i doda-

'1.

w

.j- E :.

je w innym miejscu: ,Po grafice i Stylu
mozna poznad, ze mistrz znal zasady
oswietlenia. Najbardziej niezwykle jest
to, ze panele przetrwaty 900 lat, zacho-
wujgc sig niemal w catosci” Ostatecz-
nie zdradza si¢ jednak z catkowitego
niezrozumienia niemieckiego tekstu,
piszac, ze chodzi o grafiki wykonane
techniky malarskg (?): , Mozna spedzié
wiele godzin, podziwiajgc malunki na
zamontowanych na suficie XIl-wiecz-
nych panelach. Kazda z plytek ma 90
na 90 cm wielkosci, wsréd barw domi-
nujg czerwony, rozowy i pomararncz,
ale jest tez troche bigkitu”.
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Autorka tekstu opisata w ten spo-
s6b jeden z najcenniejszych przykta-
déw romanskiego malarstwa tabli-
cowego (nie grafik!) w Europie, za-
chowanego w oryginalnym wnetrzu
na stropie kosciola w Zillis. Najstar-
sze grafiki (konkretnie drzeworyty)
— przypomnijmy dla porzadku — zna-
ne juz w VIII w. w Chinach, w Euro-
pie rozpowszechnily si¢ dopiero pod
koniec XIV w.

By¢ moze lyk fatwo dostgpnej wie-
dzy ustrzeglby takze przed popelnie-
niem prostego bledu redaktora pew-
nej pigknie wydanej (atrakcyjna sza-
ta graficzna, liczne ilustracje, opra-
wa: imitacja skory, szyldzik na grzbie-
cie, zlocenia), monumentalnej (for-
mat C4, ponad 900 stron!) ksiegi po-
$wieconej historii Polski, ktéra po-
dobno (tak twierdza sprzedawcy) byta
w tym roku jednyrn z najchetniej ku-
powanych prezentéw z okazji Pierw-
szej Komunii Swigtej. Oto w podpi-
sach pod dwoma dobrze nam znany-
mi wizerunkami zon polskich wiad-
céw  (przypominajacymi rysunko-
we portrety z pocztu kroléw i ksia-
zat polskich autorstwa Jana Matejki,
ale tylko przypominajacymi) pojawi-
ly si¢ w tym dziele nieprawdziwe in-
formacje na temat tworcy reprodu-
kowanych wielobarwnych obrazéw:
»=Dobrawa, portret pedzla Jana Matej-
ki”, ,Rycheza, portret p¢dzla Jana Ma-
tejki”. Szczgsliwie pozostatych, takze
kolorowych portretéw krélow i ksia-
23t z serii (niewatpliwie malowanych
pedzlem, chociaz nie przez Matej-
ke, ale przez jego uczniéw, na podsta-
wie stynnych rysunkéw mistrza Jana),
umieszczonych na stronach otwiera-
jacych rozdzialy poswigcone Polsce
przedrozbiorowej, w ogdle nie podpi-
sano.

Taka pomytka z pewnoscia nie
zdziwilaby jednak Ewy Halawy, kura-
torki niedawnej (8 wrzesnia — 19 paz-
dziernika 2014) wystawy ,,Poczet krd-
léw polskich Jana Matejki” we wro-
clawskim Muzeum Narodowym, ktd-
re jest whascicielem stynnych rysun-
kow. ,Dia masowego odbiorcy pewnym
mankamentem [tych wizerunkéw] byt
brak koloru — pisata Halawa we wste-
pie do katalogu ekspozycji. Nawet



5 | Jan Matejko, ,Ryksa”, 1890, rysunek
otdwkiem, wym. 37,2 x 22,2 cm (ze zbiordw
Muzeum Narodowego we Wroctawiu)

(ilustracje: 4 - wg http://kunst-im-kontext.com/wp-
content/uploads/2015/10/T_CH_Zillis_Decke_092.jpg;
5 - wg Ewa Halawa, Grzegorz Wojturski, ,Poczet krdlow
polskich Jana Matejki”, Wroctaw 2014, s. 79)

dzis powszechne jest przekonanie, ze
Matejkowski  »Poczet<« jest barwny.
Przyczynity sig do tego znaczgco olej-
ne powtdrzenia portretéw krélewskich
wykonane juz po Smierci autora. Ka-

rowane nieco inaczej, zredukowa-
ne do ujeé w popiersin, sq dzietem jego
ucznidw: Leonarda  Stroynowskiego
(1858-1935) i Zygmunta Papieskiego
(1852-1919). Obecnie stanowiq wia-
snos¢ krakowskiego Towarzystwa Przy-
Jjacidt Sztuk Pigknych i od 1966 7. sg
(z przerwami) eksponowane w dworku
Jana Matejki w Krzestawicach” (Ewa
Halawa, Grzegorz Wojturski, Poczer
kréléw polskich Jana Matejki, Wro-
ctaw 2014, s. 12-13).

Tak wigc - parafrazujac  po-
wszechnie znane powiedzenie Pri-
mum non nocere — nalezaloby chy-
ba uku¢ jeszcze jedna, jakze aktualng
maksyme: Po pierwsze edukacja. Nie
niostaby ona tak istotnego przestania,
jakie niesie przytoczona tu zasada sto-
sowana w medycynie, ale podkreslata-
by znaczenie stowa ,edukacja”, czgsto
niedocenianego, a przeciez waznego.

WOoOJCIECH PRZYBYSZEWSKI

Spotkanie z ksiazka

0 CZASIE | PRZEMIJANIU

d marca do maja br. w Galerii Miedzynarodowego Centrum Kultury w Krakowie

czynna byta wystawa ,,Tempus fugit. O czasie i przemijaniu”. Ekspozycja, przy-
gotowana wraz z Biblioteka Naukowa PAU i PAN w Krakowie, opowiadata o prze-
mijaniu w jego aspektach pozytywnych (pamie¢, trwanie, stawa) i negatywnych
(Smier¢, zniszczenie, zapomnienie), co podkreslato dualizm tego procesu. Obecny
w sztuce od stuleci temat pokazany zostat na pochodzacych ze zhioréw Biblioteki
Naukowej PAU i PAN rycinach z okresu od XVI do XIX w. — kompozycjach martwych
natur, alegorycznych figurach cndt i wad, seriach portretéw i obrazéw ruin. Wsréd
ponad 100 grafik znalazly sie ryciny m.in. Giovanniego Battisty Piranesiego, Egi-
diusa Sadelera, Hendricka Hondiusa i Giovanniego Benedetta Castiglione. Wspot-
czesnym komentarzem do tych dziet byty prace dwudziestowiecznych artystéw: Ro-
mana Opatki, Stanistawa Drozdza i Zygmunta Rytki, stanowiace kontrapunkt dla hi-
storycznych przedstawien.

Wystawie towarzyszyt bogato ilustrowany album. W pierwszej czesci publikacji
Karolina Grodziska i Jacek Purchla opisali historie kolekcji grafik w zbiorach Polskiej
Akademii Umiejetnosci. W tematyke ekspozycji wprowadzaty natomiast eseje au-
torstwa Jana Wolenskiego, Anny Olszewskiej (kurator wystawy) i Pawta Moscickie-
g0 - rozwazania o rozmaitych aspektach czasu, przemijania i zapominania.

Anna  Olszewska opracowa-
fa rowniez zamieszczony w dru-
giej czesci albumu katalog, ztozo-
ny z trzech czesci, koncentrujacych
sie wokét pojec: ,vanitas”, ,trwa-
nie” i ,nietrwate”, i tak samo zaty-
tutowanych.

Vanitas przedstawia wyobraze-
nia mijajacego czasu typowe dla XVI
i XVII w. Znalez¢ tu mozna zesta-
wienie mtodzienczego piekna z per-
sonifikacja Smierci, martwe natury
przypominajace o kruchosci docze-
snego swiata. Relacje miedzy ulot-
na naturg czasu a dokumentacyjna
rolg sztuki i nauki ukazane zostaty
w potaczeniach alegorycznych wy-
obrazen malarstwa, muzyki i sztuk
wyzwolonych z atrybutami przemi-
jania: czaszkami, szkieletami, klep-
sydrami, zegarami, scietymi kwiatami ukazanymi w sasiedztwie instrumentow mu-
zycznych, map i ksiag, modeli nieba czy lunet stuzacych do jego obserwacji. Inte-
resujacy jest cykl rycin z przedstawieniami szkieletow zwierzat. Tworzyty one kolek-
cje w rodzaju cudéw natury - kuriozéw, ktére byty gromadzone w dwczesnych ga-
hinetach osobliwosci.

W czesci zatytutowanej Trwanie znalazty sie prace stanowiace przyktady pojmo-
wania czasu i przemijania whasciwe dla epoki oswiecenia, w ktdrej uksztattowat sie
nowy model historii. Wsrdd nich sg réwniez takie, ktore o przesztosci mowia tyl-
ko przez swoja forme: ruiny, fragmenty rzezb, obrazy dawnych mistrzéw. Z kolei
w rozdziale nazwanym Nietrwate zamieszczone s grafiki komentujace zachowania
zwiazane z uptywem czasu — portrety i serie obrazéw wpisujace cykl ludzkiego zy-
cia w porzadek spoteczny, ukazujace zmieniajacy sie model rodziny i spoteczne role
jej cztonkdéw. W obrazach tych ujawnia sie podwéjne dziatanie czasu, ktdry niszczy
i buduje jednoczesnie.

Ryciny reprodukowane w katalogu opisane zostaty wedtug schematu: autor,
miejsce i czas powstania, technika, wymiary, numer inwentarza, sygnatury i in-
skrypcje oraz opis przedstawionych scen opatrzony komentarzem.

Na uwage zastuguje ciekawa szata graficzna publikacji, opracowana przez
Krzysztofa Radoszka. Czytelny podziat tekstéw w jezyku polskim i ttumaczen na an-
gielski, uktad rozdziatéw, ozdobna paginacja, rozmieszczenie reprodukcji — wszyst-
kie te elementy sktadaja sie na wysoki edytorski poziom albumu.

Publikacje mozna kupi¢ (cena: 70 zt) w Miedzynarodowym Centrum Kultury
w Krakowie (www.mck.krakow.pl).

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI 7-8 2016 | 7



Europejskie

Dni Dziedzictwa 2016

esien w Polsce juz od lat uplywa pod zna-
kiem ogélnopolskiego swicta zabytkéw, czy-
li Europejskich Dni Dziedzictwa. To poswie-
cone dziedzictwu kulturowemu wydarzenie,
tradycyjnie odbywajace si¢ w drugi i trzeci week-
end wrzesnia (w tym roku w dniach 10-11i 17-18
wrzesnia), juz na stale wpisato sic w kalendarz je-
siennych imprez.

Tegorocznej 24. edycji EDD przyswieca hasto:
»Gdzie duch spotyka si¢ z przestrzenia — $wiatynie,
arcydziela, pomniki”, ktére podkresla znaczenie za-
bytkéw jako nosnikéw istotnych spotecznie warto-
sci duchowych zwigzanych z wiara, sztuka i histo-
rig. Kazda spoleczno$¢ lokalna swojg odr¢bna histo-
ri¢ i tradycj¢ upamietnia w materialnej formie w po-
staci budowli, pomnikéw czy arcydziel. Europejskie
Dni Dziedzictwa s3 $wietng okazja, by je odkry¢
i poprzez nie propagowa¢ wyjatkowos¢ regionu.

Co roku miejsce inauguracji Europejskich Dni
Dziedzictwa jest inne. Tym razem bedzie to Podkar-
pacie — region niezwykle bogaty kulturowo i wyréz-
niajacy si¢ wyjatkowa architekturg drewniang. To tu
w dniach 1-2 czerwca odbylo si¢ organizowane przez
Muzeum-Zamek w Eancucie i Narodowy Instytut
Dziedzictwa ,,6. Spotkanie Opiekunéw Pomnikéw
Historii” oraz konferencja podsumowujaca trzyletni
projekt ,DoM - Dziedzictwo obok Mnie. Wartosci
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dziedzictwa kulturowego dla spotecznosci lokalnych’,
realizowany przez Narodowy Instytut Dziedzictwa
oraz Dyrekeje ds. Dziedzictwa Kulturowego (Rik-
santikvaren), ktdra odbyla si¢ 7 czerwca br. w Narolu.
Tu tez 10 wrzesnia br. w Skansenie Archeologicznym
Karpacka Troja w Trzcinicy odbedzie si¢ ogélnopolska
inauguracja Europejskich Dni Dziedzictwa 2016.

Europejskie Dni Dziedzictwa stanowia wspdlna
inicjatywe Rady Europy i Unii Europejskiej oraz naj-
wicksze swieto zabytkéw kultury Starego Kontynen-
tu. Do tego najwickszego w Europie projektu eduka-
cyjno-kulturalnego Polska przylaczyta si¢ w 1993 r.
i od tego czasu popularno$¢ Europejskich Dni Dzie-
dzictwa w Polsce rosnie z roku na rok. W ubieglym
roku w ramach EDD odbylo si¢ niemal 2000 wyda-
rzen o charakterze edukacyjno-kulturalnym, w kto-
rych uczestniczylo ponad 320 tys. oséb. W zorgani-
zowanie EDD zaangazowalo si¢ prawie 500 miejsco-
wosci na terenie calego kraju. Te liczby méwia same
za siebie — Europejskie Dni Dziedzictwa ciesza si¢ co-
raz wigkszym zainteresowaniem i coraz bardziej wpi-
suja sic w swiadomos¢ spoleczng Polakdw, dzigki cze-
mu staja si¢ waznym instrumentem edukacji i pro-
mocji ochrony dziedzictwa kulturowego.

Wigcej informacji na temat tegorocznej edycji
EDD w Polsce mozna znalez¢ na stronie: htep://

edd.nid.pl.




Najstarsza tigura maryjna
w Polsce?

otozone w pow. zabkowickim

Bardo slynie przede wszyst-

kim ze wzniesionej w latach

1686-1704 bazyliki i znajdu-
jacej si¢ w niej cudownej figury Mat-
ki Boskiej Bardzkiej. To skromne
w swojej formie i niewielkich rozmia-
réw dzielo przyciaga do Barda licz-
ne pielgrzymki. Figura byla réwniez
obicktem zainteresowan licznych ba-
daczy, szczegdlnie przed 1945 r., kto-
rzy w réznoraki sposob chcieli okre-
$li¢ jej wiek i pochodzenie. W pol-
skiej literaturze tematu trudno szukaé
rzetelnych opracowan po$wieconych
temu wyjatkowemu zabytkowi. Prze-
prowadzone niedawno badania meto-
da radioaktywnego wegla C14 rzucaja
nowe $wiatto na histori¢ figury, a $ci-
$lej méwiac na wiek, w ktérym mogta
powstaé. Tematem spornym pozostaje
jednak pochodzenie rzezby.

Jesli chodzi o czas powstania figu-
ry, funkcjonuja, jak dotad, dwa pogla-
dy. Pierwszy wyrazaja m.in. history-
cy sztuki Erich Wiese, Paul Knauer
czy Tadeusz Chrzanowski, ktdrzy czas
powstania rzezby okreslaja na XIIT w.
Oznaczatoby to, iz rzezba mogta zo-
sta¢ sprowadzona do Barda przez cy-
stersow z Kamienca Zabkowickiego,
ktorzy otrzymali istniejaca tu kapli-
c¢ w 1247 r. Bardzka rzezbe z cyster-
sami wiaze réwniez Mateusz Kapust-
ka w swoim artykule pt. Bardzka figu-
ra maryjna — Sredniowieczny wizeru-

nek a historia konfesyjna doby baroku,

1 | Rzezba Matki Boskiej Bardzkiej w Bardzie
Slaskim przed konserwacja
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opublikowanym w pracy zbioro-
wej Bardo — skarby sztuki (Legnica
2011), zaznaczajac, iz jej pojawienie
sic w Bardzie moglo nastapi¢ pdzniej
niz w chwili przejecia tego osrodka
pielgrzymkowego przez cysterskich
mnichdéw.

Drugi poglad reprezentuje m.in.
ojciec dr Joseph Schweter — redemp-
torysta z Barda, najwickszy dziejo-
pisarz tego oé$rodka maryjnego. We-
dlug niego rzezba mogta powstaé juz
w XII w. W obszernej monografii
Barda wskazuje na uderzajace podo-
bienstwo bardzkiej rzezby, reprezen-
tujacej typ Madonny Tronujacej, do
Madonny z opactwa Niedermiinster
w Regensburgu z okolo 1200 r. O po-
dobienstwie tym wspomina réwniez
M. Kapustka w swoim artykule. Po-
dobne przedstawienia, datowane na
XTI czy XII w., mozna do dzi$ spotka¢
na terenie Hiszpanii.

Jednoznaczne okreslenie pocho-
dzenia rzezby Matki Boskiej Bardz-
kiej wydaje si¢ niemozliwe z powodu
braku zrédet pisanych. Musimy wigc
pozosta¢ w sferze hipotez, jednak
w przedmiocie okreslenia czasu po-
wstania wizerunku pojawit si¢ nowy
trop. W 2015 r. figura zostala pod-
dana pracom konserwatorskim, ktére
przeprowadzit Marcin Ciba — konser-
wator i kustosz zbioréw artystycznych
klasztoru dominikanéw w Krako-
wie. W trakcie trwania prac wykona-
no zdjecia RTG figury, ktére pozwo-
lity na stwierdzenie, iz drewno, z kt6-
rego zostala ona zrobiona, znajduje si¢
w nadzwyczaj dobrym stanie zacho-
wania. W zwiazku z tym pojawily si¢
watpliwosci co do faktycznego wieku
rzezby, a co za tym idzie do jej histo-
rycznej autentycznosci.

Po uzyskaniu zgody wladz kosciel-
nych i $wieckich z odwrocia rzezby
pobrano prébke o wielkosci 2 g, kto-
ra poddano badaniu metoda wegla ra-
dioaktywnego C14 w Laboratorium
Datowan Bezwzglednych pod kierun-
kiem prof. dr. hab. inz. Marka Krap-
ca we wspdlpracy z jednostka badaw-
czag w Scattle, ktéra jest przodujacy
instytucja w tej dziedzinie na $wie-
cie. Wyniki badan po kalibracji zgod-
nie z krzywg kalibracyjna daly wynik
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okoto 1011 ., z tolerancja bledu +/-
26 lat. Pamigta¢ nalezy, ze data gra-
niczna uzyskana w tej metodzie nie
odnosi si¢ bezposrednio do momen-
tu powstania obiektu, a do czasu po-
zyskania materialu ($ciecia drzewa).
Biorac jednak pod uwage fakt margi-
nesu bfedu oraz potrzebe sezonowa-
nia drewna przed wykonaniem rzez-
by, bezsprzecznie mozna uznaé datg
okoto 1060 r. jako pierwsza mozliwg
do zaakceptowania.

W trakcie badan jednoznacz-
nie okreslono réwniez gatunek drze-
wa, z jakiego powstata rzezba. Wie-
lu weze$niejszych badaczy wskazywa-
lo na drzewo bukowe, podczas gdy
okazalo sie, ze bardzki wizerunek wy-
konano z drzewa lipowego. Gatunek
ten jest niezwykle wrazliwy na dzia-
tanie czynnikéw zewnetrznych. Moze
to wskazywa¢ na to, iz drewno zosta-
o w dos¢ szybkim czasie wykorzysta-
ne jako material rzezbiarski, a ponad-
to gotowa rzezba byla przez stulecia
pieczolowicie przechowywana. Pod-
chodzac ostroznie do przedstawio-
nych powyzej wynikéw badan, moz-
na przypuszczad, iz rzezba Matki Bo-
skiej Bardzkiej jest najstarszym przed-
stawieniem maryjnym w Polsce.

Odstepujac od rozwazan na te-
mat pochodzenia i okresu powsta-
nia rzezby wspomnie¢ nalezy o jej bo-
gatej historii, jako obiektu otoczone-
go od wiekéw czcig i kultem. Rzezba
Matki Boskiej Bardzkiej byta i jest ce-
lem licznych pielgrzymek, a wyswiad-
czone za jej przyczyng cuda skrzet-
nie zapisywano w Ksigdze Cuddw, do
dzi§ przechowywanej w archiwum
miejscowej parafii. Historii cudow-
nego wizerunku i samego bardzkie-
go sanktuarium swoje prace poswie-
cali juz autorzy nowozytni. Na pierw-
szym miejscu wskaza¢ nalezy dzielo
Diva Wartensis..., autorstwa czeskiego
historyka, jezuity Bohuslava Balbina,
wydane w 1655 r. Kreuje on w nim
typowa dla kontrreformacyjnego pi-
$miennictwa wizje historii bardzkie-
go osrodka pielgrzymkowego. Istotna
wydaje si¢ réwniez wydana w 1711 r.
przez Roberta Kleinwichtera pra-
ca Erneuertes und vermehretes War-
ten Buch..., w ktérej znajdujemy m.in.
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opisy pielgrzymek i task otrzymanych
za przyczyna bardzkiej figury.

Wielkim  kronikarzem dziejow
Barda byl tutejszy proboszcz Franz
Miller (1832-1866). Do dzi$§ w archi-
wum parafli w Bardzie zachowaly si¢
jego liczne prace, poswigcone historii
sanktuarium cudownej figury. Tytul
najwickszego wspolczesnego history-
ka Barda nalezy si¢ jednak miejsco-
wemu redemptoryscie, ojcu Josepho-
wi Schweterowi. Jego obszerna mono-
grafia, wydana w 1922 r. pod tytutem
Wartha. Geschichte dieses Wallfahrt-
sort und die Wallfahrten dabin..., jest
dzi$ czgsto cytowana przez wspolcze-
snych autoréw. Niestety, do dnia dzi-
siejszego osobnej monografii, opar-
tej na wynikach najnowszych badan,
nie doczekala si¢ jednak sama rzezba
Matki Boskiej Bardzkie;.

Bardzki osrodek religijny siega
swoja geneza czaséw Sredniowiecza.
Istnienie tu kaplicy poswiadcza si¢ juz
w 1189 r., kiedy to biskup wroctaw-
ski przekazat ja dla braci z zakonu jo-
annitéw. Biorac pod uwage wezesniej
przedstawione wyniki najnowszych
badan, jak réwniez charakterystyczny
dla joannitéw kult maryjny, mozemy
wysnu¢ teorie, iz to wlasnie oni przy-
wiezli do Barda rzezb¢ Matki Boskie;j,
umieszczajac ja w miejscowej kapli-
cy. Okoto 1280 r. joannitéw w opie-
ce nad bardzka kaplicg zastepuja au-
gustianie, a w 1247 r. sprowadzeni ko-
lejno do Kamienca Zabkowickiego
cystersi. W 1301 r. cystersi zakupili
Bardo i wzniedli tu ko$ciol, okreslany
jako ,,czeski”, ktory splonat w 1493 r.
Co cickawe, juz z 1472 r. posiadamy
informacj¢ o pielgrzymce do Barda
mieszkanicéw z Gluchotazéw. Kolej-
na $wiatynia w Bardzie okreslana jest
w zrédhach jako ,kosciét niemiecki”
Ten stal si¢ kolejnym miejscem prze-
chowywania cudownej figury. Nieste-
ty, burzliwe koleje losu sprawialy, iz
rzezba czgsto opuszczala Bardo. Mia-
to to miejsce jeszcze w XV w. w czasie
wojen husyckich.

W 1517 r. augustianski mnich dr
Martin Luter oglosit swoich 95 tez,
rozpoczynajac tym samym reforma-
cje. Okres ten mial wplyw réwniez na
sytuacje¢ bardzkiej rzezby. W 1577 r.



z polecenia opata klasztoru w Ka-
mieicu Zgbkowickim, Antona von
Wallenberga, cudowny wizerunek zo-
stal przeniesiony do kosciota opackie-
go w Kamiericu i umieszczony w ol-
tarzu $w. Benedykta. Nie zaszkodzito
to jednak ruchowi pielgrzymkowemu,
gdyz do Barda w dalszym ciagu przy-
bywali patnicy. 21 listopada 1606 r.
rzezba wrécita do Barda. Tu przywi-
tali ja mieszkaricy, a proboszcz z Ma-
kolna Martin Rudolph wyglosit ka-
zanie, ktére jaki$§ czas poézniej uka-
zalo si¢ drukiem. W czasie trwania

wojny 30-letnicj (1618-1648) rzezba

kilkakrotnie opuszczata Bardo i byla
przechowywana w kosciele jezuickim
w Klodzku.

W 1686 r. rozpoczeto wznosze-
nie w Bardzie nowego kosciota; budo-
we zakoriczono w 1704 r. W 1711 r.
w miasteczku wybucht pozar, ktéry
uszkodzil nowo wzniesiong $wiaty-
ni¢. Uratowang z pozogi rzezbe prze-
wieziono do klasztoru w Kamien-
cu. 12 maja 1712 r. cudowny wizeru-
nek zostal przeniesiony znéw do Bar-
da w uroczystej procesji z opatem ka-
mienieckim na czele. Na pamiat-
ke tego wydarzenia mieszkancy wsi
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2 | Rzezba Matki Boskiej Bardzkiej w Bardzie
Slaskim po konserwacji w 2015 r.

(zdjecia: 1 — Tomasz Karamon, 2 - Marcin Ciba)

nalezacych do kamienieckiego klasz-
toru udawali si¢ co roku w piata nie-
dziele po Wielkanocy na pielgrzymke
do Barda.

W 1715 r. Nikolaus Richter wyko-
nat nowy oftarz gléwny dla bardzkie-
go kosciota. Nad tabernakulum znaj-
duje si¢ oszklona gablota na cudow-
ny wizerunek. Podobna form¢ ma
réwniez oltarz w kosciele pielgrzym-
kowym w nieodleglych Bobolicach,
gdzie cudowna rzezba Matki Boskiej
Bolesnej takze umieszczona jest w ga-
blocie nad tabernakulum.

W 1885 r. przeprowadzono
pierwsza znana konserwacje rzezby
Matki Boskiej Bardzkiej. Kolejna kon-
serwacja wykonana zostala w 1926 r.
W okresie od 7 do 25 lutego zabytek
znajdowal si¢ w pracowni A. Baecke-
ra, konserwatora Slaskiego Muzeum
Rzemiost Artystycznych i Starozyt-
nosci we Wroctawiu.

Kult cudownego wizerunku Matki
Boskiej Bardzkiej dokumentuja prze-
kazy z poczatku XVIII w. Co roku do
sanktuarium przybywaly pielgrzymki
z poszczegblnych miejscowosci Zie-
mi Zabkowickiej, jak rowniez z obsza-
ru catego Slaska i Czech. Popularnos¢
tego os$rodka po$wiadczajg réwniez
liczne zapisy i fundacje na rzecz $wia-
tyni i klasztoru. Wymownymi $wia-
dectwami odbytych do Barda piel-
grzymek sa liczne pamiatki z przed-
stawieniami Matki Boskiej Bardzkiej.

Kultu cudownej figury Matki Bo-
skiej nie przerwaly czasy rzadéw
w Niemczech Adolfa Hitlera. Wraz
z wlyczeniem Dolnego Slaska w gra-
nice Polski cudowny wizerunek prze-
szedl pod opicke polskich duchow-
nych — redemptorystéw, ktérzy sa go-
spodarzami bardzkiego sanktuarium
do dzis. W 1966 r. dokonano koro-
nacji cudownej figury Matki Boskie;j,
a w tym roku obchodzona bedzie 50.
rocznica tego wydarzenia.

KAMIL PAWEOWSKI
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Odbudowa zespotu kosciota
na Zamku w Malborku

arketingowy  slogan

»trzy w jednym” zadzi-

wiajaco dobrze opisu-

je to, z czym mierzy si¢
kazdy, kto chce poznaé dzieje zam-
ku malborskiego. Przede wszystkim
obiekt ten stanowi jedno z najwy-
bitniejszych osiagnie¢ gotyckiej ar-
chitektury rezydencjonalno-obron-
nej. Zaraz potem — jest to zabytek,
ktéry jako jeden z pierwszych, juz
na poczatku XIX w., zostal uznany
za pomnik architektury objety pan-
stwowa troska o trwanie dla dal-
szych pokolen. Na koricu, co stoi
w zgodzie z chronologia, malbor-
ska warownia jest takze muzeum. To
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historyczne rozwarstwienie funkeji
jest istotnym punktem wyjscia do
opisania procesu odbudowy zespo-
tu kosciota zamkowego ze zniszczen
ostatniej wojny.

W lutym 1945 r. w wyniku ostrza-
tu artyleryjskiego zrujnowane zosta-
ly: ko$ciét konwentu malborskie-
go Najswietszej Marii Panny i be-
daca jego dolng kondygnacja kapli-
ca grobowa $w. Anny, wieza gléwna
oraz Wieza Klesza i Domek Dzwon-
nika na Zamku Wysokim (tworza-
ce zespt kosciota NMP). Wymienio-
ne obiekty nie byly jednorodne pod
wzgledem wartosci ich autentyczno-
$ci. Kosciét wraz z kaplica $w. Anny

i wieza gléwna, chociaz poddane zo-
staly pracom restauratorskim w latach
1882-1895, byly partiami zamku naj-
bardziej nasyconymi oryginalna, go-
tycka substancja. Natomiast Wieza
Klesza i Domek Dzwonnika, wznie-
sione w latach 1895-1898, sa przykta-
dem kreacji konserwatorsko-architek-
tonicznej, bowiem powstaly w miej-
scu rozebranego, a wyniesionego na
fundamentach jeszcze $redniowiecz-
nych, barokowego gmachu kolegium
jezuickiego (zbudowanego w polowie
XVIII w.). Kreacja konserwatorsko-
-architektoniczna tej skali nie zaist-
niata w zadnym innym miejscu kom-
pleksu zamkowego.

1 | Zamek Wysoki
w Malborku, widok zza
Mhyndwki

2 | Zespot kosciota NMP
na zamku w Malborku po
odgruzowaniu w 1957 r.;
w lewym gérnym rogu
widoczna podstawa wiezy
gtownej i gotycki szczyt
wydzielajacy kosciét od
skrzydta pétnocnego,

w prawym dolnym rogu

— pozostatosci Domku
Dzwonnika i fragment
Wiezy Kleszej

3 | Wnetrze kosciota
zamkowego po odbudowie
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wschodniego zamkniecia
scian i zatozeniu
zelbetonowego stropu,
1967 1.



Powstanic Muzeum Zamkowego
w Malborku w styczniu 1961 r. mia-
to usprawni¢ proces prowadzonej od
1957 1. odbudowy kosciota i pozosta-
tych cze¢sci zamku.

Najbardziej zniszczonym obiek-
tem omawianego zespotu byla wie-
za gléwna i koéciét zamkowy (w keo-
rym zawalila si¢ konstrukcja dacho-
wa, sklepienia oraz cz¢$¢ prezbiterial-
na). Znaczaco ucierpiala takze dolna
kondygnacja $wiatyni — kaplica $w.
Anny, w ktérej zarwaniu ulegla wigk-
sza cz¢$¢ sklepieni, a wngtrze zosta-

fo zasypane tonami gruzu. Pomimo
ogromu strat powstatych w tej czesci
zamku przetrwaly jednak liczne par-
tie jego poszczegblnych czeéei:

e podstawa wiezy gtéwnej (do wy-
sokosci kalenicy dachowej) z dolnym
odcinkiem klatki schodowej;

e zachodnia partia kosciota wraz
z empora, obie $ciany jego czesci na-
wowej, % pétnocnej éciany prezbite-
rium z jedng zakrystia;

e portal kosciota — ,,Zlota Brama”
wraz z drzwiami oraz wigkszo$¢ we-
wnetrznej dekoracji architektoniczne;j
kosciota (zwornik sklepienny z wize-
runkiem patronki Zakonu Niemiec-
kiego — Madonny z Dzieciatkiem,
usytuowane na $cianach bocznych

rzezby kolegium apostolskiego wraz
z konsolami i baldachimami);

e segmenty blisko o§miometrowej
figury Matki Bozej z Dzieciatkiem
ze wschodniej, zewnetrznej niszy ko-
$ciola;

* krypta grzebalna Wielkich Mi-
strzow we wschodniej czgéei kaplicy
$w. Anny, lezace na posadzce trzy go-
tyckie plyty nagrobne Wielkich Mi-
strzéw oraz niemal kompletna dzie-
wictnastowieczna posadzka;

e przgsto sklepienne w zachod-
niej czesci kaplicy oraz dekoracje rzez-

biarskie w postaci konsol i zwornikéw
(brakujacych sze$¢ zwornikéw zosta-
lo najprawdopodobniej rozszabrowa-
nych po 1945 r.);

* zespdt dziewigtnastowiecznych
szklet witrazowych (w czterech z pig-
ciu okien kaplicy grzebalnej);

e dwie kruchty z portalami prowa-
dzace do wnetrza kaplicy $w. Anny od
pétnocy i potudnia.

Pierwsze planowane dziatania
konserwatorskie zostaly przeprowa-
dzone w latach 1958-1961. Wowczas
rozpoczeto odbudowe wieloboczne-
go zamkniecia czeéci prezbiterialnej
i zrealizowano prace przygotowaw-
cze do zasadniczych dzialan zwigza-
nych z odbudowg $cian zewnetrznych

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

zespolu kosciola oraz przygotowano
dokumentacj¢ budowlang polaczong
z inwentaryzacja zachowanych partii
scian.

Kompleksowe, intensywne dzia-
fania konserwatorskie i odbudo-
we zniszczonej, interesujacej nas cze-
$ci Zamku Wysokiego podjeto dopie-
ro po kilkuletniej przerwie w 1966 r.,
a ich zasadniczy etap zakonczono
dwa lata p6zniej. W efekcie tych prac
zniszczone $ciany zewnetrzne korpu-
su kosciota i kaplicy $w. Anny zostaly
odbudowane (jednak niec odbudowa-

no woéwezas sklepienia kaplicy), przy-
kryto przestrzen koéciota zelbetowym
stropem, a calo$¢ nakryto wysokim
dachem o konstrukeji stalowej z po-
kryciem dachéwka ceramiczng. We
wnetrzu m.in. zabezpieczono elemen-
ty dekoracji architektonicznej $cian
oraz odbudowano sklepienia nad sta-
rym dormitorium (ponizej poziomu
kosciota). Przywrécono wiezg gléwna
w jej pierwotnej sredniowiecznej for-
mie. Odbudowano Domek Dzwon-
nika i cz¢dciowo Wieze Kleszg (pra-
ce obejmowaly naprawe wyrw w ele-
wacji wschodniej, bez rekonstrukeji
sklepiert pomieszczen pierwszej i trze-
ciej kondygnacji oraz zadaszenia bu-
ynku).
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W pézniejszym okresie prowa-
dzono jeszcze prace konserwatorskie
w kosciele, gdzie do 1978 r. odtwa-
rzano maswerki w oknach, oraz w ka-
plicy $w. Anny, gdzie miedzy 1981
a 1982 r. odtworzono niemal w calo-
Sci zniszczone sklepienie. Natomiast
w latach 1988-1991 zabezpieczo-
no specjalng konstrukeja sklepienie
baldachimu empory w kosciele zam-
kowym.

W efekcie  przeprowadzonych
dziafani koscidt zamkowy, poza kilko-
ma detalami dekoragji architektonicz-
nej elewacji zewnetrznych, dodanymi
w latach dziewigédziesigtych XIX w.
(pominig¢tymi z uwagi na fak, iz brak

bylo wystarczajaco udokumentowa-
nych przestanek dla takiego rozwiaza-
nia), odzyskal wyglad mozliwie bliski
formie z czaséw $redniowiecznych.
Nadal jednak wnetrze pozostawalo
czgéciowo nieodbudowane (sklepie-
nie, posadzka), zabezpieczone tylko
tymczasowym stropem zelbetowym.
W 2012 r. przystapiono do opra-
cowywania szczegdlowego progra-
mu prac restauracyjnych skrzydfa
poinocnego Zamku Wysokiego. Ze-

spot kustoszy Muzeum Zamkowego
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opracowal ,Zalozenia do przyszlej
funkgji kosciota NMP na Zamku Wy-
sokim w Malborku” oraz ,,Program
prac konserwatorskich i budowlanych
w zespole kosciota NMP i kaplicy $w.
Anny”. Oba dokumenty wskazaly kie-
runek dziatania konserwatorskiego,
realizowanego nastegpnie przez kon-
sorcjum Gorek Restauro i Monument
Servis Marcina Kozarzewskiego oraz
firm¢ Kamaro.

Przyjete rozwiazania zakfadaly
przede wszystkim:

* peing konserwacje zachowanych
element6éw historycznych;

* odtworzenie cz¢sci brakuja-
cych elementéw niezbednych do za-

mkniecia przestrzeni wngtrza koscio-
ta w celu nadania mu integralnosci
(sklepienie i posadzka);

e czytelne rozdzielenie czgéci hi-
storycznych od elementéw wykona-
nych w okresie powojennej odbudo-
wy poprzez pokrycie ich tynkami wy-
raznie wyodrebniajacymi czg$¢ zre-
konstruowang od partii oryginalnych.

Podstawowe zalozenia projektu,
zwiazane z wygladem kosciota, do-
tyczyly przede wszystkim sklepie-
nia, posadzki i witrazy (jezeli chodzi
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o wnetrze kosciola) oraz monumen-
talnej figury Madonny. Zwlaszcza to
ostatnie zadanie bylo niezwykle trud-
ne technicznie, ale tez najbardziej ob-
ciazone zlozonoscia zagadnien etycz-
no-teoretycznych.

W toku wiclostronnych ustalert
postanowiono do odbudowy tej nie-
zwyklej rzezby uzy¢ autentycznych
segmentdw, z jakich zbudowana byla
figura. Z jednej strony dodaje to re-
konstruowanemu obiektowi auten-
tycznosci, z drugiej uniemozliwia
wglad w owa oryginalng substancje,
gdyz jest ona trwale zespolona z cal-
kowicie nowa warstwa wykonczenio-
wa rzezby w postaci mozaikowej okla-

dziny. Historyczne tesery ,kolosa
malborskiego” zachowaly si¢ bowiem
w zbyt malej liczbie (moglyby pokry¢
zaledwie 4 m® powierzchni rzezby).
Istotng decyzja byl tez wybér ma-
teriatu do wylozenia nowej posadzki
w kosciele. W gruncie rzeczy byta to
kwestia dotyczaca przywrdcenia lub
nie koncepcji Conrada Steinbrechta,
ktéry jako kierujacy pracami restau-
ratorskimi zdecydowat na przelomie
lat osiemdziesiatych i dziewigédzie-
sigtych XIX w. o usunigciu z koéciota



kamiennej posadzki. Nowa, ceramicz-
na nawiazywala w jego mniemaniu do
pierwotnego sposobu wylozenia po-
wierzchni podtogi kosciota. Przestan-
ka dla tego zalozenia bylo odkrycie
podczas prowadzonych prac, w cze-
$ci zachodniej, pozostatosci posadz-
ki ceramicznej (nie mozna wyklu-
czy¢, ze stanowily one $lady posadz-
ki pierwszej kaplicy zamkowej lub ze
byt to material rozbiérkowy z innych
pomieszczen, uzyty wtornie w zasypi-
skach pach sklepiennych).

Najstarsze przekazy zrédlowe, tj.
opisy wizytacji kosciola zamkowego
z 1637 i 1654 r. jednoznacznie wska-
zuja, ze w kosciele istniala posadz-
ka kamienna, znana nam z pdzniej-
szej ikonografii, w tym m.in. z akwa-
rel Johanna Carla Schulza (z 1846 r.)
izdj¢¢ Gustawa Fademrechta (z okoto
1878 r.). Jednoczesnie zrédta z okresu
nowozytnego nie wzmiankuja kosz-
townej przeciez i duicj inwestycji,
jaka jest wymiana materiatu posadz-
kowego, co pozwala z duza pewnoscia
domniemywa¢, ze bylo to pierwot-
ne pokrycie powierzchni rozbudowa-
nego i konsekrowanego w 1344 r. ko-
$ciota zamkowego.

Przyjmujac za modul dzialania
niepowracanie do blednych lub kon-

4 | Wnetrze kosciota zamkowego po
zakonczeniu ostatniego etapu prac budowlano-
-konserwatorskich w latach 2014-2016

5 | Sciana zachodnia koéciota z empora po
zakonczeniu prac konserwatorskich

6 | Refektarz Mnichéw w Wiezy Kleszej, stan
Zmarca 2016 r.

trowersyjnych  decyzji  konserwa-
torskich z czasu prac tzw. restaura-
cji Steinbrechtowskiej, zdecydowano
o wprowadzeniu posadzki kamienne;.

Poniewaz pojedyncze plyty ka-
mienne z usunietej posadzki zosta-
ty uzyte wtérnie w kilku miejscach
na zamku, i znajduja si¢ tam do dzi,
mozliwe bylo przeprowadzenie badan
petrograficznych  (sktadu chemicz-
nego skat) w celu ustalenia ich pro-
weniencji. W ich wyniku stwierdzo-
no, ze kamien ten pochodzi ze z16z

estoniskich, z ktérych zamdwiono
nowe wapienne plyty.

Zachowany 7z situ w obrebie nowej
nawierzchni, lecz 15 cm ponizej jej po-
ziomu, fragment posadzki ceramicznej
jest umieszczony pod szklang tafla. Jest
to efeke blednego wyprowadzenia skle-
pienia pomieszczenia tzw. starego do-
rmitorium, ktdre zostalo zalozone zbyt
wysoko (w latach 1966-1967).

W przypadku sklepienia koscio-
ta stopient zachowania splywéw dal
mozliwo$¢ budowy krazyn na pod-
stawie rzeczywistych ksztattéw i pro-
mieni tukéw zeber. Przeprowadzone
analizy konstrukcyjne zachowanych
elementéw  sptywéw  sklepiennych

3
E
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wskazaly na mozliwo$¢ ich wyko-
rzystania przy odbudowie sklepienia
w czesci prezbiterialnej. Podjeto za-
tem decyzj¢ o wykorzystaniu wszyst-
kich zachowanych elementéw archi-
tektonicznych i wmontowaniu ich
w odbudowywane sklepienie. Zamon-
towany zostal zachowany w calosci
zwornik gléwny z Madonng tronuja-
ca, a w czgéci prezbiterialnej wszyst-
kie elementy oporéw sklepienia: sply-
wy i wsporniki. Uzupelnienia braku-
jacych elementéw sptywéw sklepien-
nych wykonane zostaly w formach na-
wiazujacych do historycznych.
Analogiczng metodyke przyje-
to dla rekonstruowanych sklepien

7-8 2016 | 15§
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7 | Wschodnia czes¢ kaplicy sw. Anny po
zakonczonych pracach konserwatorskich

8 | Monumentalna figura Matki Bozej
z Dzieciatkiem we wschodniej niszy kosciota
zamkowego

(zdjecia: 1, 4-8 - Bozena i Lech Okoriscy, 2 - Maciej
Kilarski, 3 - Archiwum Fotograficzne MZM)

dwéch pomieszezen w Wiezy Kleszej,
tj. Refektarza Mnichéw (na ostatniej
kondygnacji) oraz tzw. Izby Cechowe;j
komnata na pierwszej kondygnacji,
nazwa pochodzi od zgromadzonych
tam przed wojna pamiatek i archi-
wow malborskich cechéw rzemiesl-
niczych).

Ostatnia kwestig bylo opracowa-
nie koncepcji formy szklen witrazo-
wych. Dla okien kosciota i Refekta-
rza Mnichéw w Wiezy Kleszej wy-
konano nowe witraze, neutralne
w stosunku do historycznego wne-
trza, w postaci ukladu rombowego, ze
szkfa barwnego, nawiazujacego m.in.
do realizacji znajdujacych si¢ w ka-
plicy éw. Katarzyny na Zamku Sred-
nim (takze zrealizowanych w ostat-
niej dekadzie). W kaplicy $w. Anny
natomiast, gdzie z wyjatkiem szklenia
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okna wschodniego przetrwal zespét
oryginalnych szklen z okresu restaura-
cji Steinbrechtowskiej, zdecydowano
o rekonstrukeji brakujacego szklenia,
ze wzgledu na mozliwo$¢ przywroce-
nia petnego programu ikonograficz-
nego. W ten spos6b zrekonstruowany
maswerk okna wschodniego otrzymat
witrazowa kompozycje z przedstawie-
niem $w. Jerzego walczacego ze smo-
kiem (wzbogacong programem heral-
dycznym), odtworzona na podstawie
czarno-biatych zdjeé.

Zakonczony w kwietniu biezacego
roku projekt konserwatorski w zespo-
le kosciota zamkowego NMP przy-
niést petng rewaloryzacje wnetrz za-
réwno przeznaczonych do szerokiego
udostepniania, jak i tych pelniacych
$cisle muzealne funkcje magazynéw
czy pracowni. Z tego powodu niedo-
stepne s3 dla turystow Wieza Klesza
i Domek Dzwonnika.

W ramach projektu  Muzeum
Zamkowe w Malborku wdrozyto dar-
mowa aplikacj¢ mobilna, w calosci
poswigcona zespolowi Zamku Wyso-

kiego.

BARTEOMIE] BUTRYN



Maria Mater Misericordiae

— wystawa w Muzeum
Narodowym w Krakowie

ramach ~ Swiatowych

Dni Mlodziezy Kra-

kéw 2016 Muzeum

Narodowe w Krako-
wie we wspotpracy z Watykanska Fun-
dacja Jana Pawta IT dla Modziezy zor-
ganizowalo wielka ekspozycje sztuki
»Maria Mater Misericordiae”. Jest ona
kontynuacjy prezentacji sztuki sakral-
nej organizowanych przy okazji Swia-
towych Dni Mlodziezy w prestizo-
wych muzeach miast, ktére byly go-
spodarzami tych spotkan (Colorado
History Museum w Denver, Metro-
politan Museum w Manili, Royal On-
tario Museum w Toronto czy Museo
del Prado w Madrycie).

Na krakowskiej wystawie zgroma-
dzono 90 obrazéw, rzezb i rycin wy-
pozyczonych z 62 instytugji, gléwnie
whoskich — muzedw, kosciotéw, kolek-
cji prywatnych (6 dziet przechowywa-
nych jest w Polsce). Sa to arcydzieta
sztuki europejskiej tworzone od roku
1100 po wick XVIII takich stawnych
mistrzéw, jak: Giotto di Bondone, Pa-
olo Veneziano, Donatello, Luca del-
la Robbia, Hans Memling, Andrea
Mantegna, Albrecht Diirer, Lorenzo
Ghiberti, Francisco Zurbaran, Peter
Paul Rubens. Odwiedzajacy wystawe

1 | Barnaba da Modena, ,Maria Matka
Mitosierdzia”, 1375-1376, tempera na desce
(kosciét Santa Maria dei Servi w Genui)
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moga zobaczy¢ liczne przedstawienia
Matki Boskiej w plaszczu opiekun-

czym, Bogurodzicy karmiacej Dzie-

cigtko, Matki Boskiej Czu-
lej (Eleusy), Piety, czyli Ma-
rii Wspotodkupicielki optaku-
jacej Jezusa zdjetego z krzyza
i Marii Orantki, modlacej si¢
w intencji wszystkich ludzi.
Wsréd  najstarszych  wy-
obrazen Matki Milosierdzia
wyrdznia si¢ obraz namalo-
wany przez Barnab¢ da Mo-
dena, pochodzacy z koscio-
ta serwitéow w Genui i czczo-
ny tam pod nazwa ,Madon-
na della Misericordia” Tabli-
ca ta zostala wykonana jako
wotum w podzigce za ustanie
epidemii, ktora w roku 1372
nawiedzita Genug. Pod na-
zwg ,Madonna del Soccorso”
s3 prezentowane na wystawie
dwa obrazy o odmiennej iko-
nografii, namalowane przez

18 | SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Balda de Serafiniego i Niccola Alun-
na. Pierwszy z nich ukazuje stojaca
Mari¢ w pelnej postaci, ktéra zamierza

si¢ patka na szatana, probujacego wy-
rwa¢ male dziecko z rak matki, btaga-
jacej Bogurodzice o pomoc. Na dru-

gim Maria, ukazana w po-
piersiu w mandorli w oto-
czeniu anioldéw, wygraza
berlem trzymanym w pra-
wicy szatanowi, ktory pod
postacia odrazajacej be-
stii wchodzi na 16zko, aby
porwa¢ z niego dziecko,
przytrzymywane rozpacz-
liwie przez matke, szuka-
jaca pomocy u Marii.
»Dzis  kazdy kojarzy
Boze Mitosierdzie z obra-
zem z Lagiewnik ukazu-
Jacym mitosiernego Chry-
stusa, a tymczasem co naj-
mniej od XII wicku idea
Bozego Milosierdzia byla
personifikowana  przez
Matkg Boskg i réznorod-
ne jej przedstawienia. Od-
wolanie do sztuki whoskiej



2 | Donatello
(whasc. Donato
di Niccolo di
Betto Bardi),
~Matka Boska

z Dzieciagtkiem”,
1420-1430,
rzezba z terakoty
(w zbiorach Museo
Stefano Bardini
we Florencji)

3 | Warsztat
Lorenza
Ghibertiego,
.Matka Boska

z Dziecigtkiem”,
1425-1430,

rzezha ze stiuku
polichromowanego
(w zbiorach Museo
Stefano Bardini
we Florencji)

4 | Hans
Memling, ,Matka
Boska karmiaca”,
ok. 1480, olej na
desce (w zbiorach
Museum Van der
Berg w Antwerpii)

5 | Malarz
marchijski,
.Maria Matka
Mitosierdzia”,
1494, olej na
desce (w zbiorach
Rocca Demaniale
w Gradarze)

wynika stgd, ze to na obszarze lta-
lii ksztattowata sig ikonografia Ma-
tris Misericordiae. Jej rozwdj wspie-
raly swieckie bractwa bogatych miesz-
czan we Wioszech, ktdore w duchu od-
powiedzialnosci spolecznej podkreslaly

WYSTAWA ,,MARIA MATER MISERICORDIAE" CZYNNA JEST 0D 24 CZERWCA DO 9 PAZDZIERNIKA 2016 R. W GMACHU
GeowNyM Muzeum NARODOWEGO W KRAKOWIE. KURATORAMI EKSPOZYCII SA: PROF. PIOTR KRASNY I PROF.
GIOVANNI MORELLO. W CZASIE SWIATOWYCH DNI MEODZIEZY (26-31 LIPCA BR.) WYSTAWE MOZNA BY£O ZWIEDZAC

W GODZINACH 10.00-20.00.

pouczenia Chrystusa, ze milosierdzia
dostapiq milosierni. Bractwa te two-
rzyly instytucje wspierajgce chorych,
biednych, pokrzywdzonych przez los,
a za patronkg obieraly Matkg Bozg.
Ide¢ jej milosiernej opicki obrazowat
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plaszcz  rozpostarty nad wiernymi.
Z Jej mitosierdziem kojarzono czu-
losé, jakg okazywala Dziecigthu, jak
Jje karmila piersig, bo tak samo uczyni
to ludziom jako przybranym dzieciom.
Duzg wage przywigzywano do wspét-
cierpienia Matki Bozej z Ukrzyzowa-
nym C/ory:tusem, poniewaz wierzono,
Ze jest w stanie rogumie( cierpienia lu-
dzi i wyjednac im taski. Zobrazowa-
niem Mitosierdzia byta modlitwa za
Iudzkosé, ktdra znalazta wyraz w bi-
zantynskim wizerunku Matki Bozej
Orantki, jaki doczekat si¢ wielu ada-
ptacji na Zachodzie. Bractwa milosier-
dzia skupialy elity spoteczne — zamoz-
ne i Swiatle — ktdre kievowaly zamdwie-
nia do najlepszych artystéw, wskutek
czego dziela sztuki zwigzane z kultem
Bozego Milosierdzia sq nie tylko cicka-
we, réznorodne, ale tez prezentujg wy-
sokq klasg artystyczng” — twierdzi prof.
Piotr Krasny, jeden z dwéch kurato-
ré6w wystawy w Muzeum Narodowym
w Krakowie.

W towarzyszacym wystawic ka-
talogu zamieszczony jest m.in. tekst
autorstwa antropolog Anny Niedz-
wiedz, w ktérym czytamy: ,Patrzgc
na te obrazy, na ich réznorodnosé i te-
matyczne bogﬂctwo, mozna uswia-
domic¢ sobie, ze stworzona przez nie
wizualna opowies¢ o Mater Miseri-
cordiae jest réwniez opowiescig o lu-
dziach i kulturach. W dzietach sztuki,
w przedstawieniach malarskich zoba-
czy¢ mozemy oczywiscie refleksy teolo-
gicznych debat i doktrynalnych ustaler
na temat pozycji Marii w nauce chrze-
Scijariskiej. Jednak w wielu wizerun-
kach maryjnych widaé przede wszyst-
kim odbicie popularnego kultu. Obra-
2y takie mozemy odczytywal jako wy-
raz gywej wiary oraz znak relacji, ktdre
ludzie budowali (i nadal budujg) z po-
stacig Matki Boskiej”.

Na podstawic materialéw informacyjnych
Muzeum Narodowego w Krakowie
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t.azienki-

krélewska rezydencja
z ogrodem

BARBARA WERNER

Muzeum tazienki Krdlewskie chroni i konserwuje zabytek,

utrwala pamiec o budynkach, przedmiotach, o znanych

i niedopowiedzianych historiach miejsc i ludzi sprzed ponad

300 lat, zabezpiecza stan zespotu na obszarze 76 ha, ktéremu

w swoim czasie nadano funkcje krolewskiej rezydencji z ogrodem.



istoria tego niezwyklego miejsca

zaczyna si¢ od checi stworzenia

swojego rodzaju ,elizjum’, wy-

rwanego z mocy tym razem nie
Hadesu, lecz dzikiej natury. Bo c6z moze by¢
cztowiekowi blizsze niz ogréd! Tak zapew-
ne mégt pomysle¢ Stanistaw Herakliusz Lu-
bomirski, ktéry nabywajac w 1674 r. Ujaz-
déw wraz z historycznym zamkiem zaanga-
zowal do prac swojego nadwornego archi-
tekta, ,najpierwszego architekta swych cza-
s6w” — Tylmana van Gameren (Wiadystaw
Tatarkiewicz, Lazienki Warszawskie, Warsza-
wa 1972, 5. 10), aby ten w majacym powstal
ogrodzie wystawil pawilony.

I tak, pod koniec XVII w. nie tylko za-
mek w Ujazdowie zyskal nowy wyraz, ale
takze jego otoczenie, w tym réwniez tere-
ny ponizej skarpy. Byly to czgsciowo obsza-
ry lesne, dogodne do polowan, a cz¢éciowo,

te blizej Wisty, miejsca podmokte, zaroénie-
te dzikimi kepami zagajnikéw i swojego ro-
dzaju gaikéw. To wlasnie tereny polozone
blizej Wisly, dzi¢ki poprowadzonym kana-
lom osuszajacym grunt, zaczely nabieraé wy-
razu bardziej ogrodowego i dogodnego miej-
sca do budowy. Powstata tu Samotnia zwana
Ermitazem, maly budynek ,,Der Salon” i da-
lej na poludnie, na wyspie, Pawilon Lazni
z mitycznym zrédlem Hippokrene. Przewi-
dywany byt tu takze boskietowy ogréd, tzw.
Ogréd Whoski.

W ten sposdb trzy pawilony ogrodowe
i regularnie rozplanowany boskietowy, cieni-
sty zakatek staly si¢ typowym, jak na owe cza-
sy, przedsiewzieciem ogrodowym, a picknie
dekorowany sztukateriami i malowidlami
Pawilon Lazni najcickawszym z pawilonéw.
Niewielki budynek, z bogatym programem

artystycznym, ideowym i funkcjonalnym,

e S
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1 | Plan Miasta Warszawy
(Plan von der Stadt
Warschau), tzw. Plan
Kariota, 1829-1831, Korpus
Inzynieréw Wojskowych,
skan zmodyfikowany

(w zbiorach Archiwum
Panstwowego m.st.
Warszawy)
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2 | Most palladianski
w Stowe Park, Wielka

Brytania
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byt pod kazdym wzgledem precyzyjnie prze-
myslanym i zrealizowanym wspdlnym dzie-
lem Tylmana van Gameren i Stanistawa He-
rakliusza Lubomirskiego. Doskonata forma
architektoniczna, nastréj ogrodowej groty
we wnetrzu i symboliczne, mitologiczne tre-
$ci nie ustgpowaly w zadnej mierze europej-
skim przyktadom tego okresu. Powstajacy
ogrdd, wraz z regularnym niewielkim base-
nem wodnym przy Eazni, kanatami i pawilo-
nami rysowaly si¢ nader interesujaco w kon-
cu XVII w. Smier¢ Lubomirskiego, a nastep-

nie wydzierzawienie w 1720 r. Zamku Ujaz-
dowskiego oraz pozostatych czesci dobr kré-
lowi Augustowi II, a po jego $mierci Augu-
stowi III, zmienily dotychczasows sytuacje.
Wielkie plany Saséw rozbudowy zamku,
a takze przeksztalcenia czesci lesnej w Zwie-
rzyniec, nie szly w kierunku rozwoju i re-
alizacji pierwotnych zalozeri Lubomirskie-
go. Cze$¢ ogrodowa, z niewielkimi zmiana-
mi prowadzonymi na polecenie Augusta II
w pawilonach, musiata poczekaé na lepsze
czasy.

Pod koniec panowania Augusta III rodzi-
na Lubomirskich zadecydowata o sprzedazy
Ujazdowa i okolicznych posiadlosci. Nasta-
pito to w 1764 r. (pelna zaptata w 1766 r.).
Ujazdéw i cale tereny podskarpia z ogrodem
Lubomirskiego nabyt stolnik Stanistaw Au-
gust, przyszly krol; od 7 wrzesnia 1764 r., tj.
od elekgji, teren ten stal si¢ wlasnoscig kré-
lewska.

Zmiana wlasciciela pociagneta za soba
podjecie prac w Zamku Ujazdowskim,
a takze przeprowadzenie prac w ogrodzie.
Z czasem na plan pierwszy wysunclo si¢

7-8 2016

wprowadzenie fadu w Zwierzyricu. Porzad-
kowanie zapuszczonego obszaru, oczyszcze-
nie kanaléw, stawéw, wycinka i otwieranie
duktdw, zaktadanie $ciezek, uporzagdkowanie
boskietéw stalo si¢ podstawa nowej koncep-
cji zagospodarowania. W 1774 r. krél pod-
jal decyzje o wykorzystaniu na letnig rezy-
dencj¢ wlasnie Pawilonu Eazni, nie Ujazdo-
wa. Przyszedt mu tu z pomocg osobisty do-
radca, August Fryderyk Moszyniski. Swiet-
nie wyksztalcony arystokrata, bywaty od naj-
mlodszych lat w najwazniejszych kultural-
nych miejscach Europy, o blyskotliwej wrecz
wiedzy, roztoczyt przed krélem nowa wizje
zagospodarowania Zwierzyrica.

Wizja uksztattowania otoczenia rezyden-
¢ji krdlewskiej w duchu angielskich idei za-
proponowana przez Moszynskiego mogla
okaza¢ si¢ dla monarchy interesujaca, acz-
kolwiek juz troch¢ znana. Krdl, jako 22-let-
ni mlodzieniec, zostat przez ojca wystany do
Anglii, gdzie wykazywal zainteresowanie no-
wymi pradami politycznymi, angielska li-
teratura i nawiazywaniem licznych kontak-
téw. Zostal m.in. przedstawiony krélowi Je-
rzemu II, by nast¢pnie méc odwiedzi¢ takie
miejscowosci, jak Bath, Prior Park, Oxford,
a takze Stowe, gdzie zrealizowano nowy styl
w ogrodzie oraz w architekturze. Lektura an-
glosaskich osiagnie¢ ogrodowych oraz wizy-
ta w Stowe ze stynnym The Palladian Brid-
ge, The Temple of Friendship, The Temple
of British Worthies na ,Polach Elizejskich,
a takze elementy chinskich idei nasladowa-
nia natury i czerpania z niej lekeji dla ogro-
du pozostaly na zawsze w pamigci przyszle-
go kréla.

Podjeta w 1774 r. decyzja rezygnacji Sta-
nistawa Augusta z ujazdowskiej rezyden-
¢ji na rzecz urzadzenia jej w Pawilonie Eaz-
ni i terenach wokdt przyniosta koniecznosé
rozpoczecia ogromu prac. Uporzadkowanie
miejsca i nadanie mu stylistyki, o jakiej za-
pewne krol dyskutowat z Augustem Frydery-
kiem Moszynskim, wymagalo niematych na-
ktadéw i, co bardzo wazne, zaangazowania
dobrych ogrodnikéw.

Moszynski zadedykowal krélowi spe-
cjalny prezent: swojego autorstwa rozpra-
we o ogrodnictwie angielskim Essay sur le
Jardinage Anglois (Agnieszka Morawin-
ska, Augusta Fryderyka Moszyriskiego Roz-
prawa o ogrodnictwie angielskim, Wroctaw
1977). Byt to wyklad teorii ogrodnictwa



angielskiego, inspirowany, jak si¢ uwaza, wy-
danym w 1770 r. dzielem Thomasa Whatly’a
Observations on Modern Gardening, illustra-
ted by descriptions. Moszyniski zaproponowat
krélowi nowy ogréd, jako kontre dla ogrodo-
wej mody francuskiej, a jednoczesnie otwar-
cie wizji angielskiego kierunku dla realizacji
powstajacego ogrodu przy nowej letniej rezy-
dencji krélewskiej. Zawarte w traktacie ana-
lizy krajobrazéw, opisy przedmiotéw two-
rzacych odmiany postrzegania krajobrazéw
ogrodowych, objasnienia gatunkéw i form
drzew wraz z ich kolorami dla ich wybié6r-
czego stosowania, analizy widokéw, $ciezek,
alei, budowli oraz wielki plan z propozycja
przyktadowego rozwigzania zatozenia ogro-
dowego stanowily znakomitg wyktadnie idei
i sposobow jej realizacji w naturze. Rozprawa
Moszyniskiego, jak stusznie zauwaza A. Mo-
rawinska, jest pierwszym polskim traktatem
na temat angjielskiego ogrodnictwa, porusza-
jacym si¢ fachowo i $wiadomie w jego mate-
rii, rozumianej jako analizowanie i ksztalto-
wanie przestrzeni ogrodowej, ktéra podnosi-
fa sprawe istotnych powigzan z otaczajacym
krajobrazem.

Naile traktat Moszynskiego postuzyt przy
realizacji ogrodu, a jaki byt w tym udzial my-
$li samego kroéla, trudno dzisiaj powiedzied.
Jak wynika jednak z tresci traktatu i tego, co
przetrwalo na kartach kartograficznego za-
pisu, udzial tych teoretycznych przemyslen
byt znaczacy. Wiadomo réwniez, ze pomimo
stabosci krola do sztuki i kultury francuskiej
oraz obecnosci regularnych uktadéw w ogro-
dzie, ktére znalazly swoje miejsce najblizej
rezydencji, o czym pamietal Moszynski pi-
szac w traktacie: ,[...] nie zamierzam tu za-
niechad zupetnie regularnych czesci” (A. Mo-
rawiniska, Augusta Fryderyka..., s. 274), jed-
nak wicksza cze$¢ zalozenia konsekwentnie
przyjmowala ,angielski kostium”. Wida¢ to
m.in. w nowych formach stawéw, aranza-
¢ji linii brzegowych, mickko rozchodzacych
si¢ alejek, dalekich naturalistycznych wido-
kéw i nieregularnych nasadzen. Trakrat roz-
wijat nowa mysl poprzez zwrdcenie uwagi na
otaczajacy krajobraz, dajac tym samym moz-
liwos¢ takiego ksztattowania ogrodu, ktéry
nie bylby kopia krajobrazu, a znajdowat jedy-
nie inspiracj¢ i podstawe do przemyslen dla

ogrodowych realizagji.
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3 | Altana w Ogrodzie
Chinskim w tazienkach
Krélewskich w Warszawie
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Wspdtczesnym krélowi krytycznym ko-
mentarzem i pozytywng oceng pojawiajacych
si¢ przemian stylu sa Listy o ogrodach autor-
stwa bliskiego przyjaciela Stanistawa Augu-
sta biskupa Ignacego Krasickiego: ,, Najwigk-
s2q przyczyng skazenia gustu w ogrodach byla
Zle ttumaczona wspaniatosé. Nie zasadzali
Jjej zatozyciele tak jak nalezato, w uksztatce-
niu przyrodzenia, ale mniemajgc to byc rze-
zq Zwyczajng, chcieli bardziej zadziwial, niz
nadawad rzeczom wdzigki. Stad najwigkszq,
bo przyrodzong okrasg¢ drzewa przeistaczali
w kunsztowne a dziwaczne widoki. Bukszpan
sztucznie zasadzony z pomocg piasku, cegly,
wegli i tuczonych skorupek wydawat na wzdr
adamaszku kwiaty i floresy” (Dziela Ignacego
Krasickiego, t. V, Lipsk 1834, 5. 277).

Krdl nie zrezygnowal catkowicie, jak to
zauwazono wyzej, z regularno$ci w ogrodzie.
Obowiazywala w dalszym ciagu, czego do-
wodem byta spacerowa aleja Promenada Kré-
lewska, prowadzaca z Palacu na Wyspie do
Bialego Domku. Aleja skladata si¢ z trzech
czgsei, z kedrych srodkowa byta otwarta, a po
jej bokach znajdowaly si¢ czgéci ,en bercean’,
z rozpietymi na niej roslinami. ,Byfa to uli-

ca pomararczami i akacjg egipskq wysadzana”

(W. Tatarkiewicz, Eazienki Warszawskie...,
s. 96), czy ,Kempa spacer Krélewski wyzna-
zajgca oraz dwa szpalery akacji indyjskiej”
(Marek Kwiatkowski, Wielka Ksigga Eazie-
nek, Warszawa 2000, s. 69). Po jej obu stro-
nach biegly kanaly z mostkami. Alej¢ zdobi-
ly regularnie rozstawione hermy i oswietlajg-
ce droge kagarice. Jej widok ilustruje zacho-
wany rysunck (a moze projeke?) Jana Kam-
setzera (Jan Chrystian Kamsetzer, ,Widok
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Promenady Krélewskiej z projektem Bramy
Chinskiej”, 1778). Jezeli chodzi o obsadze-
nia alei, nalezy przypuszczaé, ze byly to wy-
stawiane w drewnianych, malowanych w bia-
to-zielone pasy donicach, drzewka pomaran-
czowe oraz, jak sugeruje prof. Jakub Dola-
towski, drzewka Albicji jedwabistej (A/bi-
zia_julibrissin Durazz.), modnej wtedy rosli-
ny, pochodzacej m.in. z Indii, nazywanej cze-
sto akacja. Trzeba przyznaé, ze ten element
w ogrodzie przypomina wersalskie tunele
»en bercean”, choé nie tylko, poniewaz zardw-
no Schonbrunn, jak i péznobarokowe Schet-
zingen mogga si¢ do dzisiaj takimi pochwalié.
W tym czasie historia Eazienck odno-
towuje nazwiska pracujacych ogrodnikéw:
Schneider, Schulz, ,a podputkownik Agricola
kierowal plantacjami i sypaniem drég” (W. Ta-
tarkiewicz, Fazienki..., s. 91, 274). Okres in-
tensywnych prac ogrodniczych i budowla-
nych obejmuja raporty rob6tz 177811779 1.,
gdzie wymieniane sa gatunki posadzonych
drzew: d¢by, orzechy, klony, lipy, wierzby, to-
pole, jawory. Dzisiaj na terenie ogrodu spotka-
my juz tylko nastepcéw tych gatunkéw.
Jeszcze jednym przykladem regularnosci
w ogrodzie byl (i pozostal do dzisiaj) osiem-
nastowieczny ogréd przy Starej Oranzerii
z wejsciem od potudnia, flankowanym dwo-
ma wyniesionymi na cokolach Iwami przy
murze. Widaé¢ go doskonale na akwarelach
Zygmunta Vogla. Na planach historycznych
widnieje jako ogréd w ksztalcie prostokata,
otoczony wysokim murem, z fontanna po-
srodku (uktad ten potwierdzily badania ar-
cheologiczne przeprowadzone w 2012 r.).
Dekorowany murawa z rabatami kwiatéw,
a od wiosny do wczesnej jesieni dodatko-
wo wystawianymi drzewkami cytrusowymi,
wpisuje si¢c do europejskich rejestrow jako
wjardin de [ Orangerie”, wysoko cenionej cze-
sci wigkszych zalozen w XVII i XVIII w.
Czysto podzielona przestrzen ogrodu,
z rozstawionymi osiemnastowiecznymi rzez-
bami, przywotuje geometri¢ holenderskich
wzordw ogrodowych, gdzie w proporcjonal-
nym podziale, wypelnionym sezonowymi
i wieloletnimi kwiatami, dodatkowa atrak-
cje stanowig kwitnace krzewy rododendro-
néw, azalii, kielichowcéw wonnych i nie-
wielkich obficie kwitnacych wiosng drzewek
magnolii. Dekoracja ogrodowa byla od sa-
mego poczatku waznym dopetnieniem bu-
dynku, w ktérym oprécz wngtrza Oranzerii,



ozdobionego malowidtami ,Kolumnada
Kamsetzera” z lat 1787-1788 (odkryte w la-
tach 2012-2013), znajduje si¢ Teatr Krélew-
ski — obiekt unikatowy w skali europejskie;j.

Dzisiaj ogréd przy Oranzerii nosi nazwe
Holenderskiego Ogrodu Kwiatowego, przy-
wolujacego fake wizyty kréla Niderlandéw
Willema Alexandra w Lazienkach w 2014 .
oraz darowanych ogrodowi nowych nasa-
dzen krzewow i ukwiecen wedlug projektu
Holendra Nieka Roozena.

W 1784 r. na temat urzadzania rezyden-
cji tak pisat jeden z najznamienitszych archi-
tektéw okresu klasycyzmu Szymon Bogu-
mit Zug: ,W poczgtkach terazniejszego pano-
wania byt to las bagnisty wysadzony olchami;
znajdowaly si¢ w nim kanaty i sadzawki w sta-
nie zupelnego zniszczenia. Przy jednej z nich
stata budowa w stylu skalnym (grotesque), za-
wierata zas kilka pokojow i laznie ozdobiong
stiukiem i matziami [matzami] (coquillages);
ona to data temu miejscu imig Lazienek, ktd-
re do dzis dnia nosi |...]. Dzisiejszy krdl za-
kupiwszy to miejsce od ksigcia Lubomirskie-
go, nie szczedzi wydatku na upickszenie go

i na oczyszczenie Powietrza ZArazonego wy-
ziewami wdd stojgcych. W tym celu wyrgbano
wszystkie stare poprochniale olchy a zastgpio-
no je rozmaitego rodzaju drzewem lisciowem,
iglastem i smolnem, ktdrych klomby lub aleje
dobre sprawiajg wrazenie. Porobiono wszel-
kiego rodzaju przechadzki i nowe stawy i sa-
dzawki, popodnoszono miejsca i aleje wilgot-
ne, wycigto nowe widoki wychodzgce na zaj-
mujgce przedmioty i okolice jakiemi sq: Wi-
landw, Mokotéw, Czerniakéw, naprawiono

stare lazienki i przerobiono na pomieszczenie
krdlewskie” (Ogrody w Warszawie i jej okoli-
cach opisane w 1784 r., przez Szymona Zuga,
(w:] Ze starych szpargatéw, ,Kurier Niedziel-
ny’, nr 22, 1898). Widoki te, tak wazne dla
ogrodéw w stylu anglelsklm znikaly pod na-
porem rozwijajacego si¢ miasta i rosncych
drzew, jednak nie do konca zostaly utracone.

W czasie postepujacych prac w latach
osiemdziesigtych XVIII w. powigkszono sta-
wy przy Palacu na Wyspie. Staw Potudniowy,
ktérego linia brzegdw juz mickko falowala
na wzor ,wyjety” z podrecznikdw angielskie-
go ogrodnictwa, faczyl si¢ z kolejnym stawem

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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Potudniowym Goérnym, rozbudowang ka-
skada ulozong z kamieni, zaprojektowana
przez Kamsetzera. Widok z okien pierwsze-
go pietra palacu, z prywatnych apartamen-
téw krolewskich byt jakby specjalnie zapro-
jektowana ,sceng ogrodowa’, gdzie kaskada,
wschodni brzeg stawu i migkka linia brzegu
od zachodu dostarczaly wyjatkowych wra-
zeni. Dopelnieniem tego rzeczywiscie niepo-
wtarzalnego widoku stala si¢ wyspa, czy jak
moéwiono woéwcezas kepa, na ktérej staneta
konstrukeja sceniczna dekorowana fragmen-
tami starozytnych sztucznych ruin, oddzie-
lonych kanalem wodnym od ladu, gdzie zna-
lazta si¢ amfiteatralnie wybudowana widow-
nia. O ile Amfiteatr swoja forma nawigzywat
do stynnych i bardzo modnych wéwczas od-
kry¢ w starozytnym Herkulanum, to scena
na wyspie byta przypomnieniem ruin staro-
zytnego picknego miasta Heliopolis (Baal-
eku).

Ten wspaniale wymyslony, przemysla-
ny i wybudowany Amfiteatr ze sceng na wy-
spie stal si¢ czedcia ogrodu, ktéry ogarnat go
od zachodu mickkim brzegiem stawu i regu-
larnymi boskietami z pobliskim wzgérzem
widokowym od wschodu. Tak pozostawio-
na ruina przeszloéci, malowniczo wplecio-
na w krajobraz ogrodu, jest do dzisiaj jego
niepodzielng czescia, przywolujaca nastro-
je przedstawien wystawianych tu od 1791 r.

Rozbudowujacy si¢, ogrodzony i zamyka-
ny ogrdd chronil nowo powstajace budynki:
figarnie, cieplarnie, pomaranczarnie, anana-
sarnie oraz ogrody warzywne.

Pozegnanie kréla z jego letnig rezyden-
cjaiogrodem, wyjazd z utraconego panstwa,
nast¢pstwa podziatu wlasnosci i spadkéw po
$mierci Stanistawa Augusta, pozostawily La-
zienki z jednej strony takie same, a z drugiej
inne. Ogrdéd konca XVIII w. jakby zastygt
na chwilg, aby w swoim po czgéci dawnym,
po czesci nieco przemienionym wyrazie do-
konanym przez nowych wiascicieli mégt sie
rozwija¢, cho¢ nigdy nie doréwnat progra-
mowi czaséw stanistawowskich.

Poczatek XIX w. i sprzedaz Lazienck
Aleksandrowi I przyniosty zmiang kierun-
kéw rozwoju dotychczasowej rezydencji
(czg$¢ belwederska zostata wykupiona przez
rzad Krolestwa Polskiego na siedzibg na-
miestnikow carskich, pozostaly czes¢ Lazie-
nek wykupit car). O ile z dawnego Ogro-

du Krélewskiego zaczeto usuwaé niekedre
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elementy (m.in. wyposazenie Promenady
Krélewskiej, tacznie z Bramg Chinska i ka-
natami, Domem Tureckim), to inna cze§¢
ogrodu, przy Belwederze, zaczgla si¢ szybko
rozwija¢ i w nurcie zapoczatkowanego kie-
dy$ ogrodu krajobrazowego ukazata tym ra-
zem urode¢ nurtu romantycznego. Ogrodni-
kiem zostat Jan Akerman. W pétnocno-za-
chodniej czesci dawnych Krélewskich Lazie-
nek, w miejscu, gdzie miata stanaé Swiatynia
Opatrznosci, zalozono w 1818 r. Ogréd Bo-
taniczny Uniwersytetu Warszawskiego.

Aby pozna¢ i zrozumieé, co wydarzylo
si¢ w ogrodzie na poczatku XIX w. ponizej
Belwederu, przebudowanego wedtug projek-
tu Jakuba Kubickiego i Jana Akermana w la-
tach 1818-1822, nalezy obejrze¢ plan War-
szawy z 1828 r., wykonany przez Jozefa Ko-
riota. Belweder stanowit juz wtedy dominan-
t¢ na szczycie skarpy, posiadat nowe regular-
ne ogrody przy budynku i powiazany kom-
pozycyjnie ogréd na skarpie. Widaé na nim
swobodng kompozycje ukladu sciezek, uktad
wodny i nowo wybudowane (ok. 1822 r.) pa-
wilony proj. J. Kubickiego — grecka Swiaty-
ni¢ Sybilli/Diany, Swiatyni¢ Egipska i neo-
gotycka Oranzerig.

Interesujacy uktad wodny ze stawem, na
ktérym urzadzono wyspe, przypominat po
czgéci fragment francuskiego ogrodu w Er-
menonville (pol. XVIII w.), gdzie Topo-
lowa Wyspa na stawie ,czcifa” J. J. Rousse-
au. W Lazienkach, na wyspie porosnictej
w czgéci topolami ustawiono pomnik Marii
Fiodorowny, matki cara Aleksandra I i jego
brata ksiecia Konstantego, dla ktérego Bel-
weder stal si¢ rezydencja. Oprécz taweczki
na wyspie, na ktdra mozna bylo dosta¢ si¢
pomostem, znajdowata si¢ réwniez mata
fontanna, nazwana przez redaktora ,,Kurie-
ra Codziennego”™ w 1873 r. ,wytryskiem”,
podobny zainstalowano takze przed Swia-
tynia Egipska.

Mostki, widoki na pawilony, zakola $cie-
zek, zréznicowany dobor rodlinnosci wpro-
wadzaly nastrdj tajemniczosci. Zaznaczona
na planie Jézefa Koriota neogotycka oran-
zeria, ktéra nie zachowata si¢ do dzisiejszych
czasdw, otwierala si¢ na cz¢é¢ ogrodu w kie-
runku poludniowym. W najblizszym sa-
siedztwie znajdowat si¢ tu niewielki basen
wodny, wokét ktérego, jak mozna domnie-
mywa¢, mogly by¢ wystawiane rosliny oran-
zeryjne. Dalej w kierunku stawu wyraznie



widoczny jest do$¢ duzych rozmiaréw labi-
rynt, ktéry stuzy¢ moégt zabawom towarzy-
stwa z kregu Belwederu.

Dzisiaj, kiedy relikty nieistniejace;

Oranzerii stanowig tylko maly element
w ogrodzie, widok na potudnie biegnie az

Nowa Oranzeria nie byla jedynym
w XIX w. budynkiem dla roélin egzotycz-
nych. W 1869 r. wybudowana zostata wiel-
ka Oranzeria w miejscu dawnych carskich
ogrodéw warzywnych, ktéra miata pomie-
§ci¢ zakupiong przez cara kolekgje roslin od

do niewielkiego mostku na sztucznej rzece,
plynacej leniwie od Swiatyni Egipskiej. Re-
jon Swiatyni, do ktérego mozna dojé¢ réz-
nymi $ciezkami, sasiaduje z dawnymi Wa-
tami Lubomirskiego z XVIII w. Najwy-
zej wyniesiona, nieopodal drogi belweder-
skiej Swiatynia Sybilli jest miejscem wyjat-
kowym, rozposciera si¢ stad widok na Bel-
weder, a przede wszystkim na Staw i sztucz-
na rzeke z mostkiem.

Po drugiej stronie mostku, gdzie rozprze-
strzenia si¢ do$¢ duza taka (w XIX w. znajdo-
walo si¢ tutaj belwederskie gospodarstwo),
rosng dwa wielkie dgby szyputkowe (po-
mniki przyrody), jedne z najstarszych drzew
w ogrodzie, majace okoto 200-250 lat. Nie-
opodal, za Aleja Chiriska, na terenach nale-
zacych do cara, w latach 1860-1861 wysta-
wiony zostal wedtug projektu Adama Adolfa
Loewe i Jézefa Orfowskiego budynek Nowej
Oranzerii. Byt stosownym pomieszczeniem
dla mniejszych oraz duzych okazéw roslin,
tym bardziej ze konstrukcja Oranzerii gotyc-
kiej grozila zawaleniem.

ksi¢znej Aleksandry Radziwilt z Nieborowa.
W lipcu 1870 r. w ,,Klosach” ukazala si¢ na-
stepujaca informacja: ,[...] caly wigc ten zbidr
weielony zostal do Lazienck, a poniewaz daw-
ny budynek nie byt w stanie pomiescic tylu no-
wych wazondw, postanowiono wigc zbudowac
nowy 400 stdp dlugosci, 36 szeroki, a 32 wy-
soki, ze szklang frontowq Sciang”. W tej im-
ponujacej kolekeji roslin byly m.in. wyjatko-
we drzewka cytrusowe zakupione przez Ra-
dziwittéw z kolekeji drezdenskiego Zwinge-
ru (zob. Katarzyna Zak-Zatorska, Oranze-
rie nieborowskie — patace roslin, ,Spotkania
z Zabytkami”, nr 1-2, 2015, s. 13). Niestety,
w czasie pierwszej wojny $wiatowej na sku-
tek wielkich mrozéw cata kolekcja wymarz-
ta, a Oranzeri¢ pdzniej rozebrano. W 2013 r.
przeprowadzono badania archeologiczne,
ktére potwierdzily miejsce lokalizacji Oran-
zerii.

Ogréd Romantyczny, w zasadzie naleza-
cy do Belwederu, gdzie mieszkal namiest-
nik cara, byl $wiadkiem wielu spotkan to-
warzyskich, wizyt zagranicznych —gosci,
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6 | Widok na brzeg stawu
Potudniowego Dolnego
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7 | Ogrdéd Modernistyczny
- cze$¢ Naturalistyczna
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podobnie jak pozostata cz¢$¢ Lazienek. Przy-
ktadem z duzym rozmachem przygotowy-
wanej w 1851 r. wizyty Fryderyka Wilhel-
ma IV, kréla Prus, moze by¢ dokumentacja
przechowywana w zbiorach Stiftung Preufii-
sche Schlosser und Girten w Poczdamie. Jest
to zbidr siedmiu projektéw udekorowania
Ogrodu na czas pobytu krola Prus.

Ogréd Romantyczny dzisiaj jest powscia-
gliwy pod wzgledem dekoracyjnosci, sku-
pia si¢ jedynie na picknych widokach, poje-
dynczych okazach drzew, strzyzonych traw-
nikach i dzikich zagajnikach. Réznorodnos¢
okazéw drzew jest duza, a jeden z jesiondw
wyniostych (Fraxinus excelsior L.) pamigta
XIX w., jest cennym ,,relique du temps passé”,
czasu, ktéry minat.

W najblizszych latach dziatania na rzecz
Ogrodu Romantycznego skupiaé si¢ beda
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przede wszystkim na skompletowaniu doku-
mentacji. Bedzie mozna wtedy powrdci¢ do
znanych dzisiaj cho¢by z pocztéwek, charak-
terystycznych dywanowych ukwiecen w wy-
branych fragmentach Ogrodu. Jest tez na-
szym celem wzbogacenie szaty roslinnej oraz
zastosowanie takich gatunkéw roslin kwiet-
nych, o keérych wspominala w dobrze zna-
nej mitosnikom ogrodéw ksiazce Mysli rdz-
ne o sposobie zaktadania ogrodéw (Wroctaw
1805) ksigzna Izabela z Flemingéw Czar-
toryska. By¢ moze zakwitng wowczas obok
kwiatowych kobiercéw kwiaty w samodziel-
nych ozdobach w rodzaju niewielkich ko-
szy kwiatowych lub specjalnych, modnych

w XIX w. kompozycji z zastosowaniem
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piennych rodlin, takich jak réze, pelargonie
itp., ozdobionych charakterystycznymi gir-
landami winoro$li. Rozwaza si¢ réwniez uzy-
cie lekkich konstrukgji trejazowych, z rozpie-
tymi pnaczami np. glicynii czy pnacych roz.
Jednym stowem Ogréd Romantyczny przy-
pomni o dziewictnastowiecznym charakte-
rze stylu ogrodowego.

Na planie Williama Lindleya z 1896 r. wi-
da¢ wyraznie zarysowany budynek ,,Oranzerii
nieborowskiej”, przy keérej powstat regularny
kwaterowy ogréd. Co ciekawe, ogrdd ten za-
powiada tendencje geometryzacji. Po mick-
kich $ciezkach i naturalnych formach kom-
pozycji ogrodéw krajobrazowych ta czes¢
przyjmuje rozwigzania geometryczne. Jest to
w pewnym sensie powrét do geometryzowa-
nia przestrzeni, do formowania, strzyzenia
i bazowania na idealnych figurach kota i kwa-

dratu. Kontynuacje takiego charakteru ogro-
du po drugiej wojnie $wiatowej utrzymu-
je Franciszek Krzywda-Polkowski, ktéry od
stycznia 1946 do maja 1947 r. pracuje przy
urzadzaniu ogrodéw przy Belwederze i w Ea-
zienkach Krélewskich, pozostawiajac niena-
ruszong kompozycje tej czesci. W latach pie¢-
dziesiatych i sze$¢dziesigtych XX w. planiéci
wprowadzili w czesci krajobrazowej taki dra-
styczne uko$ne ciecie wyasfaltowana alejka.
Zburzylo to tagodnos¢ formy laki, keéra za-
praszata do kontemplacji tego miejsca i posa-
dzonych na obrzezach w okresie migdzywo-
jennym drzew owocowych.

Rewitalizacje Ogrodu Modernistyczne-
go przeprowadzono w latach 2013-2015.



Projekt autorstwa prof. Edwarda Bartmana
podkreslit znaczenie i formalny podziat geo-
metrii w ogrodzie, dodajac mu wiecej kwia-
téw i rodlinnosdci piennej. Powrécil rowniez
do kompozydji z czaséw Krzywdy-Polkow-
skiego — wolnej taki, wokét ktérej poprowa-
dzona zostala wijaca si¢ alejka. Dzi§ wzbo-
gacona roslinno$¢ krzewiasta i runa nadaja
temu miejscu inny wymiar, gdzie flora i fau-
na zyja w petnej symbiozie.

Prawem natury jest jej umieranie i od-
radzanie. Ogréd to wielka rozplanowa-
na przestrzen, pokazujaca w rzeczywistosci
oraz na dokumentach swoje cykle przeobra-
zen i etapy rozwoju. Sa w Ogrodzie miejsca
szczegolne, keore ilustruja bieg historii i sty-
16w, s3 miejsca na nowo odkryte, o ktérych
do niedawna myslano, ze s3 tylko idea, sa
tez miejsca, ktdre jeszcze czekaja, aby mo-
gly by¢ na réwni z innymi wazne, pig
i prawdziwe.

W toczacych si¢ od paru lat dyskusjach
dotyczacych Eazienek Krolewskich pada-
lo bardzo cz¢sto pytanie, jak zaradzi¢ degra-
dacji dawnych czesci gospodarczych, niepet-
nigcych juz swoich funkeji, jak whaczy¢ je
do zabytkowej calosci. Z pomoca przyszedt
pomyst na ogloszenie miedzynarodowego
konkursu architektonicznego na koncepcje
ogrodu z pawilonem wystawowym, ktére-
go celem bylaby rewitalizacja obszaru dzie-
dzictwa naturalnego i kulturalnego Eazie-
nek Krélewskich, urzadzenie nowego ogro-
du na obecnym terenie gospodarczym, a pod
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jego powierzchnia budowa pawilonu wysta-
wowego. Ogloszony przez Muzeum Lazien-
ki Krélewskie pod patronatem Ministra Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego oraz Mini-
stra Srodowiska, we wspélpracy ze Stowarzy-
szeniem Architektéw Polskich — Migdzyna-
rodowy Konkurs rozstrzygnieto 14 listopada
2013 r. Zwycigzyl zesp6t holendersko-pol-
skich architektéw: Mecanoo International,
Jojko+Nawrocki architekei z Katowic, Mi-
chael R. van Gessel oraz DELVA Landsca-
pe Architects (zob. Ogrdd XXI w. w Eazien-
kach Krélewskich, ,,Spotkania z Zabytkami”,
nr 1-2, 2014, s. 69; wigcej informacji na stro-
nie: www.lazienki-krolewskie.pl).

Jaki ma by¢ ten ogréd? Niewatpliwie
pickny, atrakcyjny, ktdérego powierzchnia
wyniesiona na tréjkatnej falujacej platformie
zaprosi do spaceréw wérdd bylin, kwiatéw,
krzewéw. Znajda si¢ fawki, miejsca przezna-
czone dla dzieci i rodzin, miejsca na reflek-
sje o czasie minionym i wspdlczesnym Ea-
zienek Kroélewskich, o wystawach, zbiorach,
a nade wszystko o naturze i ogrodzie. Na po-
ziomie Alei Chinskiej wejscie w formie styli-
zowanej groty (element od zawsze towarzy-
szacy ogrodowi) poprowadzi do sal wystawo-
wych, miejsc spotkan itp. Ogréd XXI wieku
bedzie czgécig czasu, w ktdrym zyjemy, miej-
scem, ktdre wlacza si¢ w bogata i zréznicowa-
ng histori¢ Eazienek Kroélewskich, réwniez
miejscem na lekeure.

BARBARA WERNER
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8 | Widok Ogrodu XXI
wieku od strony potudniowej

w powigzaniu z Aleja
Chinska, wizualizacja,

Michael R. van Gessel &
DELVA Landscape Architects

(ilustracje: 2 - wikimedia.

com / fot. Peter Dean; 3,

5 - fot. Waldemar Pandw; 4, 6
- fot. Pawet Czarnecki; 7 - fot.

Barbara Werner)
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Domowa sztuka

Elizy Krasmslqe)
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W XIX w. niemal kazda
dobrze urodzona panna byta
artystka amatorka. Dawniej
ich tworczos¢ zamykano

w przestrzeni domowej, dzis
kryja ja muzealne magazyny.
W mrowisku przecietnosci
trafiaja sie jednak prace
warte pokazania. Bez
watpienia naleza do nich
obrazy 1 rysunki Elizy
(Elzbiety) Krasinskiej

z Branickich (1820-1876).



matorska tworczosé kobiet to bar-
dzo cickawy fenomen obyczajo-
wy, ale historia sztuki traktuje go
marginalnie. Zdecydowanie wig-
cej uwagi poswiecono dotychczas malarkom,
ilustratorkom oraz rzezbiarkom, ktérym
udato si¢ wkroczy¢ w dwezesny, zmaskulini-
zowany $wiat artystyczny. Liczne sztambu-
chy i albumy zalegajace na pétkach muzeal-
nych magazynéw kryja jednak w sobie nader
ciekawe prace amatorek, prace, ktére sa jedy-
nym w swoim rodzaju $wiadectwem wymar-
lej juz tradycji i gustédw. Skoro badamy sztuke
naiwng ludows, dlaczego bagatelizujemy re-
prezentujace czesto znacznie wyzszy poziom
przyklady amatorskiej sztuki kobiet?
Podczas kwerendy w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie trafitam na wiele nazwisk,
ktére zastuguja na to, by ich twérczos¢ sta-
la si¢ przedmiotem odr¢bnego opracowania.
Jest wérdd nich Eliza Krasiniska z Branickich,
powszechnie znana jako zdradzana i nie-
szczesliwa zona poety Zygmunta Krasinskie-
go. Z obowiazku czy dla przyjemnosci zapet-
niafa ona swoje albumy rysunkami. Czasami
s3 to jedynie dokumenty mlodzienczych lek-
cji rysunku. Wirdd nieco pdzniejszych prac
nie brakuje jednak rysunkéw charakteryzu-
jacych si¢ cickawg kompozycja i warsztatowy
biegloscia — to wlasnie one przyciagaja naj-
wicksza uwage. Wizystkie sg integralna cze-
Scig sztuki kobiet, nieamatorskiej i nieprofe-
sjonalnej, jedynej, jaka wéweczas istniata.
Nastoletnia Eliza nie byla typowg panng
na wydaniu. Zdecydowanie bardziej prefero-
wala samotno$¢ niz bale i nudne jej zdaniem
towarzyskie wizyty, keére nalezaly do jej obo-
wiazkéw. Podczas pobytu w Paryzu (listopad
1840 r.) stwierdzila, ze w obecnej sytuacji nie
chciataby mieszka¢ w tym miescie, musiata-
by bowiem ciagle bywa¢ na balach i przyj-
mowa¢ konkurentéw do swojej reki. W wy-
obrazni kreuje sobie zupelnie inny scena-
riusz. Wolalaby by¢ mlodym, paryskim stu-
dentem, zglebia¢ wiedzg, uczestniczyé w wy-
ktadach, odkrywa¢ i poznawa¢ wszystkie za-
kamarki miasta. W takim wydaniu Paryz
bytby dla niej znacznie atrakcyjniejszy (Swia-
dek epoki. Listy Elizy z Branickich Krasiiskie

z lat 1835-1876, t. 1, z r¢kopisu odczytal,
wybral, skomentowal i wstgpem opatrzyl
Zbigniew Sudolski, Warszawa 1996, s. 139).
Innym razem (Karlsbad, 9 sierpnia 1840 r.)
zali si¢ swojej kuzynce Aleksandrze Potoc-
kiej ,Jestem, jesli chcesz, wystrojong lalg do
siedzenia w salonie mego ojca, inZyniera me-
chanika, schlebiajgcq od czasu do czasu mat-
czynej dumie, pokazywang tak, jak si¢ pokazu-
Jje wytresowang papuge lub tarczgcego pieska”
(Swiadek epoki..., t. 1, s. 127). Ewidentnie
przeszkadzalo jej zycie na pokaz i zachowy-
wanie towarzyskich pozoréw. Warto zwrécid
uwage na wykorzystane przez nig stowo ,tre-
sowal”. To dobry przykiad na to, ze pozornie
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1 | Franz Xawery
Winterhalter, ,,Portret
Elizy Krasinskiej”, 1857,
olej, ptétno, wym. 146 x
107,3 cm (depozyt Zamku
Krolewskiego w Warszawie
w Muzeum Romantyzmu
w Opinogdrze)
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2 | Eliza Branicka,

studia twarzy (kartka

ze szkicownika), lata
trzydzieste XIX w., otéwek,
papier (w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie)

3 | Eliza Branicka, ,Portret
Jézefy Kalinowskiej”
(rysunek w albumie Zofii
Potockiej), lata trzydzieste
XIX w., akwarela, papier,
wym. 20,4 X 16,8 cm

(w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie)
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naturalny kobiecy wdzigk i take byt w rzeczy-
wistosci efektem wieloletniej nauki.

Mimo wielokrotnych skarg na swoje
zte potozenie Eliza nie chciala wprowadza¢
w nim drastycznych zmian. W jej listach nie
odnajdujemy $ladéw rzeczywistego buntu.
Zazwyczaj opisuje proces swojej nauki z ra-
doscig i entuzjazmem. Panna Branicka wta-
dala wieloma obcymi jezykami. Czesto od-
dawata si¢ lekturze. Uczyta si¢ takze tanca,
$piewu i gry na pianinie. Sladem lekcji rysun-
ku s3 zachowane w Muzeum Narodowym
w Warszawie szkicowniki. Na ich przykfa-
dzie mozna prze$ledzi¢ na nauke jakich ry-
sunkowych umiej¢tnoéci nastawione byly te
lekcje. W szkicowniku Elizy dominuja bar-
dziej i mniej udane wprawki do portretéw.
Rysunek calej sylwetki musial petni¢ funk-
cje drugoplanows. Na kartach albumu znaj-
duja si¢c bowiem wylacznie twarze i popier-
sia. Czasami mozna tez si¢ natkna¢ na rysun-
ki przedstawiajace rézne typy i grymasy ludz-
kie. Mogty one by¢ podstawa dla scen rodza-
jowych lub karykatur, w ktdrych specjalizo-
wala si¢ mlodsza siostra Elizy — Zofia. Nieco
mniej miejsca zajmuja szkice zwierzat. Goto-
we prace umieszczano w specjalnie do tego
przeznaczonych albumach i sztambuchach.



Mogly one zawiera¢ rysunki wylacznie jed-
nej lub grona oséb. Akwarele autorstwa Eli-
zy znajduja si¢ w albumie jej ciotki — Zofii
Potockiej. Reprezentujg one zdecydowanie
wyzszy niz szkice poziom artystyczny, ale
zawieraja réwniez pewne bledy i uproszcze-
nia. Eliza miata wyrazne problemy z prawi-
dlowym odwzorowaniem dloni. Ich rysunek
zazwyczaj jest schematyczny lub niedokon-
czony. Dobrze radzita sobie za to ze scenami
rodzajowymi we wnetrzach koscielnych. To
zdecydowanie najlepsze prace z omawianego
zespolu. Gesty postaci sa naturalne. Umie-
jetnie zastosowane lawowanie i kolorystyka
maskuja drobne btedy rysunkowe.

Miejscem prezentacji efektéw prac mio-
dych artystek amatorek z kregu arystokracji
byl domowy salon (w zadnym wypadku nie
ten oficjalny w Luwrze). Odbywaly si¢ tam
liczne zywe dyskusje, stuchano $piewu, gry na
fortepianie, pianinie czy innym instrumencie
muzycznym, pozowano do portretow. Zwykle
pokazy talentéw byly jedynie umileniem cza-
su dla zebranego w salonie towarzystwa, cza-
sami jednak pelnily dodatkows funkcje — je-
$li w kregu znajdujacych si¢ tam 0séb uderza-
no w konkury, mialy na celu wzbudzenie za-
interesowania panng u jej konkurenta. Szcze-
golnie wymowna tego rodzaju sytuacje opi-
sal w jednym z listéw (Karlsbad, 17 sierp-
nia 1841 r.) Zygmunt Krasiriski, pézniejszy
maz Elizy: ,Zasiedli wszyscy do okrgglego sto-
tu. [...] Wagsow|iczowa) i ja przepatrywalismy
owe wieczne albumy, ktdre treymata nam El[i-
za] przed oczyma, przewracajgc z wolna kartki.
Trzeba chwalié, ja nie umiem, wigcem milczal.
Wasowiczowa za siebie, za mnie, za trzech i za
stu chwalita. Kartki jedne ubywaly po drugich,
wtem naplyngla jedna, a na niej byla akwa-
rela, wystawiajgca kobietg samotng, siedzgcq
przy szerokim oknie, w bialej odziezy, za oknem
zas jezioro smutne i Swiat dziki z boréw i skat,
i nieba kawal, a ja zatrzymatem Ellizg), ktdra
szla dalej, i zaczgtem zngcony tq akwarelg mo-
wié: »To sig pani udato, zupetnie udato, moze
nie tak Scistosé rysunkowa, jak raczej ukryta du-
sza rysunku. Jakiz to wyraz smetny w tej twa-
rzy samotnej, znad, ze ta kobieta w wigzieniu
z trosk i bolesci patrzy w przestrzen i mysli, ze
trzeba za niezadugo ziemig porzucié, ziemi,
ktora jej tylko goryczq byla, a mimo ten wiel-
ki wyraz smutku cos upajajacego; i jeszcze ngcg-
cego jest w tych rysach zadumanych. Znaé, ze
Bdg jg cudem byt swoim stworzyt, a tylko ludzie

zabili. Nie przewracaj Pani kartki, bo to prze-
slicznym jest«. Milczala P. Elliza), nie prze-
rywata mi pochwal, zatrzymata kartke, jam
patrzal i patrzal, cos z tej akwareli wolato do
mnie, pierwszy raz wtedy zaczynato mi si¢ zda-
wad, ze El[iza) ma talent, a kiedy tak mnie wy-
trgymata, a ja zndw otwieral usta, by chwalié,
rzekla dziwnym glosem, jakby zasmuconym, ale
bez zadnej ztosci: » 10 nie moje, to Pani Delfina
malowata i na pamigthe mi data<” (Sto listéw
do Delfiny, wyboru dokonal i wstgpem opa-
trzyl Jan Kott, Gdarisk 2000, s. 38).

Opisana w liscie sytuacjaz pewnoscia byta
bardzo przykrym doswiadczeniem dla Elizy.
Krytycznych uwag zakochanego w Delfinie
Zygmunta Krasinskiego nie mozna jednak
uzna¢ za obicktywne. Sam poeta przyznal,
ze bardziej niz forma podobata mu si¢ tres¢
rysunku. Niestety, nie dysponujemy zadnym
rysunkiem Delfiny, by mdc jej talent zwery-
fikowac.

Akwarele i rysunki w albumach dato-

wanych na lata trzydzieste XIX w. to cenne

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

4 | Eliza Branicka,
.Zaduszki w Biatej Cerkwi”
(rysunek w albumie Zofii
Potockiej), 1838, akwarela,
papier, wym. 19,8 X 16,4
cm (w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie)

7-8 2016 | 33



5 | Eliza Branicka, ,Krdl
Lear i Ofelia” (rysunek

w albumie Zofii Potockiej),
1838, akwarela, papier,
wym. 20 X 16,8 cm

(w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie)

6 | Eliza Krasinska,
.Portret Zygmunta
Krasinskiego”, lata
czterdzieste XIX w. (18477),
olej, ptétno, wym. 41 x 32
cm (w zbiorach Muzeum
Romantyzmu w Opinogérze)
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$wiadectwo mlodzieniczych lekeji rysunku
panny Branickiej. Ich poziom artystyczny
jest jednak bardzo nieréwny. Warto przy tym
zaznaczy¢, ze rysunek i akwarela to niejedy-
ne uprawiane przez nig techniki wypowiedzi
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artystycznej. Informacje zawarte w listach
i zachowane w zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Warszawie gipsowe ,,Popiersie mez-
czyzny” pozwalaja przypuszczaé, ze nieco
pozniej Eliza, przynajmniej chwilowo, zaj-
mowala si¢ tez rzezbg (zob. Wojciech Przy-
byszewski, W holdzie ukochanej matce i bra-
ciom, ,Spotkania z Zabytkami’, nr 3-4, 2016,
s. 20). Ponadto przetrwalo do naszych cza-
s6w pie¢ obrazéw olejnych jej autorstwa.

Do najbardziej udanych prac olejnych
Elizy nalezy portret me¢za Zygmunta, keory
tak opisuje w jednym z listéw sama autorka:
wportret Zygmunta w rodzaju Vandycka, to
ciemne, ubranie z czarnego aksamitu, straszne
spojrzenie, brew zmarszczona, a wszystko ra-
zem okropne, banditte w trakcie popelniania
zlego czynu” (Swiadek epoki..., t. 1, s. 313).
Obraz powstawal na poczatku 1847 r. w Ni-
cei. Eliza nie tworzyla go pod okiem zadnego
innego artysty, mozemy wiec uznad, ze jest
to jej samodzielna praca. Portret namalowa-
ny jest poprawnie. Fizyczne podobienstwo
modela zostalo oddane bez zarzutu. Autorka
dobrze poradzita tez sobie ze $wiattocieniem,
a takze udalo si¢ jej stworzy¢ odpowiedni dla
portretowanego nastr6j obrazu.

Oprécz portretu Zygmunta Krasinskiego
Eliza wymienita w cytowanym liscie: dwa au-
toportrety, kopie portretu Delfiny Potockiej
autorstwa Ary Scheffera, scen¢ rodzajowa
z dzieémi i ,zarys glowy Adzinskiego [Wia-
dystawa Krasinskiego, syna Elizy] ledwo za-
czety” (Swiadek epoki..., t. 1,s.313-314). Ma-
larka bardzo surowo oceniala swoje prace,
opisujac je uzywala takich sformutowan, jak
»0hyda” czy ,nic z tego nie bedzie”. W poru-
szanym wczesniej kontekscie najwazniejsze
jest jednak to, ze przystgpujac do malowa-
nia czynila to z wyrzutami sumienia. Jej syn
mial wowczas trzy lata. Najwyrazniej opicke
nad nim uwazala za swéj najwazniejszy obo-
wiazek.

Domowa sytuacja u Krasinskich nie za-
wsze byla tak napieta. Gdy Eliza nie mu-
siala zajmowad si¢ dzie¢mi (stabilna sytu-
acja finansowa pozwalala jej na zatrudnie-
nie mamki, pézniej nauczycieli i guwerne-
réw) i stan zdrowia jej meza nie byt zbyt do-
kuczliwy, pozwalata sobie na wielogodzinne
malowanie. Za ,ztoty” okres twérczosei Eli-
zy Krasinskiej mozna uzna¢ lata pie¢dziesiate
XIX w. Poziom artystyczny dziet z tego okre-
su bywa rézny, ale nalezy pamigtaé o tym, ze



dysponujemy stosunkowo niewielky liczba
obrazéw i rysunkéw, a z listéw Elizy wynika,
ze w tym okresie Krasinska malowata najwie-
cej. Zapewne byta to konsekwencja polepsze-
nia si¢ jej relacji z mezem, ktéry pod koniec
zycia (zm. 1859) zdecydowanie wigcej cza-
su poswiecal rodzinie. W listach z lat 1855-
-1857 Eliza wielokrotnie wspomina o swoich
obrazach. Pobiera wéwczas nauki u Winter-
haltera i Scheffera, za sprawa kedrych zrobita
duze postepy. Widoczny jest jej zapat i che¢é
do pracy. Czasami spedza za sztalugami na-
wet sze$¢ godzin dziennie. W liscie do ku-
zynki Aleksandry Potockiej z Baden (28 lu-
tego 1856 r.) pisata ,,maluje con furore i con
amore” (Swiadek epoki..., t. 3, . 168). Jej pra-
ce spotykaly si¢ z uznaniem zaréwno ze stro-
ny nauczycieli, jak i bywajacych w domu
Krasiniskich gosci. Eliza znalazla tez kolejng
towarzyszke do wspdlnego malowania — byta
nig Maria Przezdziecka. Krasiriska cenita jej
gust i wiedz¢ na temat sztuki. Gdy choroba

meza lub inne okolicznosci uniemozliwialy
jej malowanie — w listach pobrzmiewa tesk-
nota za pedzlem: , Niestery! Nie dotykam na-
wet oldwka, nie wehodzg do mojej pracowni...,
moze bym tam zostalal... Gdy biorg do reki pa-
lete pokusa jest zbyt silna!” (Swma’ek epoki....,

t. 3, 5. 190). Warto zwrdcié uwage na to, ze
Krasinska kilkakrotnie wspomina o swojej
pracowni. Trudno ustali¢, czy bylo to pro-
fesjonalne atelier, czy zaimprowizowany kat
w salonie przeznaczony do pracy tworczej.
Listy sugeruja raczej, ze bylo to osobne po-
mieszczenie. To kolejny argument za tym,
ze Eliza podchodzita do swojej artystycznej
dziatalnoéci dos¢ powaznie. Niewiele arty-
stek amatorek dysponowalo pracownia. Wy-
jatek stanowily cérki artystéw, kedre mogly
korzystaé z ojcowskiego atelier.

Dobra passa zakonczyla si¢ w momencie
$mierci najmlodszej corki Elizy i Zygmun-
ta Krasinskich. Kilkuletnia Elzbieta zmar-
ta w Ztotym Potoku w 1857 r. Eliza bardzo
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7 | Eliza Krasinska,

Portret Zofii z Potockich

Zamoyskiej” (rysunek

w albumie Elizy Krasinskiej),

lata szes¢dziesigte

XIX w., kredka, otéwek,

papier, wym. 31 X 23

cm (w zbiorach Muzeum
Romantyzmu w Opinogérze)
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8 | Eliza Krasinska,
.Kobieta w wianku”
(rysunek w albumie Elizy

Krasinskiej), 1865, akwarela,

otdwek, papier, wym. 31 x
23 cm (w zbiorach Muzeum
Romantyzmu w Opinogérze)
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przezyla te strate. Bedac w Paryzu w grudniu
1857 r., nie korzystata juz z dobrodziejstw
pracowni SMam dwie otwarte pracownie —
nie mam na nie ochoty, trzeba to bedzie prze-
zwyczgzyc ”(Swiadek epoki..., t. 3,5.239). Nie-
dlugo pozniej doszto do kolejnych katastrof
w zyciu prywatnym Elizy. W 1858 r. w Pa-
ryzu zmarl mistrz Ary Scheffer. Rok p6zniej
odszedt Zygmunt Krasiniski. Smier¢é matki
w 1862 r. odciagneta Eliz¢ od malowania na
dluzszy czas.

Z dzisiejszej perspektywy tworezos¢ Eli-
zy bywa oceniana réznie. Alicja Okonska
w Zywotach pas malujquch okresla jej talent
jako ,salonowy”, poréwnujac jej akwarele ze
znanymi wylacznie z OplSOW dzietami Delfi-

ny Potockiej (Zywoty par malujgcych, War-

szawa 1981, s. 99). Autor popularnonau-
kowej, ale jak dotychczas jedynej monogra-
fii rodu Branickich — Marek Ruszczyc - do-
szedl do zupelnie innych wnioskéw. Swo-
je rozwazania na temat przedstawicieli inte-
resujacego nas pokolenia konczy stowami:
»ta corka Branickich, gdyby nie byla kobietg,
nie byla zong wieszcza, odegralaby na pewno
role réwnie wybitng, jesli nie wybitniejszq od
swych braci i bratankéw” (Dzieje rodu i fortu-
ny Branickich, Warszawa 1991, s. 314). Opi-
nii Ruszczyca nie sposéb jest udowodni¢,
ale ocena dokonana przez Okonska wyda-
je sic wysoce niesprawiedliwa. Rysunki Eli-
zy nie stuzyly bowiem jedynie do ,pokazy-
wania gosciom, a przede wszystkim konkuren-
tom do reki panny”. Krasinska nie malowa-

fa dla pochwal i pochlebstw. Unikala baléw
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i najlepiej czula si¢ w waskim, rodzinnym
gronie. By¢ moze malarstwo bylo dla niej
wylgcznie sposobem na oderwanie si¢ od co-
dziennych trosk. Nie sposéb jednak nie za-
uwazy¢, ze zalezalo jej na doskonaleniu swo-
ich umiejetnoéci. W pdzniejszych rysunkach
i akwarelach dostrzegalny jest progres i na-
uka wyniesiona z pracowni Scheffera i Win-
terhaltera. Portrety i sylwetki znajdujace si¢
w albumie z Baden z 1856 r. s3 poprawniej-
sze 1 pozbawione bledéw, jakie pojawialy sie
w szkicownikach z lat poprzedzajacych mal-
zenstwo z Zygmuntem Krasiriskim. Szkice
z Baden sa znacznie swobodniejsze, a kreska
lzejsza. Jeszcze lepsze sa portrety z Aix malo-
wane w 1865 r., bedace wlasnoscia Muzeum
Romantyzmu w Opinogérze. Eliza tworzy-
taje w towarzystwie synéw Zygmunta i Wia-
dystawa oraz drugiego meza Ludwika Kra-
siniskiego. Podobno zebrane w Aix towarzy-
stwo ogarnela wéwczas malarska goraczka:
»dwa razy w tygodnin przychodzi pan Pezet-
#i [ur. w 1870 r. Sebastian Pezetti, nauczyciel
rysunku w Aix, jak — ze znakiem zapytania
— identyfikuje osobe¢ nauczyciela Zbigniew
Sudolski] 7 jest wielka szkota rysunku. Moi sy-
nowie nabrali wielkiej checi do rysunku i obaj
czym'q duze postepy; wszyscy rysujg, a jﬂ wraz
z nimi, Ludwik rzezbi i modeluje swoje mate
glowy” (Swiadek epo/ez . t.4,5.61).

Rysunki z Aix wyréznia dbato$¢ o odwzo-
rowanie detali i subtelna kolorystyka. Uzu-
petniony niebieskim lawowaniem rysunek
»Kobieta w wianku” w niczym nie przypo-
mina mlodzienczych prac Elizy. Jest bardzo
staranny, pozbawiony uchybien. To ewident-
ny dowdd na to, ze wielogodzinna praca nad
rysunkowymi umiej¢tnosciami przyniosta
oczekiwane efekty. Réwniez obrazy olejne
z tego okresu wysuwaja si¢ przed te opisywa-
ne wezesniej. Malowany z natury, dziecigcy
wizerunek Rézy Lubomirskiej poswiadcza
techniczng i kompozycyjna biegtos¢ autorki.

Oprécz wizerunkéw portretowych Eli-
za wykonywata takze obrazy religijne. Ro-
bita to dobrowolnie lub na zlecenie okolicz-
nych kosciotdéw. Z inicjatywy warszawskich
sidstr szarytek powstat obraz ,,Chrystusa naj-
swietsze serce”. Tuz przed $miercig Eliza pra-
cowata nad podobnym plétnem dla koscio-
ta w Opinogoérze. Dwa obrazy o tematyce sa-
kralnej byly réwniez prezentowane na Wy-
stawie Krajowej Sztuk Picknych w 1860 r.
Byt to ,,Pocatunck Judasza” i ,,Chrystus Pan



blogostawiacy dzieci” - kopia wedtug Schef-
fera. Oprécz Elizy na wystawie prezento-
waly swoje prace tez inne amatorki z jej bli-
skiego kregu towarzyskiego — wspomniana
juz Maria Przezdziecka i Aleksandra Potoc-
ka — kuzynka i stata korespondentka Elizy.
Obecnos¢ malarek amatorek odnotowano
w ,Kronice Wiadomosci Krajowych i Zagra-
nicznych” (nr 30 z 20 stycznia 1860 r., s. 2):
Wystawa sztuk  picknych krajowych arty-
stéw, swiezo zbogacona pracami naszych arty-
stek amatorek, dostarcza dla oka, mysli i serca,
duzo pokarmu; jedne rozbudzajg fantazyjg,
drugie przywodzg na mysl mite wspomnienia:
inne zndw, tak stodko méwig do duszy, ze juz
od nich oderwac sig ani sposéb”. Co ciekawe,
w bogatej spusciznie epistolograficznej Elizy
o wystawie tej nie ma nawet wzmianki. Pu-
bliczna prezentacja prac amatorek $wiadczy
jednak o tym, ze domowa zastona, za ktérg
zwykle kryly si¢ ich prace, nie byla tak szczel-
na, jak zwyklo si¢ dotychczas uwazal.
Sposréd wszystkich mistrzéw, u ktérych
praktykowala Eliza Krasinska, na pierwszy
plan wysuwa si¢ Ary Scheffer. Warto o nim
wspomnie¢ réwniez dlatego, ze powszech-
nie znany jest on jako mentor innej dzie-
wictnastowiecznej artystki — Marii Orlean-
skiej — corki 6wezesnego krola Frangji Filipa

na doskonaleniu umiejetnosci swojej pod-
opiecznej. By¢ moze widzial w niej nastep-
czyni¢ Marii?

Sama Krasiriska z pewnoscia nie uwaza-
fa si¢ za profesjonalistke i nie aspirowata do
takiej roli. Rozw¢j jej umiejetnosci hamo-
wala destabilizacja zycia rodzinnego. Cho-
roba meza i liczne przeprowadzki bardzo ja
meczyly. Jej specyficzne podejécie do whasnej
tworczosci wynika tez z tego, ze byta ceniong
w spoleczenistwie arystokratka. Status spo-
leczny dwezesnej artystki byt znacznie nizszy

9 | Eliza Krasinska,

.Portret Rozy Krasinskiej”,
lata szes¢dziesiate XIX w.,
otdwek, sangwina, papier,

Orleanskiego. Jej krotka artystyczna kariera
(zmarta w wieku 26 lat) odbita sie szerokim
echem we francuskim spoleczenstwie. Czy
to ze wzgledu na bardzo bliskie zwigzki z ro-
dzing krolewska, czy faktyczne umiejetno-

wym. 18,5 x 13,5 cm (owal)
(w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie)

(ilustracje: 2-5, 9 - fot.
Joanna Zelazinska, 6-8 -
fot. z archiwum Muzeum

$ci udalo si¢ Marii zyska¢ uznanie bez skan-
dali i przykrych uwag, na jakie byly narazo-
ne wéwczas artystki, a zwlaszcza rzezbiar-
ki. Scheffer z pewnoscia byt dumny ze swo-
jej uczennicy. W innym wypadku nie czynil-
by szkicéw do jej biografii ani nie przecho-
wywalby z pietyzmem rzezb i rysunkéw jej
autorstwa. Eliza po raz pierwszy pojawila
sie w pracowni Scheffera niedlugo po $mier-
ci ksi¢zniczki. Prawda jest, ze wielu arty-
stéw przyjmowalo do pracowni bogate panie
gléwnie ze wzgledéw finansowych, ale rela-
cja Scheffera i pani Krasinskiej wykraczata
poza model mistrz — bogata uczennica. Eli-
za ol$nita artyste uroda, talentem i inteligen-
cja. Jej rysy tatwo odnalezé w wielu kompo-
zycjach malarza. W skierowanych do Elizy li-
stach Scheffer wielokrotnie dopytywat, kiedy
hrabina ponownie pojawi si¢ w jego pracow-
ni. Wydaje si¢, ze malarzowi takze zalezato

od tego zajmowanego przez kobiety, w kregu
keérych obracata si¢ Eliza. Ewentualna karie-
ra artystyczna wigzataby si¢ zapewne z utrata
tej pozycji, Eliza nie byta za$ osoba sklonng
do famania obyczajowych regut. Jej samody-
scyplina, talent i wiclogodzinne studia w do-
mowej pracowni, bardziej przypominaja-
ce rzeczywista tworcza pracg niz amatorskie
lekeje rysunku z pewnoscig zastuguja jednak
na uznanie.

JOANNA ZELAZINSKA

Redaktorowi Wojciechowi Przybyszewskiemu bar-
dzo dzigkuje za informacj¢ dotyczaca wystawy prac
artystek amatorek na Wystawie Krajowej Sztuk
Pigknych w 1860 r. Inaczej umknelaby ona réwniez
mojej uwagi.
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Romantyzmu w Opinogdrze)
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Wokdt jednego zabytku

Kogo przedstawia
ten portret?

ajwazniejszymi  dziedzi-
nami amatorskiej dzia-
talnosci artystycznej Eli-
zy (Elzbiety) z Branickich
Krasinskiej byly, jak juz wiemy, rysu-
nek portretowy, rodzajowy, religijny
oraz malarstwo, w ktorym ambitna
hrabina prébowala sit przede wszyst-
kim kopiujac obrazy swoich mi-
strzéw-nauczycieli, rzadziej decydujac
si¢ na oryginalne rozwigzania kom-
pozycyjne, jak w portretach przedsta-
wiajacych Katarzyne z Branickich Po-
tocka czy tez Zygmunta Krasinskie-
go, namalowanych w latach czterdzie-
stych XIX w. Na marginesie tych za-
interesowan pozostawala rzezba, co
wecale nie znaczy, ze warsztat rzezbia-
rza-portrecisty byl Elizie nieznany.
Z prowadzonej przez nig kore-
spondencji wiemy, ze wykonala ona

38

np. ,miniature malego gipsowego po-
piersia Zosi [Branickiej, siostry Eli-
zy]”, ktére zrobita latem 1841 r. w Pa-
ryzu, w przededniu $lubu portreto-
wanej z ksigciem Livio (Liwiuszem
Wiadystawem) Odescalchi (18 lip-
ca 1841 r.). Jedyna jednak zachowana
w zbiorach polskich rzezba, sygnowa-
na i datowang przez hrabing (, E. Bra-
nicka 1841°), jest nalezace do zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie,
a przechowywane obecnie w Eazien-
kach Krélewskich w Warszawie, nie-
wielkie (21 x 15 x 8 cm) gipsowe po-
piersie, znane pod niewiele méwiaca
nazwa ,Portret mezczyzny” (nr inw.
210153), wzmiankowane — przy oka-
zZji omawiania innego tematu — w te-
gorocznym numerze 3-4 ,Spotkan
z Zabytkami” (Wojciech Przyby-
szewski, W holdzie ukochanej matce

1 | Eliza (Elzbieta)
Branicka, ,,Popiersie
pietnastoletniego
Wiadystawa Branickiego”,
1841, gips, stan przed
konserwacja (w zbiorach
Muzeum Narodowego

w Warszawie; depozyt

w Muzeum tazienki
Krolewskie w Warszawie)

2 | Eliza (Elzbieta)
Branicka, ,Portret
Wiadystawa Branickiego”,
1841 (?), akwarela na
papierze (w zbiorach
Muzeum Narodowego

w Warszawie)
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i braciom, tamze, s. 20). Kogo przed-
stawia ten portret?

By odpowiedzie¢ na to pyta-
nie (nie dysponujac, niestety, zadny-
mi ,twardymi” dowodami w posta-
ci zrédel pisanych czy innych wiary-
godnych przekazéw), nalezy przepro-
wadzi¢ krétka analize poréwnawcza,
bacznie przygladajac si¢ rzezbiarskie-
mu wizerunkowi mlodego (to nie ule-
ga watpliwosci) mezezyzny i... jeszcze
jednej pracy autorstwa Elizy Branic-
kiej — zachowanemu takze w zbiorach
warszawskiego Muzeum Narodowego
— rysunkowi przedstawiajagcemu Wta-
dystawa Michata Branickiego (1826-
-1884), najmlodszego brata hrabiny
(nr inw. Rys. Pol. 10203).

Zaréwno w karcie naukowej rysun-
ku, jak i w katalogu wystawy ,, Artystki
polskie”, ktéra odbyta sie¢ w Muzeum



3 | Artysta nieznany,
+Wihadystaw Michat
Branicki z Biatej Cerkwi
palacy cygaro”, 1845,
miniatura, gwasz na
kosci (w zbiorach
Muzeum Narodowego
w Warszawie)

(ilustracje: 1 - fot. Piotr
Ceraficki, 2 - fot. Joanna
Zelazinska, 3 — archiwum
cyfrowe / Muzeum
Narodowe w Warszawie)

Narodowym w Warszawie w 1991 r.
(Artystki polskie, red. Agnieszka Mo-
rawiniska, oprac. hasta Krzysztof Zale-
ski, Warszawa 1991, s. 209, poz. 409,
il.), praca ta nie jest datowana. Pomo-
ca w datowaniu rysunku nie moze tez
stuzy¢ sporzadzony duzo pézniej, do
tego obcg reka (najprawdopodobniej
przez whadcicielke rysunku — Katarzy-
n¢ z Branickich Potocka z Krzeszowic,
siostre Elizy) podpis umieszczony po-
nizej kompozycji: ,,Wiadystaw Branic-
ki / ryslowalla siostra Elzbieta z Bra-
nickich / Zygmuntowa Krasiriska”. Sa-
dzac jednak po wygladzie portretowa-
nego — szczegolnie, jesli poréwna sie
ten wizerunck z datowana na rok 1845
miniaturg autorstwa nieznanego arty-
sty ,Wladystaw Michal Branicki z Bia-
lej Cerkwi palacy cygaro’, przedsta-
wiajacg zaledwie dziewictnastoletnie-
go hrabiego (gwasz na kosci, 9,4 x 9,4
cm, na odwrocie napis: ,,WZadystaw
Branicki syn Wiadystawa wnuk Fran-
ciszka Ksawerego” | ,Wiadystaw”, Mu-
zeum Narodowe w Warszawie, nr inw.
Min.422) - wick pucolowatego mlo-
dzierica na rysunku Elizy mozna okre-
$li¢ co najwyzej na pigtnascie wiosen.
A poniewaz i omawiany tu rysunek,
i nierozpoznana dotychczas rzezba
portretowa (podobiefistwo obu wize-
runkéw, wylaczywszy odmienne ucze-
sanie wloséw na glowie, uderzajace!)
przedstawiajg tego samego mezczyzng
— jest nim bez watpienia okolo pigtna-
stoletni Wtadystaw Michat Branicki,
najbardziej ukochany z braci Elizy, do

ktérego jakis czas pdzniej pisata z Rzy-
mu: ,, Mdj chou chou morgan jestes nie-
zwykle mity. Wiasnie odebratam Twdj
list, co bylo radoscig dla catej rodziny.
Ojciec, Matka, bracia, siostry, wszyscy
zbiegli sig radosnie, by dowiedzie! si¢
co u Ciebie stychal. Wizyscy Cig kocha-
Jja» mdj drogi Grobulo, wszyscy cheg do

Ciebie pisac, a (tylko) ja pisz¢ do Ciebie”

(Swiadek epoki. Listy Elizy z Branic-
kich Krasiniskiej z lat 1835-1876, t. 1,
z rekopisu odczytal, wybral, skomen-
towal i wstgpem opatrzyt Zbigniew
Sudolski, Warszawa 1995, s. 171).

Prace powstaly zapewne w pierw-
szej polowie 1841 r., podczas dluz-
szego (od pazdziernika 1840 az do
lipca 1841 r.) pobytu rodziny Bra-
nickich w Paryzu. Eliza nie tylko po-
znata wtedy kilku wybitnych tamtej-
szych artystéw (zob. W. Przybyszew-
ski, W hotdzie..., s. 20), ale takze po-
bierata u nich lekgje, a zdobyte w ten
sposdb umiejetnosci, m.in. w dziedzi-
nie rysunku oraz rzezby, doskonalifa
w domu.

‘WOojCIECH PRZYBYSZEWSKI

Paniom Ewie Ziembinskiej i Magdale-
nie Orlinskiej-Rosiak z Muzeum Na-
rodowego w Warszawie oraz Pani Iza-
beli Zychowicz, Panu Piotrowi Cera-
fickiemu i Panu Adamowi Jezewskiemu
z Muzeum tazienki Krélewskie w War-
szawie serdecznie dzigkuje za pomoc
w pozyskaniu kluczowego zdjecia do ar-

tykutu.
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Spotkanie z ksiazka

EGZOTYCZNA EUROPA

2015 r. mineta setna rocznica Smierci Alfre-

da Wierusza-Kowalskiego. Z tej okazji Mu-
zeum Okregowe w Suwatkach, miescie urodzin
malarza, zorganizowato wystawe zatytutowa-
na ,Egzotyczna Europa. Kraj urodzenia na ptét-
nach polskich monachijczykow”, na ktdrej ekspo-
nowano jego dzieta oraz prace najwiekszych ma-
larzy przetomu XIX i XX w., m.in. Jézefa Brandta,
Stanistawa Witkiewicza, Juliusza Kossaka, Jacka
Malczewskiego. Przewodnikiem po wystawie i jej
cennym uzupetnieniem byt wydany przez mu-
zeum album pod redakcja Elizy Ptaszynskiej.

W pierwszej czesci albumu zamieszczone zo-
staty eseje autorstwa polskich, niemieckich i we-
gierskich autoréw, analizujace sztuke polska
w perspektywie jej odmiennosci, a jednoczesnie
rodzimej odrebnej swojskosci na tle innych regio-
néw Europy. Wsréd tych opracowan znalazly sie
rozwazania o dziewietnastowiecznym Monachium
jako kolebce nowych tendencji w sztuce (Bur-
cu Dogramaci, filozof, Uniwersytet Maximiliana
w Monachium), malarstwie Jézefa Brandta i jego

kregu (Anna Baumgartner, historyk sztuki, Uni-
wersytet Maximiliana w Monachium), odmienno-
sci polskiego malarstwa XIX w. w oczach krytyki
(Eliza Ptaszynska, historyk sztuki, Muzeum Okre-
gowe w Suwatkach), sztuce wegierskiej konca
XIX w. (Orsolya Hessky, historyk sztuki, Wegierska
Galeria Narodowa w Budapeszcie), polskich mo-
nachijczykach na wystawach w wiedenskim Kiin-
stlerhaus (Dorota Kudelska, historyk sztuki, Kato-
licki Uniwersytet Lubelski), podrézy Adama Mic-
kiewicza do Stambutu i jej literackich efektach
(Matgorzata Litwinowicz, historyk kultury pol-
skiej, Uniwersytet Warszawski).

W czesci katalogowej albumu zamieszczono
prezentacje 120 bardzo dobrej jakosci reproduk-
Gji obrazéw z wystawy, uporzadkowanych tema-
tycznie i wedtug nazwisk autoréw dziet. Na koncu
publikacji znajduja sie zdjecia z wystawy, spis ob-
razow oraz biogramy autoréw esejow. Album zo-
stat wydany z ttumaczeniem na jezyk niemiecki.

Publikacje mozna kupi¢ (cena: 40 zt) w Mu-
zeum Okregowym w Suwatkach (ul. T. Kosciuszki
81, 16-400 Suwatki tel. 87 566 57 50, e-mail:
muzsuw@02.pl).
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Z warsztatu historyka sztuki

Historia pewnego medalu

edal, o ktérym bedzie

mowa w niniejszym ar-

tykule, mimo, iz zostal

ufundowany przez Er-
nesta Starhemberga, cywilnego ko-
mendanta miasta podczas oblezenia
tureckiego Wiednia (14 lipca — 12
wrze$nia 1683 r.), stanowi mitolo-
giczng wykladni¢ dokonan Jana III
Sobieskiego. Zlecenie powierzono
dzialajacemu w Niderlandach Regie-
rowi Arondeaux. Awers wypelnia po-
piersie profilowe Starhemberga w pe-
ruce i zabocie oraz cyzelowanym ki-
rysic z plytowymi naramiennikami,
przepasanym szarfa. Prerogatywy woj-
skowe komendanta miasta potwier-
dza inskrypcja otokowa: ,, RUD[iger]
ERN[est] COM][ite] A STAREM-
BERG GUBlernatore] VIENNAE
OBSES” (Ernest Rudiger Hrabia Star-
hemberg, cywilny komendant oblega-
nego Wiednia). Zaangazowanie au-
striackiego arystokraty podczas oble-
zenia tureckiego uwypukla dodatko-
wo napis na rancie: ,QUANTUM
PROFUERIT QUANTUM SER VA-
VERIT URBEM ATTONITIS ME-
TIRE OCULIS!” (Ocetr zdumiony-
mi oczyma jak bardzo pomdgt ocali¢
miasto). Na rewersie medalu widnie-
je natomiast nierealistyczna podobi-
zna Sobieskiego w koronie zamknig-
tej (corona clausa) wraz z buniczukiem
w prawej rece, siedzacego na Pegazie
tratujacym poleglych Turkéw. W od-
dali mozna dostrzec panoram¢ Wied-
nia, a ponizej postument z czterowier-
szowym napisem dedykowanym So-
bieskiemu potraktowanemu na réw-
ni z dawnymi rzymskimi triumfato-
rami: ,,J/OA[nnes] III POL[oniae]
Rlex] DE[signatus] TURTAR[rum]
REDigit] VICT[or] AUGIustus]”
(Jan III Krdl Polski, pogromca Tur-
kéw, naj$wictniejszy zwycigzca). Ko-
mentarzem do powyzszej sceny jest
napis otokowy o nastgpujacej tresci:
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~CUNCTIS INOPINA RELUXIT
TE VICTORE SALUS” (Nieoczeki-
wane zajasnialo wszystkim wybawie-
nie dzigki tobie — zwyci¢zcy) oraz roz-
dzielona na dwie cz¢sci data: , 16-83.

Poszukujac pierwowzoru dla por-
tretu monarchy wéréd zachowanej
ikonograficznej dokumentacji  czy-
néw zwycigzey spod Chocimia, na-
lezy przypomnieé pracg przypisywa-
na kregowi Romeyna de Hooghe’a,
rozpowszechniang w zakfadzie Piete-
ra Smitha, datowang po 1676 r. (2).
Zwraca uwage usytuowanie gléwne-
go bohatera znajdujacego si¢ na tle
epizodu bitewnego. Nie mniejsze
znaczenie ma réwniez wojenny to-
warzysz Sobieskiego — wierzchowiec
pozbawiony skrzydel, lecz podob-
nie jak jego medalierski odpowiednik
unoszacy obydwa przednie kopyta.
W przeciwienstwie jednak do kom-
pozycji Arondeaux, prawa konczyna
zwierzecia pozostaje wysunieta wy-
raznie do przodu, lewa za$ lekko wy-
cofana. Powyzsze ujecie nalezy uznaé
za blizsze prawdzie. Niewykluczone,
iz rytownik przed wykonaniem zle-
cenia prowadzil wlasne obserwacje.
Na rycinie brak réwniez przedmiotu
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jednoznacznie utozsamianego z wro-
ga potega. Szable zast¢pujaca buriczuk
nalezy interpretowa¢ jako narzedzie
wojenne Sarmatéw. Obraz znakomi-
tego jezdZca, a zarazem gtéwnodowo-
dzacego sit polskich wydaje si¢ bar-
dziej czytelny dla odbiorcy réwniez
dzigki uwzglednieniu regimentu het-
manskiego, skérzanego pojemnika do
przechowywania materialéw niezbed-
nych dla kawalerzysty oraz strzemio-
na wymuszajacego na wierzchowcu
przejscie w galop (na wysokosci uda).
Gléwnego bohatera (z glows skiero-
wang en trois quarts w prawo) ukaza-
no jednak nie jako dowddce w dojrza-
tym wieku, lecz mlodzierica.

O bliskich zwiazkach miedzy ry-
cing a dzielem medalierskim $wiad-
czg szczegoly kompozycji. Bez wigk-
szych modyfikacji oddano kostium
i insygnium wladzy panujacego. Ty-
powe dla epoki odzienie: Zupan z pe-
tlicami, wzorzysty kubrak z futrza-
nym kotnierzem oraz kotpak wraz
z korona nie odbiegaja zbytnio od po-
dobnych przykladéw dawnej mody
rozpoznawalnych na krazku meda-
lierskim. W przypadku obydwu dziet
sztuki powielaja si¢ takze niektére




czgsci rzgdu konskiego: cugle (wodze)
Sciskane w prawym, niewidocznym
reku kierujacego, a takze ozdobny na-
piersnik na przedzie. Czaprak narzu-
cony na grzbiet wierzchowca w przy-
padku pracy Hooghe’a upamietnio-
no natomiast w calej okazaloéci, co
umozliwia jednoczesnie jego identy-
fikacje (skéra lamparcia). Na medalu
Arondeaux pojawia si¢ w skromniej-
szej formie.

Istnieje jeszcze inny konterfekt
Jana IIT Sobieskiego wykazujacy pew-
ne podobienistwo do kompozycji
umieszczonej na rewersie medalu. To
miedzioryt autorstwa Pietera Steven-
sa II (Stevensza, Steevensa, Stepha-
niego), pochodzacy z 1683 r. Artysta
w zblizony sposéb uwiecznit na nim
wierzchowca, opierajacego si¢ o zie-
mie jedynie na dwéch tylnych kopy-
tach oraz dekoracyjng czgé¢ uprze-

Pegaza, bunczuk, widok Wiednia
oraz ciata polegtych zotnierzy, ktére
nawiazywaly z jednej strony do rze-
czywistych  faktéw  historycznych,
z drugiej za$ do antycznego mitu, na
miedziorycie nie wystepuja. W dru-
giej, prawej rece Sobieski $ciska szable,
zwrdcong glownia do géry. Do wypo-
sazenia krélewskiego mozna zaliczy¢
réwniez regiment (na wysokosci uda
krélewskiego). Takze i ujecie monar-

—

2

1 | Medal na pamiatke zwyciestwa nad
Turkami pod Wiedniem, emitowany z inicjatywy
hr. Ernesta Starhemberga, Regier Arondeaux,
1683, srebro, srednica 66 mm, bity — awers

i rewers (w zbiorach Muzeum Narodowego

w Krakowie)

2 | ..Portret konny Jana IIl Sobieskiego na

tle obozu zurawinskiego”, krag Romeyna

de Hooghe'a (?), warsztat rytowniczy Pietera
Smitha, Amsterdam, koniec XVII w., miedzioryt,
wym. 48,2 x 39,3 cm (plyta) (reprodukcja wg
Hanna Widacka, Lew Lechistanu, Warszawa
2010, S. 245, poz. kat. 104)

3 | ..Portret konny Jana IIl Sobieskiego na

tle obozu zurawinskiego” (,,Gloryfikacja

Jana Ill Sobieskiego”), Pieter Stevens I,
Amsterdam, 1683, miedzioryt, wym. 23 x 15,8
cm (ptyta) (reprodukcja wg Hanna Widacka,
Lew Lechistanu, Warszawa 2010, s. 251, poz.
kat. 107)

oF
3

zy — kartusz, przymocowany na przo-
dzie. Najwigksze analogie dotycza jed-
nak osoby samego portretowanego.
Sobieski przywdzial nie tylko wzorzy-
sty, futrzany plaszcz spiety pod szy-
ja brosza, lecz takze i zupan z petlica-
mi. Tak samo jak na grafice Romeyna
de Hooghe’a skronie krélewskie wien-
czy nie tylko korona, lecz réwniez fu-
trzany kotpak. Zaréwno medalier, jak
i rytownik utrwalili posta¢ krolewska
w momencie kierowania wierzchow-
cem. Na wykonywanie powyzszej
czynnosci wskazuja zwlaszcza wodze
spoczywajace w lewym reku. Pozosta-
le elementy kompozycji artystycznej
drugiej strony numizmatu: skrzydia

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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chy na grafice, en trois quarts w lewo,
z glowa odwrécong w prawo trud-
no jest poréwnywaé do ujecia znane-
go z awersu medalu. W tle rozposciera
si¢ zbocze pokryte roglinnoscia.
Korong clausa, zblizona do insy-
gnium koronacyjnego spoczywaja-
cego na skroniach wiadcy, znajduje-
my réwniez na portrecie wiadcy (mie-
dzioryt), autorstwa Carela Allarda (?),
wykonanym po 2 lutego 1676 r. Na
kostium monarchy sportretowane-
go na grafice sktadajg si¢ wzorzysty
zupan z petlicami, delia z futrzanym
kolnierzem, spigta pod szyja zapona.
Wisréd akcesoriéw monarszych mo-
zemy za$ wyodrebnié, précz korony,

7-8 2016 | 41



takze i berlo trzymane w le-
wym reku oraz szable przy-
picta do lewego boku. Samga
korone uwieczniono oddziel-
nie, na szczycie parapetu-co-
kolu z inskrypcja dedykowa-
na whadcy: ,JOHANNES
DE III / Koninck Van Poolen
Groot Hertoch / Van Litto-
uwe etc:”. Korona clausa, nie-
zaleznie czy na skroniach mo-
narchy, czy zlozona w bezpo-
$rednim  sasiedztwie portre-
towanego, najlcpiej wyraza-
ta zasade rex impertor in regno
suo (krél suwerenem w swoim
krélestwie) oraz uswiadamiata
ogladajacego, a zarazem pod-
anego, iz panujacy jest po-
mazancem Boga na ziemi.
Wyobrazenie zwycigskie-
go krola polskiego pokonuja-
cego przeciwnika tureckiego
powstalo na podstawie jedne-
go ze wspdlczesnych siedem-
nastowiecznych emblematdw.
Powtarzajacym si¢ elementem
na kolejnych grafikach byt za-
wsze wierzchowiec wyposa-
zony przez natur¢ w skrzydta
i majacy zdolno$¢ unoszenia si¢ w po-
wietrzu. W zaleznosci od oczekiwan
dysponenta czy okolicznoéci histo-
rycznych stosowano réznego rodzaju
zabiegi, majace na celu uaktualnienie
epizodu rozgrywajacego sic w wyima-
ginowanej przeszlo$ci. Nie powinno
wiec dziwi¢ nadanie portretowanemu
jezdzcowi przymiotéw nieodzownych
dla panujacego czy obecnos¢ w do-
niach wiadcy akcesorium wojenne-
go wroga, kojarzonego ze zwycigskim
starciem pod murami Wiednia, nie
za$ sceng zaczerpnieta z mitologii.
Punktem wyjscia dla naszych roz-
wazan jest mit o Bellerofoncie i Pega-
zie. Wybitnie zastuzona posta¢, ktd-
rej pamie¢ pielegnowano w starozyt-
nej Helladzie na réwni z Herkule-
sem czy Perseuszem, odnosita niezwy-
kie sukcesy z pomoca swojego wierne-
go towarzysza. Wedlug tradycji pro-
pagowanej przez Hezjoda w dzie-
le Narodziny bogéw (Theogonia), oj-
cem antycznego bohatera byl Posej-
don, a matka Eurymeda. W [iadzie
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4 | Rycina z wyobrazeniem Bellerofonta staczajacego pojedynek
z Chimera, opublikowana w zbiorze emblematdw Cesare Ripy
Iconologia, wydanym w 1618 r. w Padwie (reprodukcja wg C. Ripa,
Ikonologia, przet. Ireneusz Kania, Krakdw 2004, s. 236)

Homera Bellerofont wystepuje jako
syn Glaukosa, wladcy Koryntu, w ra-
mach zado$¢uczynienia za tragicz-
ny wypadek podczas zabawy z bra-
tem Deliadesem, zakonczonej $mier-
cig drugiego z potomkéw (ugodzo-
nego strzaly z tuku), dozywotnio wy-
gnany z wlasnej ojczyzny. Wydarze-
nie, zardwno w starozytnosci, jak
i w epokach pdzniejszych, najchetniej
uwieczniane przez artystow reprezen-
tujacych rézne dziedziny sztuki doty-
czy okresu bezposrednio po odejsciu
Bellerofonta z domu rodzinnego. Bo-
hater, znajdujac schronienie w miej-
scowosci Tiryns u boku pary monar-
szej, Projtosa i Steneboi, stat si¢ obiek-
tem nieodwzajemnionych zalotéw
milosnych ze strony wladczyni. Mo-
narcha, dowiedziawszy si¢ o zacho-
waniu krélowej, zgodnie z obowia-
zujacymi obyczajami nie mogac oso-
biscie zamordowaé goscia, zdecydo-
wal si¢ powierzy¢ Bellerofontowi za-
danie podrézy do kuzyna Jobatesa
(ojca Steneboi), rzadzacego Licja, ze
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specjalnym  listem, zawiera-
jacym wyrok $mierci na po-
$rednika. Tes¢ Projtosa, zwle-
kajac dziewi¢¢ dni z otwar-
ciem przesytki, ostatecznie
po przeczytaniu wiadomosci,
z obawy przed gniewem Ery-
nii, wystat Bellerofonta prze-
ciwko Chimerze, potworowi
uznawanemu za niepokona-
nego i niezwyci¢zonego. So-
jusznikiem w pokonaniu be-
stii okazal si¢ wlasnie skrzy-
dlaty wierzchowiec. Koniecz-
nych wskazéwek udzielil Bel-
lerofontowi uprzednio jasno-
widz Polyidos. Aby poskro-
mié Zyjace w samotnosci zwie-
rz¢, nalezalo najpierw spedzi¢
noc w $wiatyni Ateny w na-
dziei zdobycia zlotej uzdy. Po
otrzymaniu od bogini wspo-
mnianej cz¢sci rzedu kon-
skiego Bellerofontowi uda-
lo si¢ dosias¢ Pegaza (w oko-
licach zrédla Pirene, na obsza-
rze Akrokoryntu), a nastgpnie
bez przeszkédd zadaé $miertel-
ny cios Chimerze. Po triumfie
odniesionym nad potworem
Bellerofont wraz z rumakiem konty-
nuowat lot ku przestworzom, pragnac
ujrze¢ Olimp. Zeus, przejrzawszy na
czas zamiary bohatera, stracit jezdzca
z grzbietu konia, godzac antycznego
bohatera piorunami.

Dowodem na aktualno$¢ na po-
czatku XVII stulecia dawnych wzor-
céw postepowania jest emblemat do-
laczony do dzieta Cesare Ripy Crno-
ta na medalu Lucjusza Werusa. Bel-
lerofont przywdzial stréj antyczne-
go wojownika: modelowana zbroje
plytowa z naramiennikiem w ksztal-
cie glowy lwa lub maszkarona z prery-
ges oraz tzw. rzymski fartuszek. Réw-
niez i wierzchowca, ktérego dwa tylne
kopyta zostaly unieruchomione przez
ogon Chimery, utrwalono w analo-
gicznej pozycji. Ripa w komentarzu
objasnia, iz odtworzone na meda-
lu postacie nalezy identyfikowa¢ jako
»Bellerofonta, nadobnego miodzier-
ca na koniu Pegazie, oszczepem zabi-
Jajacego Chimere |...]. Alegoryczna po-

sta¢ Chimery natomiast [...] wyobraza




splot rozmaitych praywar, z jakimi roz-
prawia sig Bellerofont, ktdrego imig ety-
mologicznie wywiedzione znaczy za-
bijanie przywar”. Potwora, uosabiaja-
cego zgubne przyzwyczajenia prowa-
dzace cztowieka do niechybnej kleski,
Arondeaux zastapit ciatami poleglych
wojownikéw w turbanach oraz porzu-
cong bronig w postaci kul armatnich.

Podobizng Pegaza wykorzysta-
li autorzy pézniejszych siedemnasto-
wiecznych kompendiéw emblema-
tycznych do upowszechniania war-
toéci humanistycznych. Udalo mi si¢
dotrze¢ do grafiki, ktéra wydaje si¢
najblizsza wizerunkowi zaplanowa-
nemu i zrealizowanemu na kompozy-
cji awersu. Opisywang rycing zamiesz-
czono w dziele Selectorum Symbolo-
rum Heroicorum Centuria Gemina...,
wydanym w 1616 r. we Frankfurcie.
Autorem cytowanego kompendium
byt Salomon Neugebauer. Wizeru-
nek rzymskiego rycerza kreowanego
na Bellerofonta (odzianego w zbroje¢
plytowa i helm z pidropuszem), zasia-
dajacego wierzchowca i pokonujace-
go Chimere pod wicloma wzgledami
przypomina konterfekt medalierski

C Anaphra&usinfider pegafle , telo

chymaram petés cumczi, raghe:
HINC VIGLILO. Perchymeram boflem ol
tiplicem @ valdum futcr.r.rxm iwnnit Prim-
ccps; feque pre fuss regni imexeubsfs agert:nie
bt hofliles imipetss alrquidimteriorbes.
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Sobieskiego. Identyczne jest poloze-
nie zwierz¢cia. Wierzchowiec obda-
rzony przez naturg skrzydlami, pickng
grzywa oraz ogonem nie rozni si¢ wie-
le od zwierzecia na drugiej stronie me-
dalu. Odmiennie przedstawia si¢ jed-
nak ujecie pyska koriskiego, na awer-
sie wpatrzonego przed siebie, na ry-
cinie za$ lekko spogladajacego na po-
noszacego $mier¢ potwora. Powyzsze
rozbieznosci zostaly uwarunkowane
okreslonymi wymogami obowiazu-
jacymi w sztuce. O ile polskiego mo-
narch¢ upamigtniono podczas trium-
falnego przejazdu na przedpolach
Wiednia, o tyle rzymski wojownik
w calosci pochloniety jest zwycigska
walka z Chimerg. Zadanie $miertel-
nego ciosu umozliwia wldcznia, przy-
nalezna niegdy$ rzymskim legioni-
stom. Ofiarg w pelni usprawiedliwio-
nej agresji ze strony Bellerofonta sta-
je si¢ mitologiczna bestia, nie za$ zyja-
cy w rzeczywistoéci zotnierze wrogie-
go panstwa. Napis w pétkolu , HINC
VIGLIO” nalezy rozumie¢ w kontek-
Scie powyzszej sceny.

Buriczuk dzierzony przez monar-
ch¢ w prawej rece byt ponadto waz-
nym atrybutem wojskowym, noszo-
nym i ochranianym osobiscie przez
spabiséw podczas walk pod Wied-
niem. W polskich zbiorach zacho-
walo si¢ sze$¢ podobnych przedmio-
tow, keére trafity do Rzeczypospolitej
po 12 wrzesnia 1683 r. w charakterze
tupéw skladanych nastgpnie w ofie-
rze do koscioléw badz przekazywa-
nych w postaci podarku najblizszym
wspotpracownikom lub przyjaciotom
krolewskim. Opisywane zabytki daw-
nego rzemiosta wojennego maja po-
réwnywalny wyglad i budowe. Trzon
buriczuka, wykonany z drewna o zrdz-
nicowanej grubosci i balasowatym

5 | Grafika z wyobrazeniem Bellerofonta
pokonujacego Chimere, dotaczona do zhioru
emblematycznego Salomona Neugebauera
(reprodukcja wg Salomon Neugebauer,
Selectorum Symbolorum Heroicorum Centuria
Gemina..., Francofurti 1616, s. 135)

6 | Bunczuki (reprodukcja wg Odsiecz wiederiska
1683. Wystawa jubileuszowa w Zamku
Krélewskim na Wawelu w trzechsetlecie bitwy,
pod red. Antoniego Franaszka i Kazimierza
Kuczmana, t. II, Krakéw 1990, poz. kat. 487)
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ksztalcie, pokrytym nickiedy gesta
plecionka z wlosia barwionego na
rézne kolory, zakoniczony byl mie-
dziang zlocona gatka gruszkowa, osa-
dzona na dtugiej tulei. W polowie wy-
sokosci mocowano pek diugiego wio-
sia (réwniez farbowanego), nie na tyle
jednak, aby ogranicza¢ widoczno$¢
podczas natarcia tureckiej kawalerii.

Podsumowujac, nalezy zauwazy,
iz dysponentem opisywanego medalu
byt obcokrajowiec, hrabia Ernest Star-
hemberg, ktéry jako poddany cesar-
ski podlegat bezposrednio Leopoldo-
wi I. Paradoksalnie wiec przekaz me-
dalu powinien gloryfikowal przede
wszystkim osobe aktualnie panujace-
go w Wiedniu. Wielka popularno$¢
i prestiz, jakim cieszyl si¢ poza grani-
cami Rzeczypospolitej Jan III Sobie-
ski, spowodowaly, iz udziatu polskie-
go wladcy w zmaganiach pod mura-
mi cesarskiej stolicy nie mozna bylo
poming¢ podczas przedsigwzigé pro-
pagandowych, majacych na celu upa-
mi¢tnienie doniostych wydarzen z 12
wrze$nia 1683 .

JaN Rokita
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Rewitalizacja zalozenia
dworskiego w otoczeniu

Parku Oliwskiego

iewiele jest takich miejsc

pelnych uroku w Gdan-

sku, jak Park Oliwski,

a od 2015 r. jego goscie

dodatkowo moga zwiedzaé sgsiadu-

jacy zrewitalizowany teren dawnego
Folwarku Opackiego.

Park Oliwski im. Adama Mickie-

wicza od poczatku byl swiadkiem wy-

darzen majacych kluczowe znaczenie
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nie tylko dla pobliskiego klasztoru cy-
sterséw, ale réwniez dla calego regio-
nu. Bedac przyklasztornym ogrodem,
zywil goszczonych w klasztorze kré-
16w polskich, byl $wiadkiem najaz-
du husytéw i ich rabunkéw, dwukrot-
nego spalenia i spladrowania przez
Szwedéw. Po wybudowaniu w XVI w.
rezydencji opata, zaproszenie do niej
bylo wyrazem uszanowania statusu
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spolecznego i prestizu. W ogrodzie
przy rezydencji opata Franciszka Za-
leskiego krol August III Sas wydat na-
wet imieninow3 uczte na cze$¢ swojej
protektorki carycy Anny Iwanowne;j.
Cystersi doprowadzili klasztor do
rozkwitu, kluczowe znaczenie mia-
lo sasiedztwo Potoku Oliwskiego
- powstalo na nim ponad dwadzie-
$cia mlynéw i zaktadéw pracujacych




1 | Dworek Saltzmanna
- stan budynku
po rewitalizacji

2 | Fragment planu
Folwarku Opackiego

z 1792 r. - budynki
oznaczone kolorem
biatym to obiekty, ktére
przetrwaty do XX w.,
obiekty zaznaczone
kolorem czerwonym

- nieistniejace dzi$
zabudowania folwarku
3 | Dworek Saltzmanna
- fotografia z poczatku
XX w. (z kolekcji Wojciecha
Stybora)

dzigki sile wody. Opactwo tej wielko-
$ci potrzebowalo réwniez odpowied-
nio wydajnych folwarkéw, w najbliz-
szym sasiedztwie funkcjonowaly az
dwa: konwentualny i opacki.

Zabudowania gospodarcze folwar-
ku konwentualnego potozone byty po
stronie potudniowej i zachodniej ko-
$ciofa $w. Jakuba i bazyliki archikate-
dralnej w Oliwie. Zabudowania oka-
lajace czworokatny dziedziniec ulega-
ly zniszczeniom w czasie dziataii wo-
jennych. Mimo podejmowanych prac
odbudowy, niestety, nie przetrwaly
w swej historycznej formie. Folwark
po sckularyzacji dobr klasztornych
byt dzierzawiony i funkcjonowal na
potrzeby cystersow jeszcze do 1831 r.,
kiedy nastapita kasacja zakonu. Ostat-
nie plany $wiadczace o istniejacej za-
budowie pochodza z 1850 r.

Od wschodniej strony do klasz-
toru cystersow przylegala wlasnosé
opacka. Jej historia zaczyna si¢ wraz
z podjeciem decyzji o adaptowaniu

awnego zameczku ksiazecego, za-
mieszkiwanego dotychczas przez fun-
datoréw klasztoru, na siedzibg opac-
ka — teren ten zwany jest dzi§ Sta-
rym Palacem Opackim. Jako pierw-
szy wprowadzit si¢ tu w 1579 r. opat
Kacper Geschkau. Po przeniesieniu

w potowie XVII w. siedziby opackiej
do nowego budynku, zacz¢ly pojawiaé
si¢ tu pierwsze zabudowania gospo-
darcze, wigkszo$¢ terenu jednak stu-
zyla jako ogréd dworski i gospodarski
wraz z matym polem uprawnym.
Prawdziwy rozkwit opactwa cy-
stersow zwiazany jest z kadencja opa-
ta Jacka Rybinskiego (1740-1782),
ktéry doprowadzit cysterski klasz-
tor i whasng rezydencj¢ do rozkwi-
tu — obecny Palac Opatéw w Oliwie.
Za jego czasow rowniez przystapio-
no do planowego zagospodarowania
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catego otoczenia, ktdre, petnigc funk-
cje reprezentacyjng, miato odpowia-
da¢ modzie i duchowi czaséw.

Opat Rybinski sprowadzil w tym
celu do Oliwy znanego ogrodni-
ka - planist¢ Kazimierza Debinskie-
go z Kocka, ktéry uprzednio uczyt si¢
i praktykowal w Wilanowie u ksie-
stwa Czartoryskich, i osadzil go na
Folwarku Opackim. Kazimierz De¢-
binski zatrudnil ogrodnika Hent-
schla, czerpiacego inspiracje z zalo-
zenn ogrodowych André Le Notre.
Powstala barokowa cz¢é¢ parku, dzis
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nazywana czgécig francuska. Partery
kwiatowo-trawnikowe z duzym sta-
wem, Aleja Lipowa oraz szpaler two-
rzacy wraz z Zatoka Gdariska tzw.
Ksigzecy Widok, niejednokrotnie
zapieraly dech w piersi wérdd gosci
opata.

Kazimierz ~ Dgbinski ~ zmart
w 1786 r., jego nast¢pca zostat Johann
Georg Nicolaus Saltzmann. Przybyl
do Oliwy na zaproszenic opata ko-
mendatoryjnego opactwa cysterséw
w Oliwie Karola Hohenzollerna-He-
chingena. Johann Saltzmann byt sy-
nem Johanna Friedricha Saltzmanna,
stawnego nadwornego ogrodnika kré-
la Fryderyka II, projektanta stynnych

ogrodéw w Sanssousi w Poczdamie.

4

Od swego mocodawcy — opata uzy-
skat tytul inspektora zalozenia parko-
wego w Oliwie, objal réwniez folwark
i zamieszkal w posiadlosci, ktdrej na-
zwa znana jest do dzi§ jako Dworek
Saltzmanna.

Saltzmann, zgodnie z éwczesng
moda, staral si¢ imitowa¢ natur¢ na
podstawie popularnych w tych cza-
sach wyobrazen o chinskich ogro-
dach. W péinocnej czesci parku stwo-
rzone zostaly krete $ciezki i zbior-
niki wodne nasladujace dzika przy-
rode. Powstato sporo altan, pawilo-
néw, ,$wigtyn” i innych urzadzen
parkowych, ktérych przedstawienia
znamy z zachowanego planu parku
z 1792 r., sygnowanego herbem Ho-
henzollernéw. Przy bardzo wijacych
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si¢ $ciezkach chinskie bozki wykrzy-
wialy si¢ w u$miechach do spaceru-
jacych gosci. Podstawowym zada-
niem bylo zadziwianie widza, stad
czgsto w ogrodach tego typu roilo
si¢ od zwierzat: malp, wiewidrek, pa-
pug, a nawet lwéw, tygrysow czy wiel-
bladéw. W ogrodach we Francji byly
to zwierzeta zywe, za§ w Ogrodzie
Oliwskim wykonane z drewna. Po-
zostaloscia po tamtych ozdobach s3
dwa sztuczne pagérki po pédtnocnej
stronie parku czy kaskada na Potoku
Oliwskim, ktéra najprawdopodobniej
powstala w miejscu istniejacego tutaj
do XVIw. dawnego mtyna.

Johann Saltzmann zmart w 1831 r,
w tym samym roku nastapita sekula-

ryzacja klasztoru — park przeszed! na
wlasnos$¢ panstwa pruskiego. Wow-
czas inspektor parku Gustaw Schon-
dorf zarzadzil, by park nabral cha-
rakteru otwartego dla publicznoéci —
jako ogréd dendrologiczno-krajobra-
zowy. Park stal si¢ atrakcyjnym miej-
scem dla zamieszkujacych licznie po-
bliskie dwory kupcéw, przedsigbior-
céw i wysoko sytuowanych obywa-
teli miasta, miejscem relaksu, dysku-
sji, a nawet zawierania interesdéw. Od-
wiedzali go: Heinrich Floris Schopen-
hauer, ojciec filozofa Arthura Scho-
penhauera, burmistrz gdanski Jo-
achim Wilhelm von Weickhmann. Po
parku oprowadzano znamienitych go-
$ci zwigzanych z elitami politycznymi,
m.in. Juliana Ursyna Niemcewicza.
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Po kasacji klasztoru w 1831 r. Fol-
wark Opacki zostal nadany miejsco-
wej parafii katolickiej, by ostatecz-
nie przej$¢ w rece prywatne — rodzi-
ny Salzmannéw (w odréznieniu od
Johanna — stosowali odmienng pisow-
ni¢ swojego nazwiska). Folwark byt
wowczas okazalym zalozeniem, ktd-
rego uklad w szczatkowym zarysie jest
mozliwy do odczytania dzisiaj. Zabu-
dowa skupiona byla wokét czworo-
katnego dziedzirica, na $rodku kté-
rego znajdowala si¢ sadzawka. Dwér
z ogrodem zlokalizowany byt po stro-
nie péinocnej placu, a pozostale trzy
boki obudowane byly obicktami go-
spodarczymi.

Dwor skladat sie¢ z gldwnego
domu mieszkalnego z dwiema na-
roznymi, Symetrycznie umieszczo-
nymi przybudéwkami (czy tez alkie-
rzami), posadowiony byl w tym sa-
mym miejscu, co zachowany dwo-
rek przy ul. Opackiej 12. Od pétnocy
znajdowalo si¢ zalozenie ozdobnego
ogrodu (prawdopodobnie niski par-
ter ogrodowy), a po bokach zadrze-
wione dziatki (od wschodu prawdo-
podobnie sad, a od zachodu drzewo-

4 | 5 | Dworek Saltzmanna przed
rewitalizacja (4) oraz zatozenie ogrodowe
po zakonczonych pracach, nawiazujace
do dawnej estetyki (5)

stan ozdobny, ktérego nicktére oka-
zy przetrwaly do dzis). Dom od potu-
dnia miat ganek lub werande.

Na planach  zagospodarowa-
nia i mapach z XIX w. w Folwarku
Opackim znajdowat si¢ za oranzerig
ogréd kuchenny. Wyodrebniona byla
tez parcela przeznaczona na mniej-
sze pola uprawne, dziedziniec i $ciez-
ki dojazdowe, a takze parcele z mly-
nem, zabudowaniami i miedzami
pol przy obecnej ul. Grunwaldzkie;j.
Wzdtuz wschodniej granicy parku
wytyczona byla droga dojazdowa do
folwarku, natomiast wjazd do dwo-
ru znajdowat si¢ po stronie péinoc-
no-zachodniej budynku. Na terenie
parku, w poblizu oranzerii znajdo-
waly si¢ tez dwa budynki mieszkalne



(przypuszczalnie dla pracownikéw
ogrodu), a mi¢dzy nimi maly staw
z fabedzig wyspa.

Dzieje zatozenia Folwarku Opac-
kiego na poczatku XX w. nie sq blizej
znane. Na mapach z 1936 r. nie zawar-
to juz zadnego z czterech poteznych
budynkéw gospodarczych. Wiréd no-
wych konstrukeji pojawit si¢ tréjkon-
dygnacyjny budynek kamienicy, pel-
nigcy obecnie funkcje przedszko-
la. W trakcie dziatani wojennych dru-
giej wojny swiatowej, w szczegélno—
$ci podczas oblezenia Gdariska przez
zotnierzy Armii Czerwonej, najdo-
tkliwiej ucierpial Nowy Palac Opa-
tow. Znacznym zniszczeniom ulegl
réwniez park. Patac zostal odbudo-
wany jeszcze w latach sze$édziesigtych
XX w. W 1956 r. w czesci wschodniej
parku zatozono ogréd botaniczny,
a posiadtos¢ dawnego folwarku zosta-
ta znacjonalizowana i przekazano ja
na wlasnoéé¢ Ministerstwa Rolnictwa,
Gospodarki Zywnosciowej i Le$nic-
twa. Teren stal si¢ zapleczem ogrodni-
czym dla parku i zapewne miasta. Re-
likty przedwojennej zabudowy gospo-
darczej stuzyly ogrodnictwu, na bazie
jednego z nich postawiono pokazna
szklarni¢. W latach osiemdziesigtych
XX w. istnial jeszcze maly staw z fa-
bedzia wyspa. Z przedwojennej zabu-
dowy ostat si¢ jedynie Dworek Salt-
zmanna, kamienica — obecnie przed-
szkole (ul. Opacka 12a), budynek go-
spodarczy i mieszkalny (ul. Opac-
ka 12b) i kompletna ruina budynku
mieszkalnego (ul. Opacka 12d).

Przez nastgpne dekady istotnym
$wiadectwem istnienia folwarku na
tym terenie pozostal dworek w oto-
czeniu ponad stuletnich drzew i przy-
domowego ogrodu. Szczatkowe za-
chowanie dawnej zabudowy, ktéra nie
miata zadnych wartosci architekto-
nicznych, oraz zaburzenie charakte-
ru pierwotnej przestrzeni poprzez bu-

owe kamienicy w dwudziestoleciu
miedzywojennym — uniemozliwia-
ly podjecie dziatan, zmierzajacych do
rekonstrukeji lub imitacji poprzed-
nich zabudowan gospodarskich. Bylo
tak nie tylko z powodu braku doku-
mentacji konserwatorskiej, ale i sen-
su budowy np. obdr czy stajni, w celu

uzytkowania ich w odmienny spo-
s6b. Mozna bylo natomiast dazy¢ do
odtworzenia geometrii historycznej
przestrzeni poprzez wprowadzenie
zabudowy catkowicie wspdlczesnej,
respektujacej historyczny uktad prze-
strzenny folwarku, jego linii zabudo-
wy i gabarytéw. Podobnie nieuzasad-
nione w tym kontekscie wydawalo si¢
utrzymywanie dawnych pdl folwarcz-
nych. Nigdy nie bylo tam zabudo-
wy, nie bylo tez parku, bowiem z ta-
kich mozliwosci nie skorzystat Zaden
z kolejnych whascicieli tego terenu
(opat, Salzmannowie, pafistwo, gmi-
na). Teren ten stopniowo ulegat okro-
jeniom, np. przez wtérng parcelacje
pod zabudowe mieszkaniowa. W oce-
nach konserwatorskich funkcjono-
wanie tego obszaru jako terenu byte-
go folwarku opackiego zwigzanego
réwniez z produkcja ogrodnicza mo-
glo jednak przetrwa¢ w $wiadomo-
$ci spolecznej, m.in. dzigki nazwom
whasnym, np. Dworek Saltzmanna.
Do spadkobiercéw stawnego ogrod-
nika Salzmannéw nalezaly takze po-
siadloéci przy obecnych ulicach Po-
morskiej i Opackiej, sam ogrodnik za-
projektowat i zrealizowat cze$¢ parku,
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przylegajacego do tej drogi i posadzit
wzdhuz niej Aleje Lipowa, prowadza-
ca az na Wzgorze Pacholek (dawniej
Karlsberg).

Przeksztalcenie tej zapomnianej
i zaniedbanej przestrzeni w atrakcyj-
ny teren i odtworzenie fragmentu Fol-
warku Opackiego wraz z Dworkiem
Saltzmanna z XVIII-XIX w. przez lata
bylo niemalym wyzwaniem dla kazde-
go potencjalnego inwestora. Wyzwa-
nie to przyjela Korporacja Budowla-
na DORACO, ktéra podjeta si¢ grun-
townej renowacji dworku. Postano-
wiono o odbudowie po obrysach daw-
nych zabudowan folwarku i adapta-
cji dworku na cele biurowe, bowiem
plan  zagospodarowania przestrzen-
nego wykluczal na tej dzialce budow-
nictwo mieszkaniowe. Pozostala cz¢sé
terenu, zgodnie z miejscowym pla-
nem, musiala pozosta¢ nadal tere-
nem zielonym. Korporacja Budowlana
DORACO, czujac sie zwiazana
przez ponad 20 lat z Gdariskiem, kaz-
de przedsiewzigcie, a w szczegdlno-
§ci te realizowane na obszarze siedziby
Dworku Saltzmanna oraz zespotu po-
cysterskiego, pieczolowicie analizowa-
fa i konsultowala z przedstawicielami
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samorzadu oraz specjalistami z zakre-
su architektury, urbanistyki, archeolo-
gii oraz konserwacji zabytkéw.

W 2002 r. Dworek Saltzman-
na zostal wyremontowany, a w latach
2012-2013 zagospodarowano ota-
czajacy teren, odtworzono baroko-
we ogrody w stylu angielskim i fran-
cuskim oraz odnowiono elewacj¢ bu-
dynku. W 2014 r. zakonczyly si¢ pra-
ce w ogrodzie barokowym. Na dzie-
dzincu, wokét centralnej czedei fol-
warku uruchomiono fontanne.

6 | Folwark Opacki po rewitalizacji
- rozmieszczenie zabudowan odzwierciedla
dawny ukfad znany z map z XVIII w.

Projekt architektoniczny, opraco-
wany w gdanskiej pracowni Piw Paw
Architekei, zostal skonsultowany i za-
twierdzony przez Miejskiego Konser-
watora Zabytkéw. Budynki, ktére po-
wstaly za nim, i ktére zamykaja zalo-
zenie folwarczne, oparte na dawnym
obrysie, wysokoscig dostosowano do
istniejacego przedszkola (maksymal-
nie trzykondygnacyjne). Whzystkie,
nawiazujac architektura do przeto-
mu XIX i XX w., spetniajg jednocze-
$nie najbardziej restrykcyjne wymogi
dotyczace obiektéw biurowych. Uro-
ku dodajg im wbudowane w poddasza
tzw. wole oka — mate, owalne okienka
w gérnej czgéci kondygnacji, stuzace
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do dodatkowego, czasem posrednie- :
go, oswictlenia pomieszczed. Prze- -
strzeri pomigdzy budynkami wypel- :
nila wystylizowana zielen i ciagi pie- :
. o dwdch flaszkach wodki wydobytych
- z trumny z czulych objeé nieboszczy-
: kairozpitych na cmentarzu (,,Spotka-

© nia z Zabytkami”, nr 3-4, 2016) god-

sze. Kameralny, oliwski nastrdj uzy-
skano dzi¢ki zachowanemu tam staro-
drzewowi: zabytkowej Alei Lipowej,

prowadzacej od wjazdu od strony ul. :
Opackie;j.

Po zakonczeniu calej budowy te-
ren naturalniec wkomponowal si¢
w zabytkowg tkanke Parku Oliwskie-
go. Kazdy spacerowicz moze odwie-

dza¢ dziedziniec odtworzonego Fol-

czajace go ogrody. Architektura nasa-
dzenl zostala starannie zaplanowana.
Wisréd drzew lisciastych kroluja gra-
by pospolite i kasztanowce czerwo-
ne ,,Briotti”, a wiréd krzewow buksz-

lec pogiety. Cate otoczenie ma nawia-
zywaé do dawnego kunsztu i dbalosci
o szczegbly godne dawnych ogrodni-
kéw i planistéw Parku Oliwskiego.
W 2015 r. odbylo si¢ uroczyste
otwarcie caloéci zrewitalizowanego
terenu dawnego Folwarku Opackiego.

mozliwy od ul. Opackiej droga pro-
wadzaca do Dworku Saltzmanna oraz
$ciezka przez Ogrod Japoniski, bedacy
czgécig Parku Oliwskiego.

Macigjy FLis
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d czaséw Szekspirow-
skiego Hamleta grabarze
uchodza za doskonalych

gawedziarzy, a opowie$¢

- na jest najlepszego pidra. Z tym ze
: ocalona i pieczolowicie przechowana
- butelka Iwowskiej firmy Baczewskie-
. go nickoniecznie $wiadezy o zamoz-
- nosci zmarlego, czy raczej fundatoréw
. ostatniego poczgstunku. Do takich
- prostych butelek z niebieskiego lub
. biafego szkla rozlewano bowiem tan-
- sze gatunki wodki, we Lwowie zwanej
: ¢maga. Juz ,Perla’, krélowa czystych
- woédek Baczewskiego, miata wlhasng
- butelk¢ o specjalnym ksztalcie, po-
. dobnie jak wszelkie szlachetniejsze al-
- kohole biale i kolorowe, starki, nalew-
. ki, likiery, koniak i rum. Z pewnoscia
- nie jest to tez zabytek z drugiej poto-
. wy XIX w. Swiadezy o tym napis ,,Po-
- logne”, czyli Polska, w czasach gali-
. cyjskich niemozliwy przy najwigkszej
- nawet tolerancji austriackich wiadz.
. Uzywany byl dopiero po odzyskaniu
niepodlegtosci, zatem nie wczesniej
- nizw 1919 r,, z czego wynika, ze pod-
: czas wymuszonej sytuacjg ckshuma-
- ¢ji w Bialymstoku otwarty zostat gréb
: dos¢ ,$wiezy”, w 1925-1926 r. najwy-
- zej szescio-siedmioletni.

warku Opackiego oraz podziwia¢ ota- :
- koholu za pomoca ksztaltu butelek
. sprawila, ze podstawowych wzoréw
- nazbieralo si¢ kilkadziesigt, w tym
. ekskluzywne
: oraz mysliwskie ,piersiéwki” z za-
pan, lawenda waskolistna czy tawu- :
: Gdy za$ dodamy odmiany wynikaja-
- ce z pojemnosci (od litra do stugra-
: mowych ,,prébek”), barw szkla (bra-
- zowe, niebieskie, ziclone, biale), a tak-
: ze zmieniajacych si¢ z biegiem lat na-
- piséw i etykiet, rozmaito$¢ jest do-
. prawdy ogromna. Etykiet — bo na-
Obecnie wstep na teren ogroddw jest -
. dowala si¢ zawsze papierowa etykieta,
- niestety najlatwiej ulegajaca zniszcze-
: niu. Butelki Baczewskiego jako $wia-
- dectwa kresowej przesztosci i trady-
- ¢ji s przedmiotem intensywnego ko-
. lekcjonerstwa, a rzadkie i efektowne

Zasada odrézniania gatunkéw al-

butelki

porcelanowe

mknieciem kablgkowym (krachla).

pis w szkle byl z tylu, z przodu znaj-



Butelki

pana Baczewskiego

egzemplarze osiagaja wysokie ceny na
gieldach i portalach aukcyjnych. Po-
dobnie jak reklamowe szyldy metalo-
we i szklane, firmowe karafki, filizan-
ki, popielniczki, drewniane skrzyn-
ki transportowe i wszelkiego rodza-
ju druki od broszur i katalogéw po
bloczki kelnerskie. Swiat Baczewskie-
go to przeciez $wiat dawnego Lwowa.

Rok 1782, widniejacy na butel-
kach, odwoluje si¢ do poczatkéw fir-
my, zalozonej wtedy — nie we Lwowie
jednak, lecz w Wybrandwce koto Bo-
brki — przez Lajba Baczelesa. Okoto
1810 r. jego syn Majer przenidst si¢ do
podlwowskiej wsi Zniesienie (wlaczo-
nej do miasta dopiero w 1930 r.). Tu
tez stangta nowa gorzelnia, a przed-
sigbiorca wkrétce zmienil nazwisko
na Baczewski. W 1856 r. do rodzinnej

spotki dolaczyt prawnuk zalozycie-
la Jézef Adam Baczewski, rozpoczy-
najac ,zloty wiek” firmy. Zmoder-
nizowal fabryke¢ i rozwinal produk-
cje, w 1882 r. uzyskujac zaszczytny
tytul dostawcy dworu wiedenskie-
go. Na butelkach pojawit si¢ wéw-
czas cesarski orzet z gryfami — trzy-
maczami i napis: ,,C. K. DOSTAWCA
NADWORNY / KAIS. KONIG. HOF-
-LIEFERANT” (takze w wersji francu-
skiej). Alkohole Baczewskiego zaczely
zdobywa¢ nagrody na targach i wysta-
wach w Wiedniu, Paryzu, Amsterda-
mie, Brukseli czy Barcelonie. Przyczy-
nita si¢ do tego wprowadzona wiasnie
przez Jozefa Adama butelkowa rézno-
rodnosé. Po $mierci w 1911 r. spoczal
on w kaplicy-mauzoleum na Cmen-
tarzu Eyczakowskim, ktorg w 1883 r.
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zbudowal dla rodzicéw. W uznaniu
zastug na stale pozostawiono w na-
zwie firmy jego inicjaly: ,J A4 BA-
CZEWSKT’.

Fabryka przeszta w rece synéw, Le-
opoldai Henryka. Pierwszy z nich pel-
nil réwniez wiele funkeji publicznych,
a cesarz Franciszek Jozef nadal mu ty-
tul szlachecki. Po odzyskaniu przez
Polske i Lwéw niepodlegtosci Baczew-
scy przekazali zarzad miodszemu po-
koleniu — Stefanowi, synowi Leopol-
da i Adamowi, synowi Henryka. Przy-
stapili oni do kolejnej modernizacji
i rozbudowy rodzinnego przedsi¢bior-
stwa. Z butelek zniknela nazwa Lem-
berg, ze wzgledu na kontakty miedzy-
narodowe upowszechniono natomiast
napisy po francusku — stad zestawie-
nie ,LWOW POLOGNE MAISON

1 | Brama gtéwna
fabryki Baczewskiego
we Lwowie
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FONDEE 1782”. Produkty Baczew-
skiego docieraly do najdalszych za-
katkéw Polski, znane byly na calym
$wiecie az po Australi¢, a w 1925 .
w Londynie zdobyly wszystkie na-
grody, takze za niezwykle butelki. Ba-
czewscy doceniali reklameg i prowadzi-
li profesjonalne kampanie, zamawia-
jac wiersze i rysunki u cenionych twér-
cow. W ksiazeczce z lat trzydziestych
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przeczyta¢ mozna np. taki oto Czte-
rowiersz piora poety i barda Lwowa
Henryka Zbierzchowskiego:
»Jeden oktawy wielbi Stowackiego,
Drugi znajduje caty smak
w sonecie,
Dla mnie zas cztery wodki
Baczewskiego
Tworzq najlepszy czterowiersz
na Swiecie”.

7-8 2016

2 | Bogactwo ksztattow i kolordw, posrodku
firmowa popielniczka

3 | Firmowa karafka, ,piersiéwka”, litr stynnej
«Perty”, szklany ,tréjkat” po pomaranczéwce
i butla porcelanowa

4 | Reklama nascienna na szklanej ptycie

5 | Portret Leopolda Baczewskiego w sklepie
firmowym we Lwowie

(zdjecia: Jarostaw Komorowski)

Jeden z dwuwierszy Alfabetu
J. A. Baczewskiego brzmi natomiast:

»Frania, gdy jg catujesz, tak kwili
Jak ptaszek,

Flakon zrobisz na kwiaty
z Baczewskiego flaszek’.

Koniec przyszedl niespodziewa-
nie. 11 wrzesnia 1939 r. niemiec-
ki nalot zniszczyl fabryke, ked-
ra ploneta przez kilka dni, budzac



ogromny zal konsumentdw: ,zyle
dobra sig marnuje, tyle dobra”... Po
wkroczeniu sowieckich okupantéw
Stefan i Adam Baczewscy zostali 25
wrzesnia aresztowani przez NKWD
i w nastepnym roku zamordowani.

Po wojnie w odbudowanej cz¢scio-
wo fabryce umieszczono zaklady na-
rzgdzi $ciernych i tnacych ,,Atlma-
. » .
zinstrument”. Ocalala jednak mo-
numentalna dziewigtnastowieczna
brama gléwna, strzezona przez dwa

kamienne lwy, a tuz za nig, w szczy-
cie fasady budynku data ,1782”.
Lwowianie na emigracji wspomina-
li ulubione trunki jako jeden z sym-
boli utraconego miasta. Feliks Ko-
narski (Ref-Ren) pisal: , 4 # nas we
Lwowi wina z gazem nie bylo, Ba-
czewskiego sig pito! No ni?”. Trady-
cja firmy odrodzita si¢ natomiast
w Wiedniu za sprawa wnukéw Le-
opolda  Baczewskiego.  Napoje
z marka ,,J. A. Baczewski” (i cesar-
skim orlem) sa dzi$ dostgpne réw-
niez w Polsce. Przede wszystkim
jednak Baczewski wrécit do swojego
miasta. Niedawno przy ul. Szewskiej
(dawnej Trybunalskiej) we Lwowie
otwarta zostala restauracja w przed-
wojennym stylu oraz sklep firmowy.
Wiréd butelek, gasioréw z nalewka-
mi i réznych pamigtek kréluje tam
portret Leopolda Baczewskiego.

JArROSEAW KOMOROWSKI

Spotkanie z ksiazka

ZIEMIA OBIECANA. MIASTO | NOWOCZESNOSC

d wrzesnia do grudnia 2015 r. w Bibliotece Uniwersyteckiej w Warsza-

wie mozna byto obejrzec¢ przygotowana przez Muzeum Historii Polski wy-
stawe , Ziemia obiecana. Miasto i nowoczesnos¢”, poswiecona zagadnieniom
zwiazanym z rozwojem cywilizacyjnym i spotecznym polskich miast na prze-
tomie XIX i XX w., ktéra prezentowata dynamicznie rozwijajace sie wowczas
o$rodki miejskie: Warszawe, £0dz, Poznan, Krakéw, Lwow i Zyrardéw. Zwie-
dzajacy mogli dowiedziec sie 0 wystepujacych w tym czasie przemianach de-
mograficznych, procesach urbanistyczno-architektonicznych, upowszechnie-
niu higieny, narodzinach kultury konsumpcyjnej i maso-
wej, w tym zwhaszcza reklamy i prasy, o schytku prywat-

nych salondw i narodzinach nowych przestrzeni publicz- ﬂlllll
nej rozrywki: kawiarni, powszechnie dostepnych teatréw obiecaa
i teatrzykéw na wolnym powietrzu, wystaw oraz zawo- Dia_rt=
ddw sportowych. Ekspozycja opowiadata réwniez o odro- L Nowo-
dzeniu narodowym i rywalizacji na symbole w przestrze- Gzesnfjse

ni publicznej miast oraz dramatycznych wydarzeniach re-
wolugji 1905 r.

Uzupetnieniem wystawy byt katalog pod redakcja Elz-
biety Lewczuk, w ktorego pierwszej czesci opublikowa-
no artykuty napisane przez specjalistow od poszczegdl-
nych zagadnien zwigzanych z historig polskich miast. Au- wy
torzy reprezentuja Muzeum Historii Polski, Instytut Hi- 2
storyczny UW, Instytut Historii Nauki PAN, Instytut Hi-
storii PAN, Instytut Nauk Politycznych UWM oraz Centrum Badan Historycz-
nych PAN w Berlinie. O genezie stowa ,miasto” i poczatkach nowej organi-
zacji spotecznej pisza Henryk Samsonowicz i Michat Kopczynski, o ekspansji
NowOCzesnosci i wzroscie znaczenia mieszczanstwa opowiada Tomasz Kizwal-
ter. Bolestaw Ortowski rozwaza zagadnienie wptywu rozwoju techniki na prze-
obrazenia miast, Magdalena Gawin natomiast analizuje poprawe jakosci zycia
w miastach na przetomie XIX i XX w., na ktdra znaczacy wptyw miat rozwdj
szpitalnictwa i praktyk leczniczych, upowszechnienie higieny i budowa wodo-
ciagow. Ciekawy jest tez temat, ktorym zajmuije sie Agnieszka Janiak-Jasinska

- narodziny konsumenta i zwiazany z tym proces ekspansji reklamy miejskiej.
Zagadnienie to dopetnia esej Grazyny Szelagowskiej o wielkomiejskiej kultu-
rze popularnej. Igor Kakolewski z kolei zajmuije sie jednym miastem - Pozna-
niem, okreslanym jako miasto symboli, i sledzi jego rozwdj w epoce zaborow.
W tekstach Jarostawa Czubatego i Jolanty Sikorskiej-Kuleszy natomiast moz-
na przesledzi¢ postepujace wraz z rozwojem cywilizacyjnym miast przemiany
form zycia zbiorowego, wzrost znaczenia ruchéw powstanczych, dziatalnosci
politycznej i pojawienia sie nowych form walki o niepodlegtosc.
Druga czes¢ katalogu jest opisem wystawy, wzboga-
conym esejami autorstwa Michata Kopczynskiego, Alek-
ﬂv sandra tupienko, Wojciecha Wiszniewskiego, Grazy-
ny Szelagowskiej i Igora Kakolewskiego. Na ekspozycje
sktadaty sie ikonografia i obiekty pochodzace ze zhio-
row ponad 100 muzedw i z kolekcji prywatnych. W kata-
logu zamieszczono zdjecia i reprodukcje wybranych eks-
ponatéw, w tym m.in. archiwalnych pocztowek z widoka-
mi miast, map, rozktaddéw jazdy kolei, elementow ubio-
ru, przedmiotéw codziennego uzytku, a takze przedmio-
téw swiadczacych o wysokim statusie spotecznym niekto-
rych mieszkancdw, jak np. srebrnego zegarka kieszonko-
wego szwajcarskiej firmy Quartier-Girard sprzed 1917 r.

Uwage zwraca ciekawa szata graficzna publikacji.
Swoistym ozdobnikiem, nadajacym jej specyficzny cha-
rakter, sa liczne, przewijajace sie przez caty katalog reprodukcje reklam
i ogtoszen, ktore zamieszczane byty na przetomie XIX i XX w. na famach pra-
sy, na afiszach, ulicznych stupach ogtoszeniowych, w ilustrowanych prospek-
tach firmowych i szyldach, a takze na $cianach budynkéw czy wozach do-
stawczych.

Publikacja zainteresuje na pewno nie tylko historykéw czy urbanistéw, ale
takze mieszkancow miast, dla ktérych moze by¢ cenna lekcja ich dziejow.
Katalog mozna kupi¢ (cena: 50 zt) za pomoca strony internetowej Muzeum
Historii Polski (www.muzhp.pl).
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Butawy i buzdygany

oczatkowo stowo bulawa
zapewne nie miato takie-
go znaczenia, jakie uzyska-
fo w polszczyznie nowozyt-
nej, gdzie nazwa ta okresla si¢ maczu-
ge bojowa lub paradng ze zwarta, ku-
listg lub gruszkowata gtowica, co od-
réznia j3 od bojowej lub paradnej ma-
czugi z glowica ztozona z wielu piono-
wych segmentéw (tzw. pidr), zwanej
buzdyganem. Rozréznienie bulawy
i buzdyganu jest w nowozytnej pol-
szczyznie absolutnie konsekwentne
i jednoznaczne. Oznaczajgc w specy-
ficzny, odmienny sposéb uformowa-
ne przedmioty, butawa i buzdygan sa
jednocze$nie nazwami dystynktoriéw
godnosci wojskowych: butawa urze-
du hetmariskiego, a buzdygan innych,
nizszych wojskowych funkeji.
Znaczenie stéow bufawa i buzdy-
gan jest w jezyku polskim podwdj-
nie polaczone: butawa zawsze ozna-
cza jednoczes$nie maczuge o kolistej
glowicy i symbol urzedu hetman-
skiego, a buzdygan maczuge o glowi-
cy pierzastej i symbol funkgji oficer-
skiej. Jednak z XV- i XVI-wiecznych
zabytkéw pismiennictwa polskiego
nie wynika, by juz wéwczas funkcjo-
nowaly rézne okreslenia maczug o od-
miennie uformowanych glowicach,
tym bardziej ze stowo buzdygan we-
szfo do polszczyzny znacznie pdzniej
niz bulawa. Jezyk polskich dokumen-
téw z XV i XVI w. wszystkie maczu-
gi traktuje jednakowo, jako odpowia-
dajace tej samej definicji: Bacellum
seu feriaticum ferrum wulgariter bula-
va uel maleum, dictum kylofi uel alia
arma. Brak odr¢bnych nazw dla ma-
czug roznego ksztaltu i rodzaju byl ty-
powy dla wigkszosci jezykow europej-
skich — i wéweczas, i obecnie uzywaja
one jednego stowa (mace — angielski,
massue — francuski, buzoginy — we-
gierski). Do konica XVI w. nie bylo
potrzeby réznicowania nazewnictwa
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maczug, wszystkie bowiem, nieza-
leznie od ksztaltu, formy i konstruk-
cji glowic petnily te same funkcje. Na
ogol wszystkie mialy takie same wta-
$ciwosci i tak samo ograniczone walo-
ry uzytkowe, niezaleznie od tego, czy
ich glowice byly kuliste, czy pierza-
ste. Wszystkich tez mozna bylo uzy¢
jako symboli wladzy wojskowej. Nie
bylo potrzeby nazywania ich rozma-
icie w zaleznosci od réznych zakreséw

| Pieter Claesz
Soutman,
+Wiadystaw IV
jako krdlewicz
w stroju
polskim”,
kopia (?),
1642 (?), olej,
ptdétno, wym.
206 X 127,5 cm
(w zbiorach
Muzeum Patacu
Krola Jana Ill

w Wilanowie)

(fot. Zbigniew
Reszka)

7-8 2016

wladzy wojskowej, bo nie byly zwy-
czajowo lub prawnie zdefiniowane,
lecz kazdorazowo ad causa i ad per-
sonam wyznaczane decyzjg woli kré-
lewskie;j.

W licznych zabytkach ikonogra-
ficznych pochodzacych z XVI, a na-
wet z poczatku XVII w. pojawiaja si¢
przedstawienia, w ktérych butawy nie
odgrywaja wylacznej roli dystynkto-

rium urzedu hetmanskiego, lecz tak
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jak buzdygany sa ogélnym symbolem
godnosci wojskowej. Na obrazie z pa-
tacu Sassenage we Francji dokumen-
tujacym stoczona w 1605 r. bitwe pod
Kircholmem oficerowie choragwi hu-
sarskich postuguja si¢ jako znakami
dowddczymi  zaréwno buzdygana-
mi, jak i butawami. Réwniez na Rolce
Sztokholmskiej, rejestrujacej uroczysty
wjazd do Krakowa orszaku $lubnego
krola Zygmunta III i arcyksiezniczki
Konstancji Austriaczki w 1605 r., nie-
kt6rzy oficerowie husarscy prezentuja
butawy jako znaki dowddcze. Tak ob-
raz z Sassenage, jak i Rolka Sztokholm-
ska, ze wzgledu na precyzje i realizm
odtworzenia detali strojéw i uzbroje-
nia, naleza do najbardziej wiarygod-
nych przekazéw ikonograficznych.
Istotna zmiana w jezyku i obycza-
ju polskim zaistniata po roku 1609.
Konstytucje sejmowe z lat 1590-
-1609 przeksztalcily funkcje het-
mariskg w urzad. Weze$niej obowigz-
ki i uprawnienia hetmanskie okre-
slaty dyplomy nominacyjne wyda-
wane kazdorazowo ad causa i ad
personam. Na mocy Asekuracji het-
manskiej z 1590, Disciplina milita-
ris 2 15911 1593 oraz Artykutéw het-

mariskich z 1609 r. hetmani przestali

2015 r. Muzeum Patacu Krdla Jana Il Sobieskiego w Wilanowie opu-

blikowato ksiazke Jacka Gutowskiego Butawy i buzdygany w Polsce
od XVI do XVIII wieku. Jest to prawdopodobnie pierwsza w literaturze
Swiatowej monografia poswiecona temu charakterystycznemu elemen-
towi nowozytnego ceremoniatu wojskowego w Rzeczypospolitej. Ksiaz-
ka stanowi poktosie cieszacej sie ogromnym zainteresowaniem wystawy
zorganizowanej w Muzeum w Wilanowie na przetomie 2006 i 2007 r. oraz
efekt badan naukowych Jacka Gutowskiego, kolekcjonera i znawcy butaw

by¢ realizatorami woli krélewskiej,
przydzielajacej im kazdorazowo cele
do realizacji i wyznaczajacej im gra-
nice ich wladzy. Od tego czasu ic
zadania i zakres ich wladzy zosta-
ly okreslone przez prawo publiczne.
Utworzono nowy staly urzad, ob-
darzony wielka, wzrastajaca w ko-
lejnych latach wiladza. Piastujacy go
hetmani dozywotnio uzyskali kom-
petencje naczelnego wodza i mini-
stra spraw wojskowych. Przyznano
im prawo do utrzymywania stosun-
kéw dyplomatycznych ze Wscho-
dem, najwazniejszych dla polityki
zagranicznej Rzeczpospolitej. Wy-
dawanym przez nich zarzadzeniom
porzadkowo-prawnym nadano moc
ustaw sejmowych, a ich wyroki jako
najwyzszych sedziéw nad ,ludzmi
wojennymi” byty w niektérych spra-
wach niezaskarzalne do sadéw cywil-
nych, nawet gdy skazywali kogo$ na
$mieré lub infamie. Prawnie okreslo-
na wladza hetmanéw ustgpowala je-
dynie przed wladza kréla.

Urzad hetmanski, jakosciowo réz-
ny od innych nizszych godnosci woj-
skowych, potrzebowal wyrdzniaja-
cych go i charakterystycznych tylko
dla niego emblematéw. Jesli jednym

SYMBOLE SILY | WLADZY

z nich miata by¢ maczuga, musia-
fa to by¢ maczuga o okreslonej, jed-
noznacznie rozpoznawalnej formie,
innej niz formy maczug symboli-
zujacych pozostate funkcje wojsko-
we. Miedzy koncem XVI a polowa
XVII w. utrwalita si¢ tradycja, zgod-
nic z ktéra oznaka urzgdu hetman-
skiego jest maczuga z glowica kulista.
Od tego czasu w jezyku polskim juz
tylko taka maczuga nazywana jest bu-
tawa. Pozostalym maczugom przypa-
dfa rola emblematéw innych, nizszych
funkeji wojskowych. Dla nazwania
maczug o glowicach zbudowanych
z segmentow, plytek czy blaszek przy-
jeto si¢ etymologicznie mlodsze sto-
wo ,buzdygan”. W pierwszej potowie
XVII w. z polskiej ikonografii znikaja
przedstawienia osobistosci niepiastu-
jacych urzegdu hetmanskiego z buta-
wami w dioniach. Oficjalnie juz tylko
hetmani wystepuja z butawami, a oso-
by nizsze ranga z buzdyganami.

Fragment opracowania monograficzne-
go Jacka Gurowskiego Bulawy i buzdyga-
ny w Polsce od XVI do XVIII wicku, Mu-
zeum Palacu Kréla Jana III w Wilanowie,
Warszawa 2015, s. 25-26 (zob. informacje
nizej).

Spotkanie z ksiazka

Przedstawienie w publikacji uzywanych w Polsce butaw i buzdyganéw rézni
sie od utrwalonego w polskiej tradycji. Dokonana przez Jacka Gutowskiego anali-
za materiatu pozwolita na znaczna zmiane datowan i proweniengji pojedynczych
obiektéw i catych grup. Dotychczas funkcje petione przez butawy i buzdygany
ograniczano do funkgji dystynktoridw wojskowych. Autor uzupehnit je funkcjami
uniwersalnych atrybutdw sity i wkadzy, symboli cnét heroicznych i bohaterskich.

Jacek Gutowski podkresla jednak, ze ,,daleko wcigz do tego, by obraz hi-
storii tych obiektéw mozna byto uznac za zadowalajgco kompletny”. Dodat-

i buzdyganéw.

W pierwszej czesci publikacji zawarte jest obszerne opraco-
wanie przedstawiajace historie, symbolike oraz typologie butaw
i buzdygandw. Wazna czes¢ pracy stanowi omowienie technik
zdobniczych wykorzystywanych przy tworzeniu tego szczegol-
nego rodzaju dziet rzemiosta.

Katalog, zamieszczony w drugiej czesci publikacji, obejmu-
je okoto 150 obiektdw zwigzanych z historig dawnej Rzeczypo-
spolitej Polskiej Obojga Naroddéw. Poznajemy butawy i buzdyga-
ny z kolekgji polskich, litewskich, rosyjskich, ukrainskich, we-
gierskich, niemieckich, szwedzkich i tureckich. Ogromna zale-
ta publikagji jest jej warstwa ilustratorska — ponad 200, bardzo
dobrej jakosci zdje¢ pozwala szczegdtowo zapoznac sie z oma-
wianymi obiektami.

— - ‘-1'1"*'1"!"4'@
. L

f o

kowych materiatéw do badan powinny dostarczy¢ dotychczas
nieopracowane zespoty archiwalidw polskich, materiaty szwedz-
kie, rosyjskie (w tym trofea wojenne czy dzieta artystéw — jen-
cow wojny polsko-rosyjskiej 1654-1667, ktdre trafity do zbro-
jowni kremlowskiej) i tureckie.

Publikacja zostata wydana w dwdch wersjach jezykowych:
polskiej i angielskiej. Dyrektor muzeum wilanowskiego Pawet
Jaskanis prosi w stowie wstepnym o kontakt wszystkich czytelni-
kow, ktdrzy swoimi wiadomosciami moga przyczynic sie do no-
wych odkry¢, poszerzenia katalogu, a by¢ moze zorganizowa-
nia konferencji naukowej i wydania nowego opracowania o bu-
fawach i buzdyganach.

Ksiazke mozna naby¢ (cena: 190 zt) w sklepiku muzealnym
lub na stronie internetowej (e-sklep.wilanow-palac.pl).

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI 7-8 2016 | 53



ZBIORY I ZBIERACZE

Tatrzanskie stawy
w obrazach Stanistawa Gatka

yl  wychowankiem zako-

pianskiej Szkoly Zawodo-

wej Przemyslu Drzewnego,

gdzie uczyl si¢ rzezby, a po
zakoniczeniu nauki, w latach 1896-
-1899 pracowal jako asystent Edga-
ra Kovatsa. Potem wyruszyt na dalsze
studia artystyczne, przenoszac glow-
ny cigzar zainteresowan na malarstwo.
W latach 1899-1900 byt w Akademii
Sztuk Picknych w Krakowie, gdzie
znaczacy wplyw na uksztaltowanie
jego osobowosci twérczej wywart Jan
Stanistawski. Nastepnie kontynuowat
studia w Monachium i Paryzu, u J. L.
Gérome’a w Ecole Nationale des Be-
aux-Arts. Osiadl wreszcie w Zakopa-
nem i tu — nie liczac kilkuletniej pracy
w Kotomyi w drugiej dekadzie XX w.
— pozostal na cale dlugie zycie. Znéw
podjal prace pedagogiczna w swej ma-
cierzystej Szkole Zawodowej Przemy-
stu Drzewnego, z ktdrg byl zwigzany
przez nastepnych kilkanascie lat, do
1931 r. Z chwila powrotu do Zako-
panego w jego tworczosci malarskiej
wyrazna dominantg stal si¢ pejzaz ta-
trzanski. Swoje obrazy od 1900 . po-
kazywal w Krakowie, Warszawie i na
coraz liczniejszych wystawach sztuki
w Zakopanem. W 1909 r. stal si¢ jed-
nym z zalozycieli i czlonkiem pierw-
szego zarzadu Towarzystwa ,Sztuka
Podhalariska”

Pejzaze Galka szybko zwrocily
uwage recenzentéw i obserwatoréw
zycia artystycznego w Zakopanem
i gléwnych miastach Polski. Podkre-
$lano znakomite wyczucie i trafne od-
danie krajobrazu Tatr w calej zmien-
nosci klimatu i kaprysnych stanéw
gorskiej pogody, ktérych studiowa-
niem Galek zajmowal si¢ z talentem
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i wytrwalodcia. W jednym z wywia-
déw artysta wspominal: ,Chodzitemn
sam na kilkudniowe wycieczki, noco-
walem w schroniskach w Bustryckich
na Hali Ggsienicowej i malowatem,
malowatem. Urok Tatr zniewolif mnie
na zawsze |...]". Najwyzszy chyba po-
ziom artystyczny jego tworczo$¢ osia-
gneta w latach dwudziestych. Jan Kle-
czynski, recenzent wystawy prac Gat-
ka w warszawskiej Zachecie, zorgani-
zowanej w 1928 r., pisal Z uznaniem:
»Dzis widaé w pejzazach Stanistawa
Gatka subtelnosci kolorystyczne, mick-
kosci powietrzne, przymglenia gleboko
wyczute, delikatne marszczenia si¢ po-
wierzchni stawdw pod tchnieniem idg-
cym z gor, chmury puszyste, a cigzko wi-
szqce w powietrzu nad szczytami lub
oblepiajgce je ponuro, obloki zablgka-
ne, rozpylajgce si¢ bezglosnie |...] i cza-
sem to, co wyzsze mi si¢ zdaje ponad te
wszystkie zalety — jednolitos¢ nastroju
tak wielkyg i silng’.

W dwudziestoleciu mig¢dzywo-
jennym byt juz Galek dos¢ powszech-
nie postrzegany jako najwybitniejszy
z zyjacych pejzazystéw tatrzanskich.
Z pewnoscig nielatwo bylo zastuzy¢
na takg opini¢, bowiem w tym czasie
Tatry zawzigcie malowali liczni, na-
wet ,pierwszoligowi” malarze polscy,
do ktérych Galek, malarz waskiej spe-
cjalizacji a w dodatku tradycjonali-
sta daleki od kipiacych juz wtedy pra-
déw awangardowych, nie miat szcze-
Scia (a chyba i szans) by¢ zaliczonym.
Trzeba jednak pamictaé, ze tematy-
ka tatrzanska byla wéwczas niezmier-
nie popularna w szerokich kregach in-
teligencji polskiej regularnie odwie-
dzajacej Zakopane. Wtedy wielu pra-
gneto mie¢ w domu na honorowym
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miejscu pejzaz tatrzanski uznanego
artysty (podczas gdy dzisiaj zadowa-
lamy si¢ zwykle ostrzeliwaniem Tatr
z naszych ,cyfréwek”, czasem naby-
wajac na odjezdnym planszowe fo-
to-kalendarze do powieszenia raczej
w kuchni badz przedpokoju mieszka-
nia albo — czgiciej jeszcze — w biurze).
Malarze zacierali wige r¢ce i pozadane
tematy malowali na potege. Wyroity
si¢ na malarskich ptétnach i tekturach
niezliczone, mniej lub bardziej udat-
ne morskie oka, czarne stawy, przed-
wiosenne hale obsypane krokusami,
pasterskie szalasy z owieczkami i ta-
trzanskie panoramy, ujmowane naj-
czegsciej z centrum lub peryferii Zako-
panego. Z czasem doszlo do obnize-
nia artystycznego poziomu owej ko-
niunkturalnej twérczosci. W tym wy-
$cigu bral takze udzial Galek, stara-
jacy si¢ zaspokoi¢ licznych amatoréw
pukajacych do drzwi jego pracowni:
pewne ujecia zaczal powtarzaé wie-
lokrotnie, efekty wezesniej cierpliwie
studiowane w kontakcie z naturg po-
wielal pézniej z pamigci. Range Sta-
nistawa Gatka jako malarza Tatr bu-
duja jednak, wcale nierzadkie, ujecia



1 | Autor nieznany, Stanistaw Gatek w swojej
pracowni, fotografia z lat miedzywojennych

2 | 3| Stanistaw Gatek: ,Zmarzly Staw pod
Zawratem”, olej, tektura, wym. 29 x 38 cm (2)
i ,Czarny Staw”, olej, ptdtno, wym. 51 x 64,5
am (3)

(wszystkie obiekty w zbiorach prywatnych)

oryginalne i gleboko odczute, cze-
Sciej powstajace — o czym bylo weze-
$niej — w latach migdzywojennych.
Jego twoérczo$¢ lapidarnie i trafnie
scharakteryzowal prof. Jacek Woznia-
kowski we wstepie do albumu 7Zatry
w malarstwie, wydanego przez oficy-
n¢ PARMA PRESS, piszac o tatrzan-
skich pejzazystach tamtych lat: ,Na
ich czele stoi zapewne Stanistaw Ga-
lek (1876-1961), ogromnie popularmy
w Zakopanem (moze dlatego krytyka
nieraz przegapiata, ze bywatl w swie-
cie i niemalo si¢ tam nauczyt). W ob-
fitej jego produkcji trafiajg si¢ obrazy
znacznie ponad przeciging, praynoszq-
ce Swiadectwo autentycznego zobacze-
nia i malarskiego dokonania’.

Szczegélnie liczne byly  pejza-
ze Galtka malowane znad Morskiego
Oka. Zabawna historyjka, powtarza-
na w nieskoriczono$¢ za Rafalem Mal-
czewskim, przypisywala nawet Gal-
kowi zakusy na formalne usankcjono-
wanie jego wylacznoéci na malowa-
nie tego stawu. Artysta czgsto malowat
takze w Dolinie Gasienicowej, zwlasz-
cza nad Czarnym Stawem, w Dolinie
Pigciu Stawdéw, na Rusinowej Polanie,
w Dolinach Biatki i Bialej Wody i wie-
lu innych zakatkach Tatr. Gdy niepo-
goda lub zima uniemozliwialy zapusz-
czanie sic w glab gor, ujmowal Ta-
try, czgsto w dramatycznym klebowi-
sku chmur halnego wiatru, z samego
Zakopanego, np. z Réwni Krupowej,
w poblizu ktérej miat swéj dom, dzis
juz wyburzony. Doda¢ jeszcze wypa-
da, ze oprdcz szerszych uje¢ krajobra-
zowych artysta chetnie malowal wy-
cinkowe motywy tatrzanskiej przyro-
dy, np. wnetrze lasu czy potoki spienio-
ne w kamienistych tozyskach, a czasem
takze scenki pasterskie.

Do tematéw najczgéciej wybiera-
nych przez Galka nalezaly tatrzanskie

. -

stawy. Ich zaciszne brzegi i tajemnicze
glebie studiowat z upodobaniem. Zo-
baczmy na kilku przykiadach, jak sub-
telnie i sugestywnie potrafit malarz
przekazaé urodg tych miejsc.
Pochmurny, spokojny dzienn nad
Morskim Okiem ukazuje artysta
$ciszona, jakby przygaszona gama
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barwng. Jasna ke¢pka traw jest tu je-
dynym zywszym akcentem, obok niej
ciemne plamy kosodrzewiny i sza-
re glazy przy $ciezce okalajacej jezio-
ro, kamienie niknace w toni wodne;j,
$wietnie oddane rwacymi si¢ smuga-
mi zielonej farby i — dalej — ghucha
otchfan z odbiciem starych $niegéw
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lezacych na piargu u podstawy $cian
Mieguszowieckich Szczytéw. Harmo-
nijne stopienie niewielu syntetycz-
nych plam barwnych daje w tym ob-
razie wrazenie spokoju i sklania do
melancholijnej zadumy.

Inny, pogodniejszy nastréj wy-
czuwamy w niewielkim studium
Zmarzlego Stawu. Jasno$¢ kamie-
nistego zbocza, wyrazicie odbite-
go w tafli wodnej i zywe, szmaragdo-
we tony plycizn jeziorka przekonuja
(choé¢ i w tym obrazie nie widaé¢ ani
skrawka nieba), ze artysta rozkoszu-
je si¢ chwytaniem barw stonecznego,
letniego potudnia w tym zazwyczaj
cienistym zakatku pod $cianami Ko-
$cielca. I znéw te kamienie zalegajace

wodach...

Wreszcie zupetnie odmienny kli-
mat nadciagajacej zimy w obrazie na- :
malowanym nad brzegiem Czarnego :
Stawu. Naprzeciwlegle zbocza przysy- :
pal $nieg jasniejacy za sprawa niewiel- :
kiego prze$witu w chmurach zastania- :
jacych pobliskie szczyty. Ponad sta- -
wem czernieja urwiste $cianki, a wy- :
zej — szara mgla, z ktérej niewyraznie -
wylaniajg si¢ fragmenty skalistych ol- :
brzyméw. O tym, ze nie jest to pelnia :
zimy, przekonuje niezamarznieta jesz- :
cze powierzchnia stawu; juz niedlugo
zmieni si¢ na wiele miesi¢cy w rozle- -
- niki do tkanin oraz dla firm handlu-
- jacych tekstyliami. W kolekgji zdecy-

gla $niezng plaszczyzne.
Okazja do przypomnienia oso-

by Stanistawa Gatka jest przypadaja- :
ca w tym roku 140. rocznica urodzin :
malarza. Jego obrazy wciaz cieszg si¢ :
powodzeniem wéréd kolekcjoneréw -
— milo$nikéw Tatr i tatrzanskiego pej-
zazu. Reprezentatywny ich zbiér po- -
siada Muzeum Tatrzanskie w Zako- :
panem, a cze$é tych prac znajduje sie
w stalej ekspozycji Galerii Szeuki XX
wieku, ulokowanej w willi Oksza, za- :
projektowanej przez Stanistawa Wit-
kiewicza. Zobaczy¢ tam mozna réw- :
niez niewielki portret miodego Gal- :
ka, namalowany przez Wojciecha :

Weissa.

Stanistaw Galek spoczywa na za-
kopianiskim Cmentarzu Zastuzonych -

na P¢ksowym Brzyzku.

WitoLp HucuLak
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Etykiety
tabryk

zbiorach Centralnego
Muzeum Widkiennic-
twa w Lodzi znajdu-
je si¢ jedna z najwick-
szych w Polsce kolekcja drukéw rekla-
mowych. Sklada si¢ na nig blisko 550
papierdw firmowych, rachunkéw, ety-
kiet, banderoli, cennikéw, panoram
zaktadéw oraz serwetek, wydrukowa-
nych dla zakladéw wldkienniczych,
dziewiarskich, konfekcyjnych, pro-

dukujacych sztuczne widkna i barw-

dowanie dominuja etykiety, stanowig-
ce 85% zbioru. Najstarsze z nich po-
chodzg z lat osiemdziesigtych XIX w.,
najnowsze z biezacej produkeji, lecz
wickszos¢ powstala w  pierwszych
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warszawskich

widkienniczych

kotling stawu i pograzajace si¢ w jego :

latach XX w. Najliczniej reprezen-
towane s3 etykiety firm handlo-
wych i przemystowych z Lodzi, mniej
z Ozorkowa, Pabianic, Piotrkowa, Zy-
rardowa, Bialegostoku, Zawiercia,
a nawet z Moskwy, Rostowa nad Do-
nem i Wiadywostoku. Znaczaca gru-
pe, liczacg 32 obickty, stanowia ety-
kiety dziewigciu warszawskich fabryk
tekstylnych.

Pierwsze fabryki wldkiennicze
w Warszawic powstaly wkrétce po
utworzeniu Krélestwa Kongresowe-
go, w ramach protekcyjnej polityki
rzadu. Juz w 1817 r. zalozono na Sol-
cu dwa zaklady: wytwérni¢ kobier-
c6w oraz manufakture sukienng ,,Po-
land”. Te pierwsza, w 1826 r., sprze-
dano Janowi Geysmerowi, ktory

1 | Etykieta
firmy

). Vernhagena

Z panorama
fabryki przy

ul. Okopowej 24
w Warszawie
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powigkszyt zaklad i rozszerzyl asor-
tyment produkcji. Po dwéch latach
zatrudnial, tacznie z przadkami-cha-
tupniczkami, 320 pracownikéw. Te
druga w 1823 r. odkupil warszaw-
ski bankier i kupiec Samuel Fraen-
kel. Jego fabryka po przeprowadzo-
nej rozbudowie byta najwickszym
zakladem przemystlowym Warsza-
WY, WypOSaZonym w maszyne¢ paro-
wa 0 mocy 16 KM, napedzajaca 105
mechanicznych warsztatéw tkackich,
i zatrudniajacym okolo 700 robot-
nikéw. Ponadto w latach dwudzie-
stych XIX w. powstato tu kilkana-
$cie mniejszych zaktadéw o charakte-
rze rekodzielniczym, produkujacych
sukno, tkaniny bawetniane, jedwabie
i poriczochy.

Do 1830 r. przemyst widkienni-
czy byt w Warszawie najwazniejsza ga-
lezig produkeji, przodujaca co do ilo-
Sci i zaawansowania technicznego za-
ktadéw oraz liczby zatrudnionych, jed-
nak represje po upadku powstania li-
stopadowego spowodowaly zamknie-
cie wszystkich malych i $rednich ma-
nufaktur tekstylnych. Nieco dluzej,
bo prawdopodobnie do poczatku lat
czterdziestych, przetrwaly zaklady Fra-
enkla, a wytworni¢ kobiercéw Gey-
smera zamknigto w 1852 r. W zasadzie
od lat pie¢dziesiatych az do poczatku
lat osiemdziesigtych XIX w. przemyst
wlokienniczy nie odgrywat juz w War-
szawie zadnej roli. Dopiero w 1879 r.
warszawski kupiec M. Salzmann wybu-
dowal przy ul. Marszatkowskiej duza

4 | 5 | Etykiety
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Tow. Akc.
Drezdenskiej
Manufaktury

z panoramami
fabryk

w Dreznie (4)

i Warszawie przy
ul. Gérczewskiej
8 (s)
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2 | Etykieta firmy M.S. Feinkinda z panorama
fabryki przy ul. Swietojerskiej 10

3 | Etykieta firmy Szlenkier, Wydzga i Weyer
ze znakiem fabrycznym

mechaniczng tkalni¢ welny oraz wy-
konczalni¢ i farbiarni¢. W 1883 r. fir-
ma zostala przeksztalcona w Towarzy-
stwo Fabryki Tkackiej M. Salzmann
i Ska z kapitalem zakladowym w wy-
sokosci 1 mln rb. W latach osiemdzie-
siatych i dziewigédziesigtych powsta-
lo w Warszawie i okolicy jeszcze kilka
stosunkowo duzych fabryk widkien-
niczych. Byly to: Warszawska Fabry-
ka Dywanéw G. Markus, M. Baender
i Ska (1889), Rosyjsko-Wloskie Tow.
Ake. Wyrobéw Widknistych (1898),
Tow. Akc. Lnianej i Jutowej Manu-
fakeury (1899), Belgijskic Tow. Ano-
nimowe Ruskiej Manufaktury Fil-
céw i Kapeluszy (1899), Przedzalnia
Welny E. Briggs Bracia i Ska (1883)
w Markach i Przedzalnia Bawelny
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oraz Farbiarnia ,Wola” (1893) w pod-
warszawskiej wsi Wola. Wzystkie juz
w pierwszym etapie swojej dziatalno-
$ci osiagnely rozmiary zaktadéw $red-
nich i duzych, zatrudniajgc od 400 do
1750 pracownikéw, co jednak w po-
réwnaniu z 16dzkimi zakladami Karo-
la Scheiblera czy Izracla Poznanskiego,
ktérych zalogi liczyly w tym czasie po
okolo 7 tys. pracownikéw, nie bylo wy-
nikiem imponujacym.

W pierwszych latach XX w.
w warszawskim przemysle tekstylnym
nadal dominowaly zaklady niewiel-
kie, czgsto produkujace w systemie re-
kodzielniczym. Wedlug wydawnictwa
Przemyst Fabryczny w Krdlestwie Pol-
skiem na rok 1911, na 472 opisane za-
ktady zaledwie 19 zatrudnialo wig-
cej niz 100 os6b, z czego tylko Tow.
Akc. Lnianej i Jutowej Manufaktury
i Tow. Akc. Drezdenskiej Manufak-
tury Firanek, Tiulu i Koronek mialy
ponad 500 pracownikéw, a Rosyjsko-
“Whoskie Tow. Ake. Wyrobdéw Wiok-
nistych, Fabryka Firanek, Tiulu i Ko-
ronek Szlenkier, Wydzga i Weyer oraz
Pracownia Ubioréw Damskich Bogu-
staw Herse po okoto 400. W latach
dziewi¢édziesigtych XIX w. ostatecz-
nie ustalil si¢ asortyment miejscowe;j
produkeji  widkienniczej. Warszawa
stala si¢ centrum produkgji tkanin je-
dwabnych i pdljedwabnych, gléwnie
tasiemek i wstazek, firanek, koronek
i tiulu, bielizny dzianej, poriczoch,
skarpet i rekawiczek, a takze ceraty
i ta$m gumowych oraz workéw juto-
wych i brezentéw. Dynamicznie roz-
wijal si¢ takze przemyst konfekcyjny,
wyrabiajacy odziez, bielizng, kapelu-
sze, krawaty, szelki, galanteri¢ skorza-
ng i obuwie.

Etykiety, znajdujace si¢ w zbiorach
Centralnego Muzeum Widkiennic-
twa, pochodzg z okresu od lat dzie-
wieédziesigtych XIX do lat trzydzie-
stych XX w. i reprezentuja branze tek-
stylne typowe dla dwczesnej Warsza-
wy, szczeglnie firmy produkujace fi-
ranki i koronki oraz wyroby pasman-
teryjne. Najwigcej w kolekeji, bo az
10 etykiet, wydrukowano dla Fabry-
ki Tasiem Julesa Vernhagena. Firma
ta, powstala w 1892 r., miala swoja

fabryke przy ul. Okopowej 24, gdzie

58

| SPOTKANIA z ZABYTKAMI

produkowano tasmy welniane, bawel-
niane, jedwabne i gumowe, sznurki je-
dwabne, podwiazki do poniczoch i de-
wizki. W 1913 r. zostala przeksztal-
cona w Tow. Ake. Wyrobu Tasiem Ju-
les Vernhagen z kapitalem zaktado-
wym 250 tys. rb. Na poczatku XX w.
zatrudniala okolo 90 pracownikéw
i osiagala obroty roczne w wysokosci
300 tys. rb. Istniata do 1939 ., cho¢
w okresic migdzywojennym ograni-
czyla produkgje i zatrudniata $rednio
tylko okolo 40 robotnikéw. Zacho-
wane ctykiety to w wigkszosci wiel-
koformatowe druki, nawet o wymia-
rach 23,8 x 39 cm, przeznaczone do
naklejania na pudetka z wyrobami pa-
smanteryjnymi. Na zadnej nie zosta-
fa umieszczona nazwa firmy, zastepu-
je ja znak fabryczny z charakterystycz-
ng figurka chimery i inicjatami ,,/7”
W dwoch przypadkach, jako element
reklamowy, wykorzystano panorame
fabryki przy ul. Okopowej, zburzone;j
w1944 r.

Nieco mniej, bo pie¢ etykiet, po-
chodzi z Tow. Ake. Fabryki Firanek
i Wyrobéw Koronkowych M.S. Fein-
kind — firmy, ktéra w 1882 r. rozpocze-
fa dzialalno$¢ w budynkach opuszczo-
nych przez Zaktady Mechaniczne Lil-
pop, Rau i Loewenstein, przy ul. Swic-
tojerskiej 10. Fabryka zostala znacz-
nie rozbudowana i w 1903 r., przy za-
trudnieniu 1 350 robotnikéw, osiaga-
fa obroty roczne w wysokosci 2,5 mln
tb. W 1907 r. na skutek trudnosci fi-
nansowych zostala objeta nadzorem
administracyjnym, a w 1909 zaprze-
stala dzialalnosci. Dwa lata pézniej
nieruchomo$¢  przejeli - przemystow-
cy z Eodzi i w 1913 r. powotali do zy-
cia Tow. Akc. Warszawskiej Fabryki Fi-
ranck Gettlich, Bracia Geyer i Herbst,
keore w 1922 r. przeksztatcone zosta-
lo w Swigtojerskie Zaklady Przemy-
stowo-Handlowe S. A. Etykiety firmy
Feinkinda to niewielkie druki, najwigk-
szy ma wymiary 12,2 x 8,0 cm, stuzace
do naklejania na pudetka z koronka-
mi, opasywania odmierzonych odcin-
kéw koronek czy tiulu lub naszywa-
nia na szalach firanek. Na kazdej ety-
kiecie widnieje znak firmowy: szeécio-
ramienna gwiazda z wpisang w $rodek
rosyjska litera ,/° lub monogramem
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z lacinskich liter ,MSF” W dwéch
przypadkach ozdobiono je panorama
fabryki, takze zniszczonej w 1944 r.
Kolejne pigé obiektdw, to etykie-
ty Fabryki Firanek, Tiulu i Koronek
Szlenkier, Wydzga i Weyer. Powsta-
ta ona w 1888 r. przy ul. Dzielnej 91
i nalezata do najwigkszych zakladéw
tej branzy w Warszawie. W ostatnich
latach przed pierwsza wojng $wiato-
wa zatrudniala okolo 500 robotni-
kéw, a roczne obroty siegaly 400 tys.
tb. W 1923 r. zostala przeksztalco-
na w spotke akcyjng z kapitatem za-
ktadowym w 1928 r. przeliczonym
na 3 mln zl. W okresie migdzywo-
jennym zatrudniala okolo 350-380
pracownikéw, a warto$¢ produkeji
w nickedrych latach przekraczala 4,5

- —— il_-ﬁ

vl Aa el

-
=‘=
i o
an

L=

L]

BE

= T -
.ﬁ Sl

,I‘;‘Il
E

-8
L) oe.

i-
=‘ 1)
nana

L iR

.._
a
an

8
[T}

<k
53
o
2

g
|aun

ssessas

mln z}t. Budynki fabryczne przetrwa-
ly druga wojne $wiatowa i zostaly ro-
zebrane dopiero w latach osiemdzie-
sigtych XX w. Na etykietach domi-
nujgcym motywem jest znak firmo-
wy, przedstawiajacy plynacy okret
zaglowo-parowy z umieszczony-
mi na zaglach inicjatami wiascicieli:
#S.W.&W? Wyroby firmy cieszyly si¢
uznaniem, czego dowodem byly me-
dale przyznawane jej na wystawach
przemystowych. Na jednej z etykiet
umieszczono wizerunek zlotego me-
dalu z wystawy w Niznym Nowgoro-
dziez 1896 1.

Te samg branz¢ reprezentuje takze
pie¢ etykiet Tow. Akc. Drezderiskiej
Manufaktury Firanek, Tiulu i Koro-
nek. Byla to, zalozona w 1899 r., filia

s
-
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niemieckiej spétki Dresdner Gardi-
nen und Spitzen Manufactur A.G.,
posiadajacej fabryki w Dreznie i Do-
britz (obecnie dzielnica Drezna). Od-
dzial warszawski miescit si¢ przy ul.
Goérezewskiej 8 (pdzniej 14). Mial on
wydzielony kapitat akcyjny w wyso-
kosci 1 mln rb i w latach 1904-1912,
przy obrotach okoto 1 mln rb, zatrud-
niat prawie 600 pracownikéw. W la-
tach dwudziestych jej whascicielami
zostali pabianiccy i 16dzcy przemy-
sfowcy: Feliks Krusche, Karol i Teo-
dor Enderowic oraz Maurycy Po-
znanski. W 1932 r. zostala potaczo-
na z firmami: Fabryka Firanek, Tiulu
i Koronek Szlenkier, Wydzga i Wey-
er S. A. i Swigtojerskimi Zaklada-
mi Przemystowo-Handlowymi S. A.,
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6 | Prébka firanki firmy Szlenkier, Gettlich i Ska
zZ przyszyta metka

7 | 8 | Etykieta na obuwie tekstylne
firmy N. i B. Reicher z panorama fabryki
przy ul. Mlynarskiej 14 (7) oraz wstazka
jedwabna z metka z tej fabryki (8)

9 | Etykieta na pudetko do kapeluszy
firmy Kreusler i Ska z panorama fabryki
przy ul. Tarczynskiej 4

10 | Metka na wstazke jedwabna firmy Meisel,
Steinberg i Rittenberg

(wszystkie reprodukcje pochodzq ze zbioréw
Centralnego Muzeum Widkiennictwa w todzi)

w rodzaj kartelu o nazwie: Tow. Fa-
brykacji Firanek, Tiulu i Koronek
Szlenkier, Gettlich i Ska S. A. Kartel
zatrudnial facznie 550 pracownikéw
iw 1936 r. sprzedal wyroby o wartosci
4,5 mln zk. W koricu lat trzydziestych
w ramach dostosowywania wielkosci
produkgji do potrzeb rynku fabryke
przy ul. Gérczewskiej unieruchomio-
no. Takze ona nie przetrwala wojny.
Zachowane druki, w trzech przypad-
kach, przedstawiaja wizerunki fabryk
w Dreznie, Dobritz i Warszawie oraz
wspdlny znak fabryczny — monogram
ze splecionych liter: ,DGSM. Szcze-
gblnie dekoracyjne sg trzy etykiety na
firanki i tiul, wykonane w technice li-
tografii barwnej, z figura kobieca, sto-
jaca na kuli ze znakiem fabrycznym,

ZBIORY I ZBIERACZE

Skladata si¢ z dwoch oddziatéw —
w jednym produkowano wstazki je-
dwabne, poljedwabne i aksamitne,
w drugim — pantofle filcowe, pt6cien-
ne i skérzane. Przed pierwsza wojna
$wiatowa zatrudniala okolo 325 pra-
cownikéw. W okresie migdzywojen-
nym fabryka dzialala nadal, cho¢ w la-
tach wielkiego kryzysu wartos¢ jej
produkgji sprzedanej spadtaz 1,5 mln
zt w 1930 do 400 tys. zt w 1934 r.,
a zatrudnienie zmniejszono z 260 do
110 pracownikéw. Od 1933 r. fabry-
ka obuwia byla nieczynna, produk-
cje ograniczono tylko do wstazek. Za-
chowane etykiety przeznaczone byly
na pudetka z obuwiem. Szczegdlnie
efektowna jest duza etykieta (11,5 x
27,2 ¢cm) z panorama budynkéw fa-
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spowita w tiul i ujeta w rame z ozdob-
nych firanek. W zbiorach muzeum
znajduje si¢ takze probka firanek z na-
szyta metka Tow. Fabrykacji Firanek,
Tiulu i Koronek Szlenkier, Gettlich
iSka S. A. z lat trzydziestych XX w.
Inna duza firma, ktérej etykiety
znajduja si¢ w zbiorach muzeum, to
Fabryka Wstazek i Obuwia Filcowe-
go N.iB. Reicher. Zalozona w 1884 r.
przez braci Natana i Bernarda Reiche-
réw, mieécita si¢ przy ul. Mlynarskiej

14 (pdzniej ul. Leszno 139/141).

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

brycznych, znakiem firmowym przed-
stawiajacym lezacego sfinksa oraz wi-
zerunkiem dwéch ocieplanych filcem
butéw; wszystko ujete w secesyjna
ramk¢. W zbiorach muzeum znajdu-
je sie tez wstazka jedwabna z lat trzy-
dziestych XX w., z prosta etykieta li-
terowa, z napisem: ,Fabryka Wstgzek
Jedw. N. i B. Reicher Warszawa’.
Szczegdlnie liczne bylty w Warsza-
wie wytwornie réznego rodzaju ka-
peluszy. Do najwigkszych nalezata za-
lozona w 1895 r. Fabryka Kapeluszy
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Kreusler i Ska, ktérej nazwe okolo
1905 r. zmieniono na: Fabryka Ka-
peluszy Kriegel, Wiirfel & Co dawnej
Kreusler i Ska. Na poczatku XX w.
pracowato tu 175 robotnikéw pro-
dukujacych kapelusze, czapki i tzw.
sztumpy, czyli stozki filcowe — pél-
produke do wyrobu kapeluszy dam-
skich. Roczne obroty si¢galy znacz-
n¢j jak na t¢ branzg sumy 400 tys. rb.
W okresie migdzywojennym zaktad
przestal istnie¢, a gmach fabryczny
przy ul. Tarczynskiej 4 adaptowano
dla potrzeb szkoly powszechnej. Bu-
dynek ocalal i obecnie petni funkeje
mieszkalne. Etykieta tej firmy zawie-
ra precyzyjnie oddang panorame za-
budowari fabrycznych oraz nazwe fir-
my w jezyku rosyjskim i niemieckim.
Wzdhtuz dolnej krawedzi biegnie pa-
sek numeréw nakry¢ glowy.

Jedng z niewiclu warszawskich
firm, ke6ra rozpoczgta dziatalno$é jesz-
cze w czasach Krélestwa Kongreso-
wego, byly Skfady Wyrobéw Tryko-
towych A. Riedel, zalozone w 1830 r.
W gazecie ,Doniesienia Warszaw-
skie” z 1881 r. reklamowaly si¢ jako:
»Najpierwsza Fabryka Wyrobow Posi-
czoszniczych i Sklad Bielizny Mezkiej
i Damskiej A. Riedel” z siedziba w Ho-
telu Europejskim i w domu przy ul.

Spotkanie z ksiazka

Zokazji 55-lecia Centralnego Muzeum Widkiennictwa w £odzi zorganizowa-
na zostata wystawa jubileuszowa, zatytutowana ,Pamie¢ utrwalona. Dary
i nabytki Centralnego Muzeum Widkiennictwa w todzi z lat 2003-2014",
ktdéra mozna byto zwiedza¢ od wrzesnia 2015 r. do marca 2016 r. Uzupehnie-
niem ekspozycji byt bogato ilustrowany katalog pod redakcja Dominiki An-
toszczyk, Konrada Kozinskiego, Marcina Oko, Joanny Rogiewicz i Katarzy-

ny Witas.

W pierwszej czesci publikacji zamieszczone zostaty materiaty zwiazane z ju-
bileuszem powotania muzeum oraz krétkie prezentacje wszystkich jego dziatéw
(w tym: Gtdwnego Inwentaryzatora, Tkaniny Artystycznej, Tka-
niny Przemystowej, Tkaniny Ludowej, Odziezy, Historii Whdkien-
nictwa, Technik Widkienniczych, Skansenu £ddzkiej Architektury
Drewnianej, Biblioteki i Archiwum, Gtéwnego Konserwatora - Pra-
cowni Konserwacji Tkanin, Organizacji Wystaw, Edukacji, Pracow-
ni Fotograficznej i Fotoarchiwum). Dodatkowym atutem jest spis

pracownikéw muzeum i kalendarium wystaw.

Jak pisze we wstepie do katalogu dyrektor muzeum Marcin
Oko, w latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX w. w pla-
cowce tej wiecej byto zakupdw niz dardw, a w ostatnich piet-
nastu latach stosunek daréw do nabytkéw waha sie od dziesie-
ciu do jednego... Kolejne muzealne budzety sa dos¢ oszczedne.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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Swigtokrzyskiej 9. W potowie lat dzie-
wieddziesigtych XIX w. gléwny sktad
przeniesiono z hotelu do kamienicy
Scheibleréw przy ul. Trebackiej 4.

W zbiorach muzeum zachowat
si¢ takze fragment wstazki z etykie-
tag Warszawskiej Fabryki Wstazek Je-
dwabnych Meisel, Steinberg i Ritten-
berg. Byta to jedna z najstarszych war-
szawskich firm pasmanteryjnych, za-
lozona w 1881 r. przez czterech kup-
céw: Hansa Senn, Fabiana Kling-
slanda, Holzbergera i Beniamina Rit-
tenberga. Poczatkowo, w zakladzie
przy ul. Mokotowskiej 22, zatrudnia-
ta 70 pracownikéw, lecz po rozbudo-
wie, przeprowadzonej w pierwszych
latach XX w., jej zaloga powickszyta
si¢c do 260 0sdb, a obrét roczny siegal
600 tys. rb. Juz w pierwszych latach
dziatalnosci firma wslawila si¢ prze-
mytem wstazek z Niemiec i ich nie-
legalng sprzedaza jako wyrobéw wia-
snych, bez placenia cla importowego,
co obszernie opisywata ,Gazeta Han-
dlowa” (nr 236 z 1890 r.). Firma prze-
trwala pierwsza wojne $wiatowg oraz
kryzys ckonomiczny z lat 1929-1935
i w 1936 r. nadal produkowata wstaz-
ki, tasmy, tkaniny jedwabne i pél-
jedwabne oraz tasmy gumowe, za-
trudniajac okoto 140 pracownikéw.

PAMIEC UTRWALONA
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Etykieta, a wlasciwie metka, prawdo-
podobnie z lat trzydziestych XX w.,
jest prostym drukiem, bez zadnych
0zddb - zawiera jedynie nazwe firmy.
Zachowane etykiety to w wigk-
szo$ci miniaturowe dziela sztuki po-
ligraficznej, czgsto o duzych walo-
rach artystycznych, $wiadczace o do-
brym poziomie 6wczesnego drukar-
stwa. Wykonane w technice litogra-
fii kolorowej udanie taczyly funkeje
informacyjne z reklamowymi. Wid-
niejace na niektérych panoramy bu-
dynkéw fabrycznych stanowia cen-
ne zrédlo ikonograficzne dla badaczy
zajmujacych si¢ historia, w wigkszo-
§ci zniszczonej w czasie drugiej woj-
ny $wiatowej, architektury przemy-
stowej Warszawy. Co cickawe, mimo
ze Warszawa byla najwigkszym o$rod-
kiem polskiego przemystu poligraficz-
nego (w 1910 r. dzialaly tu 184 zakla-
dy drukarskie), siedem z omawianych
etykiet ma sygnatur¢ Zaktadu Lito-
graficznego Leopolda Zonera z Lo-
dzi (zal. w 1874 r.), a siedemnascie
powstalo w tej samej drukarni, ale juz
po przejeciu jej w 1899 r. przez zigcia
Zonera — Roberta Resigera. Pozosta-
le osiem nie ma znakéw producenta.

PIOTR JAWORSKI

Wystawa, a w dlad za nig katalog dokumentuje tez wiec bezinteresownos¢
i wspaniatomyslnos¢ ofiarodawcow.

Wybranym eksponatom pozyskanym do kolekcji muzeum w latach 2003-
-2014 poswiecona jest druga czes¢ katalogu. Zamieszczone tu zostaly ilustrowa-
ne fotografiami noty, usystematyzowane w obrebie dziatéw opisanych w czesci
pierwszej. Wybor obiektow, dokonany przez kustoszy muzeum, stanowi poczatek

nowych badz rozszerzenie juz istniejacych kolekeji. Obejmuije eksponaty od archi-
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waliéw zwiazanych z historig todzi i przemystu wiékienniczego, poprzez maszy-
ny wiokiennicze i wzorniki tkanin znanych fabryk, po szeroki wybdr ubioréw i tka-
nin, zaréwno tych zabytkowych, jak i wspétczesnych. Warto tu wy-
mieni¢ m.in. kilim z herbem Lis z Wytworni Wiadystawa Fedorowi-
cza (1895), siedemnasto- i osiemnastowieczne makaty i adamasz-
ki, pasy kontuszowe z XIX w., tkaniny ludowe, elementy odziezy pro-
dukowanej w Zaktadach Przemystu Odziezowego ,,Bytom” w Byto-
miu, ,Damina” w Brzezinach czy w Zaktadzie Jedwabiu Naturalne-
g0 ,Milanéwek” w Milanéwku (lata siedemdziesiate XX w.), etykiety
todzkich manufaktur, fotografie i albumy ze zdjeciami pracownikéw
}odzkich zaktadow, maszyny tkackie i przedzalnicze.

Katalog mozna kupi¢ (cena: 40 zt) w Centralnym Muzeum
Widkiennictwa (93-034 Lodz, ul. Piotrkowska 282, tel. 42 684
33 55, www.muzeumwlokiennictwa.pl).



Z WIZYTA W MUZEUM

Elisabeth Vigée Le Brun

i Polacy

godnie z Pani Zyczeniem,

opowiem Pani o swych ma-
lowniczych  wyprawach  po

» Szwajcarii lub raczej bedg
z Panig spacerowal w m_ys’lach; moje
opowiesci i opisy bedg proste, jak natu-
ra; nie oSmiele si¢ wzbudzi¢ Pani cie-
kawosci lecz osmielg si¢ przekazal jej
prawdyg” Adresatka tych stéw byla He-
lena z Massalskich Potocka (1763-
-1815), cérka Jozefa Potockiego i An-
toniny z Radziwittéw. W 1779 r. po-
$lubita ksigcia Karola Jézefa Emanu-
ela de Ligne, malzenistwo rozpadlo si¢
po kilku latach. Po raz wtéry wyszla za
maz za Wincentego Potockiego, z ktd-
rym zamieszkala w jego majatku Ko-
waléwka na Litwie. Malarke pozna-
ta w Petersburgu okoto 1795 r. i przy-
jaznila si¢ z nig do konca swych dni.

1 | Elisabeth
Vigée Le Brun
- nasladowca,
+Autoportret”,
po 1790, olej,
ptétno, wym.
102X 81 cm
(whasnos¢
prywatna)

2 | Elisabeth
Vigée Le Brun,
.Portret Heleny
z Massalskich
Potockiej”, 1808,
olej, deska,
wym. 66 X 56
cm (w zbiorach
Muzeum
Narodowego

w Warszawie)

Potocka byta osoba znana i podziwiang
we Francji, autorka pamigtnikéw, bo-
haterkq ksiazki Luciena Pereya Histo-
ire d'une grande dame an XVIIle siécle
(Paryz 1889-1890). W 1808 r. Vigée
Le Brun namalowata w Paryzu jej por-
tret, dzi§ przechowywany w Muzeum
Narodowym w Warszawie. Burzliwe
losy dzieta wpisuja si¢ w dzieje polskie-
go kolekcjonerstwa, jest ono réwniez
$wiadkiem dramatycznej historii war-
szawskiego muzeum. Przechowywa-
ny w rodzinie Potockich i ich spadko-
biercéw obraz wedrowal wraz z wha-
$cicielami po Polsce i Europie, do Mu-
zeum Narodowego zostal zakupio-
ny w 1925 r. Podczas powstania war-
szawskiego ocalal, ale utracit 1/3 swej
powierzchni. Poddany gruntownej
konserwacji w 2008 r., powrécit do

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

dawnych wymiaréw, brakujaca czes¢
nie zostala jednak zrekonstruowa-
na, jedynie wypelniona ciemnozielo-
na tkanina. Jego pierwotny stan doku-
mentuje przedwojenna fotografia.
Jerzy Mycielski i Stanistaw Wasy-
lewski w publikacji z 1927 r. o Elisa-
beth Vigée Le Brun wspominaja, ze
w polskich kolekcjach, zaréwno tych
w kraju, jak i poza granicami, znaj-
dowalo si¢ ponad trzydziesci obra-
zOw 1 dwadziescia pasteli wykonanych
przez artystke w roznych okresach jej
zycia. Poszukiwania poczynione przez
Andrzeja Ryszkiewicza, Tomasza de
Rosseta i Josepha Baillio potwierdza-
ja istnienie nawet wigkszej liczby dziel,
z ktérych do dzi§ w polskich zbiorach
zachowalo si¢ osiem obrazéw olejnych

i dwa pastele. Tak pokazna liczba dziet

7-8 2016 | 61




3

artystki w polskich kolekcjach wynika-
ta z kilku powodéw. Polscy arystokraci
konca XVIII stulecia chetnie przyjmo-
wali i nasladowali wzory europejskie,
zamawiajac wizerunki u najbardziej
znanych malarzy swego czasu, a do ta-
kich nalezata z cala pewnoscia Vigée
Le Brun. Portrety jej autorstwa byly
szczegdlnie  cenione.  Reprezentujac
znakomita tradycje francuskiej szko-
ly portretowej, pozwalaly zaspokoié
ambicje zamoznych i konkurujacych
ze sobg, wplywowych polskich rodéw.
Posiadanie dziet artystki bylo istotnym
elementem budowy prestizu rodziny
i wzmocnienia jej pozycji towarzyskiej.
Nawet pobiezny przeglad Dziejow Re-
zydencji na dawnych kresach Rzeczypo-
spolitej Romana Aftanazego uzmysta-
wia nam, jak czesto spotykane w pol-

skich palacach i rezydencjach byly

Z kolei we Wipomnieniach artystki,
wydanych w dwdch tomach w latach
1835-1837, wiclokrotnie wymienia-
ne s3 nazwiska stynnych polskich ro-
déw, z kedrymi utrzymywala wielolet-
nie kontakety.

Najbardziej znanym obecnie ob-
razem Vigée Le Brun w polskich
zbiorach jest portret Adama Ka-
zimierza Czartoryskiego (Funda-
cja Zbioréw im. Ciechanowieckich
w Zamku Krélewskim w Warszawie),
namalowany podczas jego krétkiego
pobytu w Wiedniu w 1793 r. Adam
Kazimierz Czartoryski (1734-1823),
general ziem podolskich, wspotza-
lozyciel i komendant Szkoly Rycer-
skiej, czlonek warszawskiego Towa-
rzystwa Przyjaciél Nauk, zalozyciel
»Monitora’, mecenas sztuki, wraz
z zong Izabela z Flemingéw stworzyl

Z WIZYTA W MUZEUM

w 6wcezesnej Rzeczypospolitej oérod-
kéw zycia naukowego i kulturalnego.
Jak zauwazyta Dorota Juszczak w ka-
talogu wystawy ,Elisabeth Vigée Le
Brun i Polacy”, ,kostium i poza mo-
dela - podtrzymujgcego jedng rekg,
na piersi, zwoje pidszcza i unoszgce-
go drugg w retorycznym gescie — bu-
dzq skojarzenia z wizerunkami rzym-
skich senatordw czy cesarzy”. To je-
den z najpickniejszych meskich por-
tretéw artystki, ktorej stawe przynio-
sty przede wszystkim wizerunki ko-
biece. Historia tego dzieta dostar-
cza wielu informacji na temat pol-
skiego mecenatu artystycznego. Por-
tret przez dluzszy czas przechowy-
wany byl w zamku w Eancucie, naj-
pierw przez Izabel¢ z Czartoryskich
Lubomirska, siostr¢ portretowanego,
a nastegpnie jej wnuka Alfreda Potoc-

iego, pierwszego ordynata tancuc-
kiego. W 1944 r. wywieziony z Lan-
cuta przez Alfreda Potockiego do
Szwajcarii szybko zmienial wiascicie-
li, az do 1964 r., gdy stat si¢ wlasno-
$cig Andrzeja S. Ciechanowieckiego,

3 | Elisabeth Vigée Le Brun, ,Adam Kazimierz
Czartoryski w czerwonym ptaszczu”, 1793, olej,
deska, wym. 99 x 77 cm (whasno$¢ Fundagji
Zbioréw im. Ciechanowieckich w Zamku
Krélewskim w Warszawie)

4 | Elisabeth Vigée Le Brun, ,,Portret kobiety
w zawoju”, 1793, olej, ptétno, wym. 84,4 x
73,7 cm (w zhiorach Muzeum Narodowego

w Warszawie)

dzieta malarki lub jej nasladownictwa.  w Pulawach jeden z najwazniejszych 4
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5] Elisabeth Vigée Le Brun, ,Portret Anieli
Radziwittéwny”, 1802, olej, ptétno, wym. 74
x 61 cm (w zbiorach Muzeum w Nieborowie

i Arkadii)

(zdjecia: 1 - Piotr Ligier, 2 - Krzysztof Wilczynski,
3 - Andrzej Ring, 4 - Matgorzata Kwiatkowska,
5 - Patac w Nieborowie i Arkadii)

w 1990 r. zostat wigczony do Funda-
¢ji Zbioréw im. Ciechanowieckich
w Zamku Krélewskim w Warszawie.

Vigée Le Brun zanotowala we
Wspomnieniach: ,Towarzystwem szcze-
gblnie przyjemnym byly Polki; pra-
wie wszystkie sq mile i ladne, niektd-
re z nich namalowalam, te najpick-
niejsze’. Wsréd portretowanych Po-
lek byly m. in. Izabela z Czartoryskich
Lubomirska, Maria z Lubomirskich
1° voto Potocka, 2° voto Zubow, 3°
voto Uwarowa, Anna z Cetneréw Po-
tocka, Anna z Rakowskich Bystra czy
Pelagia z Potockich Sapiezyna. Naj-
wiecej portretéw pigknych Polek po-
wstalo w Wiedniu, gdzie przebywata
liczna Polonia, wéréd nich niezwykle
maj¢tna i wplywowa Izabela z Czarto-
ryskich Lubomirska. Drugim osrod-
kiem licznie odwiedzanym przez pol-
skich arystokratéw byt Petersburg. Na
dworze Katarzyny II artystka zjawi-
ta sic w 1795 r., namalowala wéwczas
rodzing imperatorowej i cztonkéw jej
dworu, jak réwniez bajecznie boga-
ta i ekscentryczng rosyjska arystokra-
cje. W Petersburgu powstaly tez dwa
portrety Stanistawa Augusta, z jed-
nym z nich malarka nie rozstawata si¢
do $mierci, dzis jest w kolekeji patacu
wersalskiego. Z petersburskiego okre-
su, bardzo ptodnego i ciekawego, po-
chodzi ,Portret Anieli Radziwittéw-
ny’, do dzi§ przechowywany w Pala-
cu w Nieborowie. Michal Hieronim
Radziwill, targowiczanin, zabiegaja-
cy na dworze rosyjskim o wsparcie fi-
nansowe, zamdéwil w 1801 r. portret
swej corki Anieli. Artystka zdazyta

zaledwie wykona¢ szkic pastelowy,
wersj¢ olejnag namalowala rok pézniej
juz w Paryzu i przestala Radziwiltowi
do Nieborowa. Powstat cickawy wize-
runck miodej kobiety w antykizuja-
cym stroju, chetnie przez malarke po-
wtarzanym. W archiwum nieborow-
skim zachowaly sig listy pani Le Brun
do ksigcia, w ktérych opisuje urode
modela i zainteresowanie dzielem ze
strony paryskich kolekcjonerow.
Pozycja Vigée Le Brun byla z pew-
noscia wyjatkowa wséréd  Sweze-
snych artystek. Tylko Angelika Kauf-
fmann dordéwnywala jej stawa, kon-
taktami i uznaniem. Le Brun zyska-
ta szeroki europejski rozgtos, zosta-
ta cztonkiem wielu europejskich aka-
demii, portrety jej autorstwa znalazly

Z WIZYTA W MUZEUM

e

TRow AL BT

PR

si¢ w najwazniejszych zbiorach, a po-
tomnosci pozostawita Wipomnienia.
W portretach ukazata $wiatu galerie
eleganckich, bogatych i zmystowych
kobiet oraz wytwornych mezczyzn.
Przesuwajacy si¢ przed naszymi ocza-
mi orszak wzbudza emocje, porusza
zmysly i fascynuje. Rozproszone $wia-
tlo tagodnie wydobywa rysy postaci,
artystka prébuje uchwyci¢ réznorod-
noé¢ i bogactwo malowanych twarzy.
Delikatnie faczy rézne typy portre-
téw, poprzez umieszczenie na pldtnie
wybranych atrybutéw. Oficjalnym lub
dworskim portretom przydaje pewnej
historii, a w innych buduje typowa dla
niej narracyjnos¢.

IwoNA DANIELEWICZ

WySTAWA ,,ELISABETH VIGEE LE BRUN I PoLAcY” w Muzeum w NIEBOROWIE | ARKADII (ODDZIAL MuzEUM NARODOWEGO W WARSZAWIE) CZYNNA
JEST OD 29 KWIETNIA DO 23 PAZDZIERNIKA 2016 R. W GODZINACH FUNKCIONOWANIA MUZEUM. EKSPOZYCJI TOWARZYSZY KATALOG POD RED. IWONY

DANIELEWICZ.
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Wystawa monograficzna
prac Rafata Hadziewicza

orespondent ,Gazety War-

szawskiej” (nr 72, s. 1) tak

pisal w 1860 r. o malar-

twie Rafala Hadziewicza
(1803-1886): ,,0 ile przyjemnie nam
styszed, iz artysci tak wielkiej zastugi
i imienia wzbogacajg kraj swemi praca-
mi, o tyle ubolewamy, ze ogdt publicz-
nosci i artystéw wie o pracach tych za-
ledwie ze stuchu. Pozgdanem byto bar-
dzo, aby tak znakomite prace ukazal
sig mogly na Wystawie Krajowej Sztuk
Pigknych, gdzie z nich i dla publiczno-
sci i dla artystéw, zwlaszcza mlodych,
uczni szanownego Professora, nie mata

wyplyngé moze korzysé. Tem to ko-
nieczniejszem, ze moznos ogladania
wielu z tych obrazéw, po ich wlasciwem
umieszczeniu, jest prawie niepodobng,
nie zostajg bowiem w Warszawie” Po
wielu latach zdanie to, nie tracac nic
na aktualnosci, stalo si¢ mottem, zna-
komicie oddajacym idee, jaka przy-
$wiecala twdércom wystawy monogra-
ficznej, przygotowanej przez Muzeum
Narodowe w Kielcach.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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Twoérczos¢ artysty za zycia cenio-
na, o czym $wiadczg liczne zamdwie-
nia i entuzjastyczne recenzje, po la-
tach zostala nieco zapomniana; sta-
wa, ktdrg si¢ cieszyl, z czasem powo-
li przygasta. Po 213 latach od uro-
dzin, w 130. rocznice $Smierci pragnie-
my, poprzez prezentacje dziel, ztozy¢
hotd artyscie, ktéry je tworzyl. Za-
mierzeniem organizatordw wystawy
jest stworzenie ekspozycji o jak naj-
szerszym spektrum oraz zaprezento-
wanie calego dorobku malarza, wraz
z omdwieniem wybranych prac w to-
warzyszacej wystawie publikacji.

1 | Rafat
Hadziewicz,
~Autoportret

W czerwonej
czapeczce”, 1835,
olej, papier, wym.
19,5 X 16 cm
(whasnosc Kaspra
Pawlikowskiego)

2 | Rafat
Hadziewicz,
.Portret zony

w stroju Slubnym”
(. Portret
Anastazji

z Glowackich
Hadziewicz"), ok.
1835, olej, ptdtno,
wym. 64 X 50,5
cm (w zbiorach
Muzeum
Narodowego

w Kielcach)
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Na dziela Hadziewicza patrzono
zazwyczaj wybiérczo. Z nielicznych
obrazéw znajdujacych si¢ w kolek-
cjach muzealnych gdzieniegdzie tyl-
ko prezentowane sa pojedyncze pra-
ce, studia rysunkowe i szkice. Z uwagi
na delikatno$¢ materii rzadko opusz-
czaly muzealne magazyny, a dzicla,
ktére zdobig $wiatynie, s najczesciej
anonimowe. Nawet jesli informacja
o ich autorze pojawia si¢ w przewod-
nikach czy na coraz czg¢sciej tworzo-
nych stronach internetowych parafii,
wciaz pozostaja w cieniu funkgji, ja-

kiej s3 podporzadkowane. Czg¢s¢ dziet




3 | Rafat Hadziewicz, ,,Chrystus przy kolumnie”, 1868, olej,
ptétno, wym. 172 x 112 cm (w kaplicy przy Szpitalu Miejskim

Sw. Aleksandra w Kielcach)

4 | Rafat Hadziewicz, ,Sw. Tréjca”, 1876, olej, ptétno,
wym. 270 x 175 cm (w kosciele Niepokalanego Poczecia NMP
w Chmielniku)

pozostawala w $wigtyniach nieroz-
poznana, dopiero podczas przygoto-
wywania wystawy zyskaly tozsamos¢.
Stad tez szczegélna waga projektu,
jaki podjety zostal przez Muzeum
Narodowe w Kielcach — przywroce-
nie pamigci o artyscie, ktéry cale swo-
je zycie poswiecit sztuce, odszukanie,
naukowe opracowanie i prezentacja
jego dorobku.

Gromadzenie materialu poprze-
dzila szeroko zakrojona i prowadzona
wielotorowo kwerenda, ktéra wskaza-
ta dzieta artysty znajdujace si¢ w muze-
ach, bibliotekach oraz kosciolach na te-
renie niemal catej Polski. Pierwsze pra-
ce nad przygotowaniem monografii ar-
tysty rozpoczela na poczatku lat dzie-
wieédziesigtych XX w. kustosz Elz-
bieta Jezewska. Po kilku latach prze-
rwy wznowiono je w roku 2012. Wow-
czas to powtérzone zostaly kwerendy
w obiektach sakralnych i w zbiorach
prywatnych. Wskazaniem do poszuki-
wan, oprécz opracowan znajdujacych

si¢ w urzgdach konserwatorskich, byly
zaréwno zrodta archiwalne, informacje
w prasie z epoki i literaturze, jak i au-
torskie notatki na szkicach. Na podsta-
wie tych ustalent zespot ztozony z kon-
serwatora, historyka sztuki i fotografa,
dotart do wszystkich wytypowanych
dziel. Oprocz analizy wizualnej, keo-
rej wyniki wiaczono do not katalogo-
wych, wykonana zostala petna doku-
mentacja fotograficzna; w wielu przy-
padkach s3 to pierwsze profesjonal-
ne zdjecia. Dokumentacje fotograficz-
ng wraz z naukowym opracowaniem
przekazano wiascicielom obrazéw, by
w miejscach, gdzie znajduja si¢ dzieta
artysty, wiedza na ich temat byla pel-
niejsza.

Kolejnym istotnym elementem
prac badawczych bylo przeprowadze-
nie rozpoznania konserwatorskiego.
Wybrane prace artysty z kolekcji Mu-
zeum Narodowego w Krakowie i Mu-
zeum Narodowego w Kielcach pod-
dane zostaly specjalistycznej analizie

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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przez zesp6t konserwatorédw: Janusza
Czopa, Anng Klisinska-Kopacz i Elz-
bietg Zygier (MNK), Ewe Dolezyn-
ska-Sererniak (UMK) oraz Malgo-
rzatg Misztal (MNKi). Raport z wy-
nikéw tych prac, stanowiacy pierw-
sze tego typu opracowanie tworczo-
$ci Hadziewicza, wlgczony zostal do
wspomnianej publikacji, w obrebie
ktorej znalazta si¢ takze analiza sta-
nu zachowania oraz szeroko rozu-
mianych zagadnien konserwatorskich
w odniesieniu do obrazéw znajduja-
cych si¢ w $wigtyniach.

Zbieranie materialu, a przede
wszystkim dotarcie do kazdego z ob-
razéw i rysunkéw trwalo bez mala
trzy lata. Tysiace przejechanych kilo-
metréw pozwolilty dotrze¢ do muze-
6w, bibliotek, koscioléw czy oséb pry-
watnych, dla kedrych obrazy artysty
stanowia najczeéciej pamiatki rodzin-
ne. Wystawa i towarzyszaca jej publi-
kacja stanowia efekt przeprowadzo-
nych prac badawczych.
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5 | Rafat Hadziewicz, ,,Ugolino”, ok. 1834-
-1835, kredka, tusz, papier, wym. 59,3 x 38,5 cm
(w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach)

Stan badan nad twérczoscia Ha-
dziewicza jest skromny. Jedynym calo-
$ciowym opracowaniem, ktére ukazuje
jego dokonania w szerszym kontekscie
sztuki polskiej XIX w. oraz omawia
dziatalno$¢ pedagogiczna jest artykul
Jadwigi Puciaty-Pawlowskiej Rafat Ha-
dziewicz 1803-1886. Zycie i twirczost
(»Teka Komisji Historii Sztuki”, t. XI,
z. 1, Torun 1961). Pozostale publika-
cje to gtéwnie komunikaty dotyczace
poszczegdlnych prac artysty, zamiesz-
czane przede wszystkim w ,Roczni-
kach Muzeum Narodowego w Kiel-
cach’, katalogach zbioréw muzealnych
i w przewodnikach. Do tego materia-
tu doda¢ nalezy liczne, krétsze i dluz-
sze wzmianki w dziewi¢tnastowiecz-
nej prasie, katalogi wystaw (poczy-
najac od wystawy w 1823 r., na ktérej
prezentowane byly prace Hadziewicza
jeszeze z okresu studenckiego), wresz-
cie pozycje stownikowe (m.in. Stownik

Krélestwa Polskiego) czy historyczne
przewodniki. Kazdy z tych materiatéw
ma inng rangg, czgsto jednak, na pod-
stawie zdawkowych nawet informacji,
udato si¢ ustali¢ lokalizacje kolejnych,
nieznanych do tej pory prac tego ar-
tysty. W wielu przypadkach potwier-
dzily one takze atrybucje dziel niesy-
gnowanych badz takich, na kedrych sy-
gnatury (z uwagi na zniszczenia i inge-
rencje konserwatorskie) nie zachowa-
ly si¢. Niejednokrotnie informacje za-
warte zwlaszcza w prasie z epoki sta-
nowia barwng anegdote wzbogacajaca
histori¢ dziela, ukazujacg kontekst hi-
storyczny czy spoleczny. Szeroki wybor
tych materiatéw, z uwagi na jego wyjat-
kowa wartos¢, znalazt si¢ w glosach do
not katalogowych. Jednym z cenniej-
szych zrédel sa niewatpliwie autorskie
notatki na szkicach. Obejmujacy po-
nad sto rysunkéw zespo6t znajdujacy si¢
w kolekeji Lwowskiej Narodowej Ga-
lerii Sztuki im. B. Woznickiego, stano-
wiacy w duzej mierze studia do malar-
skich realizacji przeznaczonych do ko-
$cioléw, pozwolit na wylonienie kilku
nowych miejsc, w ktérych szukaé¢ na-
lezalo obrazéw artysty, a ktdrych nie
wskazaly wezesniejsze kwerendy. Dzie-
ki nim udalo si¢ niejednokrotnie po-
twierdzi¢ takze atrybucje. W' trakcie
prowadzonych prac zweryfikowano
tez liste strat wojennych. Odnalezio-
ne zostalo znajdujace si¢ na niej jedno
ze sztandarowych dziel artysty: ,, Auto-
portret w czerwonej czapeczce’.
Opracowanie zgromadzone-
go materiatu przebiegalo wielotoro-
WO, a przy opracowywaniu poszcze-
golnych zespoléw czy pojedynczych
prac kladziono nacisk na rézne za-
gadnienia. I tak, jednym z najistot-
niejszych elementéw w odniesieniu
do prac z okresu stypendium (1829-
1834), stanowiacych w zdecydowanej
wickszosci studia powstale na pod-
stawie dziet wielkich mistrzéw, bylo
okreslenie ich pierwowzoréw. Po-
zwolito to stworzy¢ swoista mapg nie
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tylko artystycznych wedréwek, ale,
co réwnie wazne, mape¢ zachwytéw
i fascynacji mlodego malarza. W cza-
sie, o ktérym mowa odwiedzil m.in.
Drezno, Paryz, Rzym, Neapol, Flo-
rencje, Boloni¢ i Wenecje. Szkice do
malarskich realizacji pozwolily prze-
$ledzi¢ artystyczng droge, od twér-
czego zamystu po skorczone dzieto.
Liczne rysunkowe studia anatomicz-
ne daja wyobrazenie o tym, jak arty-
sta przez cale zycie rozwijal sw¢j ta-
lent, podtrzymywat bieglos¢, ,,¢wiczyt
reke”. Kolejnym, nie mniej waznym
i réwnie pasjonujacym etapem, bylo
okre$lanie Zrédet inspiracji, zwlaszcza
w odniesieniu do obrazéw religijnych.
Siegal tworca zaréwno do dziet zna-
nych, o ugruntowanej pozycji, jak i do
prac malarzy anonimowych. Tak bylo
m.in. w przypadku monumentalnej
kompozycji oftarzowej przedstawia-
jacej $w. Mikolaja, przeznaczonej do
Szczebrzeszyna, dla ktérej wzorem byt
niewielki siedemnastowieczny obraz
najprawdopodobniej wioskiego ma-
larza, znajdujacy si¢ w kosciele w Su-
chedniowie.

Hadziewicz prébowat wielu drég,
realizowal si¢ przede wszystkim
w portrecie i malarstwie religijnym,
jednak jego prawdziwy geniusz uwi-
daczniat si¢ w rysunku.

Ekspozycja w Muzeum Narodo-
wym w Kielcach przygotowana zo-
stala tak, by zaprezentowaé wszystkie
podejmowane przez artyst¢ tematy:
szeroki wybér autoportretéw i por-
tretdw, malarstwo religijne stano-
wigce wyposazenie $wiatyn, nielicz-
ne, lecz wazne w jego dorobku, sce-
ny historyczne i bazujace na literatu-
rze oraz zajmujace marginalne miejsce
prace graficzne. Studia i szkice oféw-
kowe, akwarelowe czy wykonane tu-
szem 1 sepig cksponowane beda w kil-
ku odstonach, przez co wystawa zyska
znacznie szerszy zakres.

JoaNNA KACZMARCZYK

WERNISAZ WYSTAWY ,,RAFAtA HADZIEWICZA TWORCZE zYCIE” W Muzeum NARODOWYM W KIELCACH (DAWNYM PAtAcU BiskuPOw KRAKOWSKICH)
ODBYL SIE 23 CZERWCA BR. EKSPOZYCIA, KTORE) TOWARZYSZY PUBLIKACIA, UWZGLEDNIAJACA DZIALALNOSC PEDAGOGICZNA RAFAEA HADZIEWICZA,
JEGO ROLE W ZYCIU ARTYSTYCZNYM | SZTUCE DZIEWIETNASTOWIECZNE) POLSKI, ORAZ OBSZERNY, BOGATO ILUSTROWANY KATALOG WSZYSTKICH
ZNANYCH DZIEE ARTYSTY, CZYNNA BEDZIE DO KONCA 2016 R.
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Bakalaureaty arystokraty

uz przed terminem pisem-

nej matury w szkotach $red-

nich, 29 kwietnia br., Mu-

zeum Zamoyskich w Ko-

zléwee otworzylo wystawe czasowy

»Bakalaureaty arystokraty. Wycho-

wanie i edukacja dzieci w minionych

wickach”, pokazujaca proces zdoby-

wania wiedzy prowadzacy do tytulo-
wego egzaminu dojrzatosci.

Ekspozycja w swych zalozeniach

merytorycznych i aranzacyjnych po-

kazuje rézne aspekty dorastania oraz

wielo§¢ rodzajéw ksztalcenia — za-

réwno w warunkach domowych pod

okiem nian, piastunek, guwernan-
tek, jak i w realiach szkolnych. Moz-
na wicc przesledzi¢ kolejne etapy czy
tez réwnolegte kierunki nauki ,od
kolebki”, poprzez zabawe, wpajanie
przykazan religijnych i warto$ci mo-
ralnych, lekcje patriotyzmu i historii,
edukacj¢ ,za przykladem” poprzed-
nich pokolen oraz bohateréw naro-
dowych, formacje wojskowa, sport
i wychowanie fizyczne, rozwijanie
talentéw artystycznych czy podroze
edukacyjne zapowiadajace obowigz-
kowy dla starszych uczniéw Gran
Tour.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Archaiczne hasto wystawy — ,ba-
kalaureat”, znane juz w $redniowiecz-
nym systemie ksztalcenia, oznacza
m.in. dyplom maturalny, absolwenta
szkoly s$redniej (we Frangji) oraz naj-
nizszy stopien naukowy przyznawany
przez uniwersytety europejskie.

Okreglenie to wystepuje w rodzin-
nej korespondencji Zamoyskich, za-
chowanej w zbiorach Muzeum w Ko-
ztéwee. Pojawia si¢ w liscie miode-
go Konstantego, przyszlego I ordy-
nata kozlowieckiego, ktéry relacjo-
nuje swojemu ojcu Janowi przygoto-
wania do uzyskania statusu bakala-
rza. I brzmi nieco przewrotnie wobec
samego hrabiego, ktéry mimo kilku
prob nie zaliczyt francuskiego baka-
laureatu. Zrazony niepowodzeniami
naukowymi powrécit do kraju, odbyt
praktyke kancelaryjng i odnalazt si¢
w roli whasciciela ziemskiego. Antyte-
tyczny przyktad Konstantego Zamoy-
skiego — brak zdolnosci i ambicji na-
ukowych przy jednocze$nie rodzacej
si¢ pasji kolekcjonerskiej — pozwala na
ogdlne i nieco upraszczajace stwier-
dzenie, ze jednak bardziej niz zdoby-
wac bakalaureaty wolat gromadzié¢ ba-
karaty — krysztalowe wyroby znanej
i cenionej francuskiej huty szkta Bac-
carat w Lotaryngii.

Wsréd przodkéw rodziny Zamoy-
skich tradycje edukacji i dobre wzor-
ce pielegnowane byly od najdawniej-
szych pokolen. Dlatego dawni wia-
$ciciele Koziéwki wpisani sa mocno
w ramy czasowe pokazu, obejmujace
szeroki zakres od korica XVI do poto-
wy XX w., poprzez mlodos¢ i ksztal-
cenie szlachcicow w XVII-XIX w.
oraz schylek warstwy ziemianskiej
w czasie drugiej wojny $wiatowe;.

1 | Autor nieznany, ,Portret Tomasza
Zamoyskiego”, wg obrazu z ok. 1605 r.

ze zhioréw wilanowskich, ok. 1875, olej, ptétno
(w zbiorach Muzeum Zamoyskich w Koztdwce)
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2 | Malarz czeski zw. Chrucicka, ,Konstanty,
Andrzej, Jan i Whadystaw Zamoyscy”, kopia
obrazu olejnego z 1813 r., olej, ptétno

(w zbiorach Muzeum Zamoyskich w Koztéwce)

3 | Model sali Towarzystwa Gimnastycznego
.Sokot”, 1884 r., wykonat Stanistaw
Maciejowski, Lwow (zbiory archiwum Muzeum
Sportu i Turystyki w Warszawie)

4 | Konstanty Zamoyski wsrod profesorow

i elewdw filozofii, fotografia z lat 1865-1866,
Orlean, Francja (w zbiorach Muzeum Zamoyskich
w Koztéwce)

inspirowafa nastgpne generacje ,Je-
litczykéw”. Sam gruntownie wyedu-
kowany zapewnil swojemu jedyne-
mu potomkowi i spadkobiercy Toma-
szowi wszechstronne, iScie renesanso-
we wyksztalcenie i zorganizowal wo-
kot syna ,dwor pedagogiczny”. Prze-
wodzit mu Szymon Szymonowic, kté-
ry swoje nauczycielskie doswiadczenie
zawarl w Instrukcji o wychowanin IM-
$ci Pana Tomasza.

Zwyczaj powierzania dzieci $wia-
tlym nauczycielom podtrzymatl tez,
znacznie pézniej, X ordynat Andrzej
Zamoyski, cztonek Komisji Eduka-
¢ji Narodowej, ktéry oddal synow
pod opicke i kuratele Stanistawa Sta-
szica (1755-1826). Pisarz, mysliciel
i reformator (takze w zakresie szkol-
nictwa) zostal wychowawca mlodego
Aleksandra i Stanistawa Kostki, gléw-
nie podczas zagranicznych podré-
zy. A wspolpraca z ich ojcem wplyne-
ta na rozwdj politycznych zaintereso-

,in 3;‘]!&51|.I11.I.|.|. tj'[jl{hr:| \ o, | Ii51lll:||l.||'||'||.I_||.I." _:!-,,1.|u|i yue | wan PrZySZngO autora Uw‘lg nad zy-
Y, : - ciem Jana Zamoyskiego.
J;L Viobil w Pradse Chrucicka m.pcccxn Ta moralizatorska lektura przeka-

zywana byla potomnym i zapewnia-
ta ciaglos¢ tradycji arystokratycznego

Postacig chronologicznie wyzna- - ————
czajaca poczatek prezentacji i jed- — —— — —
nocze$nie wiazaca watek familijny
jest Jan Zamoyski, hetman i kanclerz
wielki koronny, I ordynat na Zamo-
$ciu, zalozyciel Akademii w tym mie-
$cie. W akcie fundacyjnym pierwszej
prywatnej polskiej uczelni progno-
zowal, ze ,takie bedg Rzeczypospoli-
te, jakie ich mtodziezy chowanie” i wy-
razal przekonanie o nadrzednej roli
edukacji publicznej. Jego obywatel-

ska dzialalnos¢ i postawa meza stanu
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domu. W koncepcji tematycznej wy-
stawy wida¢ to na zbiorowym portre-
cie ostatniej wiascicielki débr kozto-
wieckich Jadwigi z Brzozowskich Za-
moyskiej, wraz z tréjka dzieci pochylo-
nej nad osiemnastowiecznym dziefem.
Nie tylko swoim latoroslom wdrazala
narodowg o$wiatg. Czynng patriotycz-
na postawe polaczong z hartem ducha
izdrowym stylem zycia krzewita wérdd
mlodziezy poprzez aktywna dziatal-
no$¢ w Towarzystwie Gimnastycznym
»S0koY, organizujac takze w Koztéwee
zloty i ¢wiczenia sportowe.

Przytoczone dokonania przedsta-
wicieli rodziny Zamoyskich odsyla-
ja do konkretnych modeli ksztalcenia
i maja swoje rozwiniecie w szerszym
kontekscie ekspozycji, prowadzonym
wokol centralnie potraktowanej edu-
kacji domowej.

Wystawa jest tez okazja do spotka-
nia z zabytkami, zaréwno tymi w bez-
posredni i oczywisty sposob kojarzo-
nymi z obrang tematyka, jak i mniej
typowymi dla zagadnienia. Zostaly
wypozyczone z kilkunastu krajowych
muzedw oraz kolekcji prywatnych.
Niezwykle ciekawe i reprezentatywne
obickty udostepnita Fundacja Zbio-
réw Rodziny Sosenkéw w Krakowie.

W sali wystaw czasowych po-
wstaly dwa pokoje dziecigee. Na tle
ikonografii dzieci (zaréwno w ma-
larstwie, jak i fotografii) prezento-
wane s3 w nich przedmioty prze-
krojowo zwiazane z kwestig dzie-
cinstwa. W pierwszym pokoju s3

cksponowane utensylia dla niemow-
lat — od kotyski, bujanych wanienek,
przedmiotéw do pielegnacji ciala,
kaftanikéw i sukieneczek, az po noc-
niki i zabawki. Drugie pomieszczenie
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Z WIZYTA W MUZEUM

stanowi kompletnie wyposazony po-
kéj mtodego arystokraty, z biurkiem,
biblioteczks, przyborami do pisania
i wyprawka szkolna. Bogata ikono-
grafia, materialy archiwalne i episto-
lograficzne, zwiagzane z wybranymi
postaciami z rodziny Zamoyskich sa
cksponowane w gablotach, ale moz-
na si¢ z nimi zapoznaé takze dzigki
specjalnym multimedialnym prezen-
tacjom.

Wystawa, na ktorej zgromadzo-
no blisko 600 obiektéw, czynna jest
w Muzeum Zamoyskich w Kozléwce
do 30 pazdziernika 2016 r. Ekspozy-
cja otrzymala wsparcie finansowe Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego w ramach programu: ,,Dziedzic-
two kulturowe”, priorytet: ,Wspiera-
nie dziatari muzealnych”

KAarRoLINA WILKOWICZ
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Czerpiqc ze wsparcia Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, wtadz samorzado-
wych gmin na odcinku Odry ska-
nalizowanej oraz wielu instytucji
kultury i organizacji pozytku pu-
blicznego, Muzeum Odry Funda-
¢ji Otwartego Muzeum Techniki
zaprosito mieszkancéw Nadodrza
na poktad barki ,,Irena” - swiad-
ka dni chwaty srédladowych drog
wodnych Polski (wiecej o barce
i jej odbudowie zob. ,Spotkania
z Zabytkami”, nr 9-10, 2015,
5. 8-11).

Fenomenem projektu byt rejs
(1-14 czerwca 2016) zabytko-
wa barka ,,Irena” z Wroctawia do
Kedzierzyna-KoZla i na Kanat Gli-
wicki (do stopnia wodnego Nowa
Wies) rzeka Odra, wyznaczajaca

70 |
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zarazem 0$ prowadzonych dzia-
fan. W czasie tego rejsu prowa-
dzono warsztaty oraz zabawy
edukacyjne, umozliwiajace ob-
cowanie ze sztuka i kultura tech-
niczna rzeki, a takze wzbogaca-
jace i umacniajace tozsamos¢
~matych ojczyzn”.

Mieszkancow  miast  nad-
odrzanskich zapraszano na spo-
tkania ze $wiadkami historii Od-
rzanskiej Drogi Wodnej, ze szkut-
nikami i stoczniowcami, pra-
cownikami gospodarki wodnej,
z weteranami zeglugi odrzan-
skiej, samorzadowcami i anima-
torami kultury miast nadodrzan-
skich. Dzieki angazowaniu ich
w procesy oswiatowo-edukacyj-
ne realizowane na barce mozliwa
byta tez interakcja réznych grup

7-8 2016

spotecznych i wiekowych, sprzy-
jajaca przyswojeniu tresci zna-
czacych dla krajobrazéw kulturo-
wych. Rejsowi towarzyszyly row-
niez sesje konferencji ,Rzeka
w miescie”, prowadzone na po-
kfadzie barki, w marinach Brze-
gu, Opola, Krapkowic. Goscin-
ny poktad barki przyjat 140 grup,
tacznie ok. 3000 dzieci i mio-
dziezy szkolnej oraz ok. 4000
mieszkancéw miast nadodrzan-
skich. Z jej poktadu prowadzo-
no réwniez koncerty orkiestr de-
tych — w Krapkowicach Oder Blass
Band, a w Opolu Orkiestry De-
tej Politechniki Opolskiej pod ba-
tuta Przemystawa Slusarczyka.
W Brzegu, Opolu, Krapkowicach,
Nowej Wsi opolski teatr Ekostudio
Andrzeja Czernika zapraszat na
spotkania z poezja i literatura od-
rzanska, ze wspomnieniami kapi-
tanow zeglugi srédladowej i dzie-
ci Odry. W Krapkowicacach miej-
scowy Dom Kultury prowadzit wo-
kot barki festyn z bogata oferta
programowa.

Intencja rejsu byto przyblize-
nie spotecznosciom miast nad-
odrzanskich dziedzictwa kultu-
ry technicznej Odry, zwrdcenie
uwagi na potrzebe zwrotu miast

2 | Lekcja muzealna pod
poktadem barki , Irena” cumujacej
w Krapkowicach

3 | Owoc warsztatu plastycznego

(zdjecia: Muzeum Odry FOMT)

ROZMAITOSCI

1 | Katarzyna Bobiec prowadzi
dzieci na warsztaty plastyczne na
barce podczas postoju w Opolu

nadodrzanskich ku rzece, odbu-
dowy i modernizagji infrastruktu-
ry technicznej Odrzanskiej Drogi
Wodnej niezbednej do odrodzenia
zeglugi towarowej. Podnoszono
przy tym, ze zadan tych nie spo-
sob realizowac¢ bez mocnego osa-
dzenia programéw z nimi zwigza-
nych na gruncie kultury.

14 czerwca zakonczono dzie-
wiczy rejs barki — pierwszy po jej
odbudowie i pierwszy od 1980 r.
- cumujac jednostke w przysta-
ni przy Bulwarze Muzeum Odry
we Wroctawiu. Jej zatoge stano-
wili: Stanistaw Januszewski, Kata-
rzyna Bobiec, Mariusz Gaj, Marek
Prokopowicz, kapitan Mieczystaw
Balcerkiewicz, a w Brzegu, Opolu,
Krapkowicach, Nowej Wsi wspiera-
li ja m.in. Wactaw Hepner, Ryszard
Majewicz, Jacek Krdl, kapitanowie
Tadeusz Sobiegraj, Zbigniew Prie-
be, Ireneusz Hinze, Norbert Sapok
i zaloga pchacza ,tos” - kapitan
Wiestaw Zabawa i starszy mary-
narz Patryk Dziubek.

Bogaty serwis informacyj-
ny, fotograficzny i filmowy rej-
su mozna znalez¢ w internecie
pod adresem: http://fomt.pl/
odrzanska-odyseja-2016-rejs-
barka-irena/

STANISLAW JANUSZEWSKI



dniach 5-7 pazdziernika br.

odbedzie sie 4. edycja Tar-
géw Konserwacji i Restauracji
Zabytkow oraz Ochrony, Wypo-
sazenia Archiwdw, Muzedw i Bi-
bliotek DZIEDZICTWO. Ponow-
nie do Centrum Targowo-Kon-
gresowego MT Polska przy ul.
Marsa 56¢ w Warszawie przybe-

da przedstawiciele branzy kon-
serwatorskiej,  restauratorskiej
i archiwistycznej. Gospodarzem
tej unikatowej w skali kraju im-
prezy wystawienniczej jest firma
MT Targi Polska wraz z partnera-
mi: Polskim Komitetem Btekitnej
Tarczy, Stowarzyszeniem Staro-
zytnikow, Stowarzyszeniem Kon-
serwatoréow Zabytkow, Uniwer-
sytetem Kardynata Stefana Wy-
szynskiego oraz firma Archaios
Sp. z0.0.

Zesztoroczny sukces Targow
Dziedzictwo, ktére dynamicznie

rozwijaja sie, potwierdza, ze to
wazne wydarzenie dla konserwa-
toréw, restauratorow i mitosni-
kow zabytkéw. Sa one docenia-
ne przez przedstawicieli instytu-
cji panstwowych, ktorzy podkre-
Slaja wage regularnych spotkan
branzy oraz wymiany pogladow
i doswiadczen. Obecnos¢ pod-

czas tego wydarzenia to nie tylko
okazja do zapoznania sie z sze-
roka ofertg wystawcow, ale tak-
ze mozliwos¢ wystuchania eks-
pertow.

Dorobek materialny i ducho-
wy poprzednich pokolen odgry-
wa w spoleczenstwie hardzo
wazna role. Okresla on nasza
kulture, ksztattuje tozsamos¢
spoteczna i buduje poczucie wie-
zi narodowej. Zabytki przybliza-
ja narodom przesztos¢, poma-
gaja doceni¢ jej wartos¢ i sta-
nowia potencjat dla przysztego

rozwoju. Dlatego tez takie wy-
darzenia, jak Targi Dziedzictwo,
petnia istotna funkcje nie tylko
dla $rodowiska ekspertéw i pa-
sjonatéw, ale tez obywateli. To
wlasnie m.in. tu upowszechnia-
ne i promowane jest dziedzictwo
kulturowe, a takze prowadzo-
ne sa dyskusje stuzace popra-
wie stanu zasobow i utrzymaniu
ohiektéw zabytkowych.

Na targach spotykaja sie re-
prezentanci rdéznych srodowisk
i specjalizacji, ktdrzy na co dzien

zajmuja sie ochrona i konserwa-
Cja zabytkdw, a takze archiwi-
zacja dziet sztuki i débr kultu-
ry oraz udostepnianiem ich sze-
rokiej publicznosci. Oferta tar-
gow jest skierowana zardw-
no do przedstawicieli instytucji
panstwowych i samorzadowych,
stuzb ochrony zabytkéw, specja-
listdw z zakresu ustug konser-
watorskich, jak i whascicieli i za-
rzadcow obiektow zahytkowych,
przedstawicieli archiwow i bi-
bliotek, a takze administracji ko-
scielnej.

TARGI 'L

le)zie(!zii‘.tl:ﬂif‘lt'.‘;‘j

4. Targi Konserwacji i Restauradji Zabytkéw
oraz Ochrony, Wyposazenia Archiwow, Muzedwi Bibliotek

QL}

5-7 patdzlemnika 2016 | Centrum MT Polska, ul. Marsa 56¢, Warszawa | www.targidzledzictwo.pl
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Podczas Targéw Dziedzictwo
zostana zaprezentowane naj-
nowsze rozwiazania, techniki,
technologie i urzadzenia stoso-
wane w konserwacji i restaura-
¢ji zabytkow. W ubieglym roku
mozna bylo pozna¢ m.in. funk-
cjonowanie nowoczesnych mi-
kroskopéw cyfrowych, zaawan-
sowanych skaneréw bezdotyko-
wych, innowacyjnych systemdw
przeciwpozarowych czy elemen-
tow zdobniczych wykorzystywa-
nych przy rekonstrukcjach. In-

stytucje panstwowe i organiza-
cje branzowe przedstawiaty do-
konania i realizacje w obszarach
zwiazanych z ochrong dobr kul-
tury. Uzupetnieniem byty wysta-
wy, na ktoérych prezentowano
np. zabytki petniace nowe funk-
cje czy zbiory, ktdre dzieki zasto-
sowaniu nowych technologii mo-
gly by¢ bezpiecznie udostepnia-
ne zwiedzajacym.

W programie merytorycznym
.0golnopolskich Dni Konserwa-
torskich - teoria a praktyka”,
odbywajacych sie réwnoczesnie
z targami, organizator co roku
poswieca uwage uregulowaniom
prawnym i organizacyjnym oraz
osiggnieciom w dziedzinie ochro-
ny dziedzictwa kultury. Nie braku-
je takze tematyki ochrony, wypo-
sazenia i ustug dla archiwdéw, bi-
bliotek i muzeéw, w tym stuza-
cych przechowywaniu, zabezpie-
czaniu i digitalizacji zbioréw.

Wiecej informacji na stronie:
www.targidziedzictwo.pl.
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Architektura jako
element krajobrazu

dniach 24-25 pazdzierni-

ka br. odbedzie sie w War-
szawie miedzynarodowa, inter-
dyscyplinarna konferencja ,,Kon-
serwacja zapobiegawcza $rodo-
wiska 6. Architektura jako ele-
ment krajobrazu”  (,,Preventi-
ve Conservation of the Human
Environment 6. Architecture as
part of the landscape”). Jej or-
ganizatorami sa Instytut Histo-
rii Sztuki Uniwersytetu Warszaw-
skiego oraz Instytut Archeolo-
gii Uniwersytetu Kardynata Ste-
fana Wyszynskiego. Tegoroczne
spotkanie bedzie juz szdsta edy-
cja corocznych konferencji zaini-
cjowanych przez Instytut Arche-
ologii UKSW, organizowanych od
2011 r. w rocznice $mierci prof.
Andrzeja Tomaszewskiego — wy-
bitnego teoretyka i praktyka kon-
serwacji dziedzictwa kulturowe-
go. Poprzednie konferencje or-
ganizowane byly we wspétpracy

Spotkanie z ksiazka

tystycznym.

Po raz pierwszy ,Kronika” zmienita szate graficzng
w 1994 r., a w 2014 r. zmienita ja ponownie. 0d numeru 1 (67)
/ 2014 periodyk ma nowy format, zastosowano jednokolum-
nowy ukfad stron z przypisami u dotu, dodany zostat podtytut
«Rocznik”. Wazng zmiang jest wprowadzenie zespotowego kie-
rownictwa naukowego, powierzonego Radzie Redakcyjnej. Od-
nowiona ,Kronika” pozostaje otwarta na wszelkie publikacje po-
swiecone Zamkowi Krélewskiemu w Warszawie, ale bedzie sie
koncentrowac przede wszystkim wokdt zagadnien zwiazanych

z takimi instytucjami, jak Polski
Komitet Narodowy ICOMOS, Za-
rzad Laséw Panstwowych i Pan-
stwowe Muzeum Archeologiczne.
Uczestnikami konferencji beda
historycy sztuki, konserwatorzy,
archeolodzy, architekci krajobra-
zu, inzynierowie, teoretycy ar-
chitektury, a tematyka obrad be-
dzie oscylowata wokét roli archi-
tektury w ksztattowaniu, ochro-
nie i uwydatnieniu krajobrazu
kulturowego. Celem podjetej ini-
Cjatywy jest stworzenie miedzy-
narodowej, interdyscyplinarnej
platformy, bedacej miejscem wy-
miany mysli i doswiadczen. Ma
by¢ to okazja do wspdlinego omo-
wienia réznego rodzaju case stu-
dies, jak i kwestii teoretycznych
0 szerszym, globalnym zasie-
gu. Wnioski z konferencji zosta-
na zawarte w publikacji wydanej
w jednorodnej serii wydawniczej
+Archaeologica Hereditas”.

Droga Redakcjo!

Wiosenny numer ,,Spotkan
z Zabytkami” (3-4, 2016) do-
starczyt mi interesujqcej lektu-
ry, jak zwykle zresztq. Zaczne
od tekstu redaktora naczelne-
go W hotdzie ukochanej mat-
ce i braciom”. [...]. Osoba Eli-
zy Krasinskiej jest szczegol-
nie pociqgajgca, tak dla ba-
daczy (Zbigniew Sudolski), jak
i dla pisarzy popularyzujgcych

- jej sylwetke (np. Ewa Stach-

niak i jej powies¢ ,,Dysonans”,
Warszawa 2009). Swego cza-
su przebitam sie przez cztery
tomy korespondencji Elizy, wy-
dane przez Sudolskiego, i by-
tam petna uznania dla jej oso-
bowosci, dziatalnosci i uzdol-
nien. W gruncie rzeczy szcze-
rze jej zatowatam, bo ta mfoda
i dzielna kobieta szarpata sie
w maftzenstwie z neurotycznym
Zygmuntem, zmuszajgcym jq
w dodatku do przyjazni z Dia-
ly Potockq (typowy trdjkqt)
i niewiedzqcym, czego sam na-
prawde chce. Z kolei jej drugie
matzenstwo [z Ludwikiem Kra-
sinskim z Krasnego - red.], za-
warte z cztowiekiem, ktory jg

+KRONIKA ZAMKOWA" SERIA NOWA

d 1983 r. wydawana jest przez Zamek Krdlewski w Warszawie , Kronika

Zamkowa", periodyk, w ktdrym odnotowane sa najwazniejsze wydarze-
nia zwiazane z Zamkiem, informacje o postepie prac konserwatorskich, re-
konstrukcjach, wykopaliskach, o aktualnych darach i nabytkach oraz spotka-
niach i imprezach o charakterze naukowym, kulturalnym i ar-

/

z dworem krélewskim jako zjawiskiem historycznym i spotecz-

nym oraz z kultura dworska w Polsce i Europie doby nowozytnej. Zamiesz-
czane beda publikacje na temat oprawy przestrzennej wasciwej dla dziatan
dworu, dworskich zaméwien artystycznych, wyposazenia rezydengji, kolek-

¢ji i kolekcjonerstwa.

Numer 1 (67) . Kroniki” sktada sie z trzech czesci. W pierwszej, zatytu-
towanej Rozprawy i artykuty, zamieszczone zostaty ciekawe eseje. Jacek Zu-
kowski opisuje portret krélewski na styku religii i polityki, Andrea Merlotti
zajmuje sie ceremoniatem uroczystego, publicznego positku wtadcy na dwo-
rze sabaudzkim w drugiej potowie XVIII w., a Matgorzata Mozdzynska-Na-

72 |
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prawdziwie kochat, odsqgdzo-
ne zostato od czci i wiary przez
Srodowisko  arystokratyczne,
bo jakze to - wdowa po Wiesz-
czu Smiata wyjsé¢ za mqz i to
jeszcze za miodszego od sie-
bie!!! Obraz jej zycia, jaki wy-
tania sie z tej przebogatej ko-
respondencji, wcale nie jest
pociggajgcy. Byta piekna, mq-
dra, wyksztatcona i w grun-
cie rzeczy niedoceniana i nie-
zbyt  szczesliwa. Uwiecznia-
jq jej urode portrety malar-
skie, rzeZbiarskie, no i... od-
lewy dfoni. Kiedy patrze na te
pulchng dfon, bez zmarszczek
i rysujgcych sie Zytek, to moge
jej pozazdroscic [...].
,.Biskwitowe popiersie Ma-
rii Ludwiki” przypomniato mi
lapidarny opis, jaki pozostawit
na temat cesarzowej Francu-
zow Aleksander Fredro w swo-
ich notatkach na temat znacz-
niejszych osob, ktore znat 0so-
biscie (a tych uzbierato sie nie-
mato, bo 45) w dzietku ,Trzy
po trzy” (Warszawa 1987):
Poznatem [1]845 w Ischel.
Stara, sucha, bezzebna baba.
Ani sladu jakiej takiej piekno-
Sci. Amatorka matzonkéw”.

wotka - zagadka tzw. hiszpanskiego stroju koronacyjnego Stanistawa Augu-
sta. Z kolei Maciej Choynowski publikuje wyniki badan nad meblami stanista-
wowskimi (konsolg i stotem konsolowym), a Aleksandra Bernatowicz opisu-
je wyposazenie domu malarza krélewskiego Jana Bogumita Plerscha. Dzieja-

mi rodzin Bacciarellich i Brocchcich zajmuje sie Marzena Kro-

likowska-Dziubecka, Rafat Mroczek przybliza posta¢ Andrzeja
Kownackiego - rusznikarza kréla Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego. lkonografia ksiecia Jozefa Poniatowskiego na ceramice
i szkle zajmuije sie Anna Szkurtat, ogrody zamkowe w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym opisuje Malgorzata Szafranska, a ar-
chiwum Szymona Konarskiego - Tomasz Mleczek.

W kolejnej czesci, zatytutowanej Recenzje, zamieszczone
zostaty recenzje wystaw organizowanych w 2013 i 2014 r. na
Zamku Krélewskim w Warszawie: ,Wersal Marii Leszczynskiej.
Sztuka dworska we Francji XVIII w.”, ,Ztoto Kolumbii. Sztu-

ka dawnej Ameryki”, ,Polska Walczaca”, oraz opisane obcho-

dy Roku EIl Greca.

Na koncu periodyku, we Wspomnieniach, opublikowane zostato wspo-
mnienie Rafata Mroczka o zmartym w 2014 r. Jerzym Garusie, archeologu,
wieloletnim pracowniku Zamku Krdlewskiego w Warszawie. Publikacje uzu-
petnia Kronika Wydarzen na Zamku Krdlewskim w Warszawie — Muzeum

w 2014 r.

Najnowszy numer ,,Kroniki Zamkowej” mozna kupi¢ (cena: 55 zt) w skle-
piku zamkowym (tel. 22 35 55 264, e-mail: sklep@zamek-krolewski.pl) lub
w e-sklepie (tel. 664 118 361, e-mail: esklep@zamek-krolewski.pl).



No, ale artysci zawsze uwieczniali swoich
modeli i modelki w blasku mtodosci i uro-
dy, nieraz poprawiajgc nature, zas histo-
rycy sztuki spierajq sie o mylne atrybucje,
bo o pomytki nietrudno.

Ciesze sie z restauracji sarkofagu kro-
la Stefana Batorego. Teraz zaswiecit on
petnym blaskiem. Kiedy bywatam w Kra-
kowie (czesto przed 1989 r.), to zawsze
odwiedzatam katedre i krypty z grobami
krolewskimi. Krypta Stefana Batorego to-
neta w pétmroku, swiecita sie tylko wiecz-
na lampka, a na wieku sarkofagu trafiat
sie wianuszek od jakiejs wycieczki wegier-
skiej... Wida¢ byto, ze mato kto tam za-
glgdat z konserwatoréw. Dobrze, ze teraz
nadrobiono te braki, bo krélowi Stefano-
wi sie to stusznie nalezy.

Przy okazji refleksja. Zauwazytam, Ze
Redakcja otrzymuje coraz mniej listow od
Czytelnikow (czy moze mnigj ich publiku-
je?). Szkoda. Sztuka epistolografii umiera
na naszych oczach i jest to strata niepo-
wetowana. Jak wiemy, wiek XIX obfitowat
w listy (vide Eliza Krasiriska), wspomnie-
nia i pamietniki, ktdre dzis stanowiq nie-
wyczerpane Zrodto wszelkiej wiedzy o na-
szych przodkach. A z wtasnego doswiad-
czenia  (epistolograficznego  wtasnie)
wiem, ze stowo potrafi powali¢ na kolana
i spowodowac powstanie z kolan, potrafi
zmiazdzyé niczym walec, a takze spowo-
dowac ptacz ze wzruszenia. Trzeba jed-
nak umiejetnie operowac stowem niczym
szpadg. A jak mogq to uczyni¢ pokolenia
20- i 30- latkow, skoro nie znajg innych
stow w mowie potocznej poza: ,super,
fajnie, spoko i porzo”? Nie czytajq ksig-
zek, nie znajg niuanséw i wspaniatosci,
bogactwa naszej mowy ojczystej. Znam
pewnego pana (uwazajgcego sie za eli-
te) w wieku okofo 60 lat, ktory uwaza, ze
polski jezyk jest za trudny i powinno sie
ujednolici¢ wszelkq ortografie, poza tym
nasz jezyk niedtugo zniknie z mapy Euro-
py, itp. bzdury. Ludzie niedfugo zatracq
umiejetnos¢ pisania odrecznego, a moze
i czytania, bo powstanie istne pismo ob-
razkowe dla najwiekszych leniow i tepa-
kéw, a potem juz dla wszystkich. Co po
nich zostanie, poza rachunkami, drukami
urzedowymi, ankietami, testami, billinga-
mi itp. ? Jakiez to przygnebiajqce.

(zekam na ciqg dalszy artykutow o Eli-
zie Krasinskiej. Jak statam przed jej por-
tretem autorstwa Winterhaltera, nie mo-
gtam oczu oderwac. | od urody model-
ki, i od kunsztu malarza. Czy ktos z obec-
nych plastykéw umiatby podobny wizeru-
nek namalowac?

Przesytam uktony Szanownej Redak-
¢ji z okazji jubileuszu i gratuluje nowego
pieknego numeru.

Hanna Widacka
Warszawa

Nagrody otrzymuja:

Stoteczny Zarzad Rozbudowy Miasta w Warszawie - Maryla Sitkowska, Wfadystaw Skoczylas (1883-
-1934), wyd. Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, Mu-
zeum Zup Krakowskich w Wieliczce, Warszawa 2015 oraz W 225 rocznice uchwalenia Konstytucji 3 maja,
folder wystawy w Muzeum Ziemianstwa w Dobrzycy Zespole Patacowo-Parkowym, Dobrzyca 2016

Muzeum Narodowe w Warszawie, Biblioteka - Zbidr tfokdw i stempli pieczetnych w zasobie Archi-
wum Paristwowego w Poznaniu, wyd. Archiwum Panstwowe w Poznaniu, Poznan 2015 oraz Mirostaw Pi-
sarkiewicz, Groby Zofnierskie z 1914 roku w Ziemi teczyckiej i Sieradzkiej, wyd. system wydawniczy Ri-
dero, teczyca 2016

Bogustaw Kowalski z Krakowa - Bronistaw Krystall. Testament, wyd. Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, Warszawa 2015

Pawet Krél z Pifnczowa - Iwona Dymarczyk, Aptekarz i majoliki. O Mateuszu B. Grabowskim i jego kra-
kowskiej kolekcji ceramiki aptecznej, wyd. Wydawnictwo Kontekst, Krakow-Poznan 2015

Danuta Kwak z Makowa Podhalaiiskiego - Elisabeth Vigée Le Brun i Polacy, katalog wystawy, wyd.
Muzeum w Nieborowie i Arkadii i Muzeum Warszawy, Warszawa 2016

wlacl;
stau
sko
czyli

poza tym wszyscy nagrodzeni otrzymuja folder wystawy ,,Skarby
Mennicy Warszawskiej 1766-1868" w Muzeum tazienki Krolewskie
w Warszawie, wyd. Mennica Polska Warszawa 2016 (wiecej

0 wystawie na s. 2).

PRENUMERATA

W 2016 r. ukaze sie 6 numerow ,Spotkan z Zabytkami” w cenie 17 zt kazdy. W wypad-
ku zamdwienia catorocznej prenumeraty z wysytka koszt wyniesie 102 z. Aby zaméwic
prenumerate, nalezy dokonac¢ wptaty na konto Fundacji Hereditas: Fundacja Hereditas,
ul. Marszatkowska 58 lokal 24, 00-545 Warszawa.

Konto: ING Bank Slaski 36 1050 1038 1000 0090 6992 4562

Przy wptacie prosimy o podanie doktadnego adresu, na jaki ma by¢ dostar-
czana przesytka. Dane mozna tez przestac poczta elektroniczng na adres:
prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl. Najprostsza metoda zamoéwienia prenume-
raty jest wypetnienie formularza na stronie spotkania-z-zabytkami.pl. W przypadku
checi otrzymania faktury VAT prosimy o podanie danych do jej wystawienia. Wszelkie
pytania w sprawie prenumeraty na 2016 r. prosimy kierowa¢ do Fundacji Hereditas,
tel. (22) 891-01-62, e-mail: prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl.

SPRZEDAZ

Aktualne numery ,Spotkan z Zabytkami” sa w sprzedazy w kioskach RUCHU,
KOLPORTERA i w punktach sprzedazy GARMOND oraz w warszawskich ksiegarniach.
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