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NA OKLADCE:

Attyki kamienic ormianskich
w Zamosciu (zob. artykut na
5. 44-47).

(fot. Stanistaw Grzelachowski)

rodowego w Szczecinie. Z tej okazji od 21 czerwca do 8 wrzesnia 2013 r. bedzie

tam czynna jubileuszowa wystawa ,,1913. Swieto wiosny” (kuratorzy: dr Szymon
Piotr Kubiak i dr Dariusz Kacprzak), ktora ,Spotkania z Zabytkami” objety patronatem me-
dialnym. Szerzej o tym wydarzeniu napiszemy w najblizszym wydaniu naszego pisma. Te-
raz sprobujmy jedynie objasni¢ intrygujacy tytut tej niezwykle szeroko zakrojonej i cieka-
wej w pomysle ekspozycji.

Wbiezacym roku przypada setna rocznica otwarcia Gmachu Gtéwnego Muzeum Na-

.,Celem wystawy — czytamy w nadestanym do redakgji liscie - jest zarysowanie obrazu
kultury sprzed stu lat w odniesieniu do kluczowego, a zarazem czesto pomijanego w kon-
tekscie sztuki nowoczesnej, problemu dziedzictwa. Rok 1913
okazat sie wyjgtkowq datg. Nie tylko granicznq z punktu widze-
nia historii politycznej, jako ostatni moment pokoju przed wy-
buchem Wielkiej Wojny, ale takze obfitujgcqg w przetomowe dla
XX wieku wydarzenia artystyczne. Stanowit on kulminacje pro-
cesow, ktorych »modernistyczng parade« zapoczgtkowat 1910
rok, a kazdy kolejny przynosit wazne inicjatywy, przypominane
obecnie na $wiecie jubileuszowymi opracowaniami czy ekspo-
zycjami. Na lata 1910-1913 przypadty réwniez prace nad me-
rytorycznym i architektonicznym ksztattem prezentacji zbio-
row Muzeum Miejskiego w Szczecinie, przygotowywanej pod
i s okiem doktora Waltera Riezlera [...]. »1913. Swieto wiosny«
s s to projekt wystawienniczy, ktéry upamietniajgc otwarcie gma-

- chu przy owczesnym Tarasie Hakena (dzis: Waty Chrobrego),

przywotuje interdyscyplinarng metode pierwszego dyrektora

tamtej instytucji — zestawia arcydzieta sztuki pierwszych dekad XX wieku z ich archaiczny-
mi, klasycznymi i prymitywnymi zrédfami inspiracji.

I

Wyjgtkowa, reprezentacyjna forma gmachu muzealnego, uksztattowana przez miejskie-
go architekta Wilhelma Meyera-Schwartau, nadata panoramie pomorskiej metropolii nowy
akcent urbanistyczny, zmieniajgc zarazem sposob postrzegania polityki kulturalnej magi-
stratu. Podtytut szczecinskiej wystawy jubileuszowej nawigzuje do innego wydarzenia ar-
tystycznego tego samego czasu, czyli wiosny 1913 roku, tym razem o skali miedzynaro-
dowej - inauguracji paryskiego Thédtre des Champs-Elysées. Otworzyt on swoje podwoje
gtosnq premierqg spektaklu Igora Strawiriskiego »Swieto wiosny«, wykonanego przez Ba-
lety Rosyjskie w choreografii Wactawa Nizynskiego i scenografii Nikotaja Roericha. Zaréw-
no oskarzany o »germariskos¢« budynek teatru, projektowany przez Henry'ego van de Vel-
dego i zrealizowany ostatecznie przez Auguste’a Perreta, jego dekoracje i wyposaZzenie
(miedzy innymi dfuta Antoine’a Bourdelle'a), jak i estetyka wystawianych na jego deskach
dziet scenicznych stanowity przetom w dziejach sztuki, symbolicznie otwierajgc nowe stu-
lecie. Do rangi podobnego symbolu urosta rowniez wystawa »Armory Show, zorganizo-
wana dwa miesigce wczesniej w koszarach nowojorskiego regimentu — reprezentatywny
przeglgd wspotczesnej sztuki europejskiej wiekszosci kierunkéw awangardowych. Ekspozy-
cje »1913. Swieto wiosny« pomyslano jako przeglgd kluczowych probleméw »dzieta total-
nego« okofo 1913 roku, ktory okazat sie takze dla szczecinskiego muzealnictwa swoistym
»swietem wiosny«”.

W tym numerze z dziatalnoscia wystawiennicza i wydawnicza Muzeum Narodowego
w Szczecinie zwiazane jest takze , Spotkanie z ksiazka” (s. 15), ktdre prezentujemy w blo-
ku tematycznym poswieconym rzezhie (s. 10-21), ale przed nim publikujemy artykut autor-
stwa prof. Bogustawa Szmygina Wspdfczesne problemy ochrony zabytkow (s. 4-9), do ktd-
rego lektury zachecamy w pierwszej kolejnosci.
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Przeglady, poglady

KAZIMIERSKA FARA - PERLA
LUBELSKIEGO RENESANSU
PO WIELKIM REMONCIE

Koscidt farny w Kazimierzu Dolnym prze-
szed! najwiekszy od 400 lat remont; pra-
ce przeprowadzone zostaly w ramach
wielkiego unijnego projektu. Fara zbudo-
wana zostata w XIV w., ale po pozarze
miasta w potowie XVI w. zostata przebu-
dowana w stylu renesansowym.

Obecna renowacja miata prosty cel:
przywrécenie wygladu $wiagtyni, ktéry
bytby mozliwie najblizszy oryginalne-
mu, sprzed 400 lat. Zmieniono np. kolo-
ry kaplicy Gorskich, z wnetrza usunieto
olejne lamperie odstaniajgc pierwotne
dekoracje, w tym piekne freski z Kaplicy

DWA NOWE MUZEA

W czasie uroczystych obchodéw w kwiet-
niu br. 70. rocznicy powstania w getcie
warszawskim nastgpilo otwarcie Mu-
zeum Historii Zydéw Polskich. Autorami
budowli sg architekci z Finlandii Ilmari
Lahdelma i Rainer Mahlamaki, zwyciez-
cy konkursu miedzynarodowego w 2005 r.
Niezwykle symboliczna, acz prosta ar-
chitektura zaprojektowanego przez nich
gmachu wywotuje ogromne wrazenie.

Na razie w czesci gtownej nie ma zadnych
eksponatéw, jedynie za szklanymi drzwia-
mi znajduje sie pomniejszona replika
drewnianego dachu siedemnastowiecz-
nej synagogi w Gwozdzcu; rekonstrukcje
Swigtyni i polichromie wykonali wolon-
tariusze z Polski, USA i Ukrainy. Muzeum
Historii Zydow Polskich w Warszawie ma
16 400 m? powierzchni, a wystawa gtow-
na i czasowa maja zajaé ok. 4 900 m?.
Nieco wczesniej, bo w marcu br. rozpo-
czelo dziatalnos¢ Muzeum Zydow Mazo-
wieckich w Ptocku. Jego siedziba miesci
sie w zabytkowej dziewietnastowiecznej
boznicy. Ptockie muzeum opowiada dzie-
je spotecznosci zydowskiej przez pryzmat
sztuki, historii i obyczajowosci. Przypo-
mina o zyciu zwyktych ludzi — kupcow,
urzednikéw, rzemieslnikéw, robotnikow,
chiopéw, naukowcow i artystéw. W sa-
lach ekspozycyjnych zgromadzono zdje-
cia, judaica, pamiatki, kolekcje obrazéw
Feliksa Tuszynskiego. Multimedialna
prezentacja wyswietlana jest na oknach
boznicy, a dzieki zapleczu konferencyjno-
-dydaktycznemu muzeum ma szanse stac
sie ptockim Centrum Spotkan Kultur.
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Fara w Kazimierzu Dolnym

Krélewskiej, zwanej takze Rozancows,
dobudowanej do kosciota okoto 1631 1.
Poddano tez restauracji unikatowe or-
gany z 1620 r., nalezace do najstarszych
takich instrumentéw w Polsce.

POKAZ OBRAZU ZE ZBIOROW
LWOWSKIEGO MUZEUM
HISTORYCZNEGO

W Zamku Krélewskim na Wawelu moz-
na oglada¢ obraz ,Carowie Szujscy
przed krélem Zygmuntem w roku 1611",
ktéry w ramach wspoétpracy z Lwow-
skim Muzeum Historycznym zostat pod-
dany konserwacji i teraz udostepniony
polskiej publicznosci. Projekt badaw-
czo-konserwatorski zrealizowal zespoét
konserwatorow Zamku Krélewskiego
na Wawelu.

Obraz ,Carowie Szujscy przed krolem
Zygmuntem w roku 1611" przedstawia
scene, ktora rozegrata sie w Sali Sena-
tu w Zamku Krélewskim w Warszawie
29 pazdziernika 1611 r. Losy tego ma-
lowidta, powstatego pod koniec pierw-
szej c¢wierci XVII stulecia w kregu

Obraz ,Carowie Szujscy przed krélem Zygmuntem
w roku 1611"
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PRZEGLADY, POGLADY

ZASOBY CYFROWE NARODOWEGO
INSTYTUTU DZIEDZICTWA

Narodowy Instytut Dziedzictwa w por-
talu o europejskim dziedzictwie kultu-
rowym Europeana (http://www.europe-
ana.eu) prezentuje wszystkie zasoby cy-
frowe udostepniane dotychczas w por-
talu e-Zabytek. Na obecnym etapie od-
nalez¢ tam mozna materiaty dotyczag-
ce 64 wybranych stanowisk archeolo-
gicznych, 48 pomnikéw historii, 30 wy-
branych zamkow i 25 obiektéw zado-
kumentowanych przez Zespét ds. In-
wentaryzacji Zabytkéow NID. Aby trafi¢
do tych danych, nalezy w wyszukiwar-
ke Europeany wpisa¢ nazwe Narodowy
Instytut Dziedzictwa lub w menu ,Prze-
gladaj” wybra¢ ,Instytucja” i nastep-
nie wsréd uczestnikow CARARE odna-
lez¢ Narodowy Instytut Dziedzictwa.
W przypadku modeli 3D i filméw nasta-
pi przekierowanie do portalu e-Zabytek
(zob. tez IV s. oktadki).

krélewskiego malarza Tomasza Dolabel-
li, nie sg w pelni wyjasnione. Do zbio-
réw lwowskiego muzeum trafito po dru-
giej wojnie $wiatowej z zamku w Pod-
horcach. Catkowicie przemalowane
w 1872 1. przez Jana Kantego Lorento-
wicza i znacznie poobcinane, przetrwa-
to w bardzo zlym stanie.

W trakcie przeprowadzonej w latach
2010-2012 konserwacji obrazu przez
konserwatorow Zamku Krélewskiego
na Wawelu wykonano wszechstronne
badania fizykochemiczne. Dzieki temu
uzyskano informacje o budowie stra-
tygraficznej obiektu i poglad na stan
zachowania pierwotnych i wtérnych
warstw. Obraz ma skomplikowang bu-
dowe technologiczng. W swojej historii
wielokrotnie byt poddawany reperacjom
i pokrywany warstwami przemalowan.
Zdjecia Rtg ujawnily istnienie na catej
powierzchni pierwotnej kompozycii, za-
stonietej warstwami przemalowan. Stan
zachowania tej warstwy trudno byto
szczegolowo odczyta¢, dlatego podje-
to decyzje, by najpierw usuna¢ ostatnie
dziewietnastowieczne przemalowanie.
Réwnoczesnie wykonano podklejenie
warstw malowidia odspajajacych sie od
podioza. Miejsca ubytkoéw pidtna uzu-
petniono protezami wklejanymi na styk
z ptétna Inianego. Konieczna byta kon-
solidacja warstw technologicznych i du-
blaz obrazu.

Uratowany obraz jest jednym z najwaz-
niejszych 1 najcenniejszych przykia-
déw polskiego malarstwa historycznego
Z pierwszej potowy XVII w.



REMONT MAUZOLEUM HOCHBERGOW
W ZAMKU KSIAZ

Dawny pawilon letni, zamieniony po6z-
niej na miejsce pochoéwku rodziny Hoch-
bergéw w zamku Ksigz od 1945 1. nie
przeszedl zadnych wiekszych prac re-
montowych czy konserwatorskich. Dzie-
ki otrzymanym dotacjom Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
samorzagdu wojewddztwa nastgpi re-
mont dachu i elewacji budynku.

Zamek Ksiaz

Mauzoleum powstato w 1734 1. i wtedy
petnito funkcje belwederu, czyli miejsca
widokowego, gdzie spedzano czas nha
rozrywkach na swiezym powietrzu. Bu-
dynek byl centralnym punktem utwo-
1Zzonego wokot niego ogrodu z rozcho-
dzacymi sie promieniscie alejami lipo-
wymi. Nazywano go wtedy domem lub
pawilonem letnim. Powstat na planie
piecioboku i mial bardzo bogaty wystroj.
Poza malowidlami autorstwa Feliksa
Antoniego Schefflera podziwiano tam
stiukowa dekoracje na $cianach. Funk-
cje mauzoleum zaczagt peini¢ w 1883 1.,
kiedy w skale, na ktérej stoi, wykuto
krypte. Pierwszy oficjalny pochéwek od-
byt sie w 1907 1., gdy ztozono tam ciato
Jana Henryka XI.

Na prace wewnagtrz mauzoleum zamek
bedzie starat sie zdoby¢ nastepne srodki,
ktore pozwolg na przeprowadzenie m.in.
konserwaciji freskéw Schefflera.

POMNIKI DZIEDZICTWA LOTNICZEGO
POLSKI

W dniach 17-18 pazdziernika 2013 r. w Or-
lim Gniezdzie we Wroctawiu odbedzie sie
miedzynarodowa konferencja ,Pomni-
ki dziedzictwa lotniczego Polski”; jej or-
ganizatorami sa: Dolnoslgska Akademia

Dolnoslaska
Ahkademia
e lrnirzza

Logo Dolnoslaskiej Akademii Lotniczej
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SLYNNE WILLE POLSKI

W Muzeum Architektury we Wrocta-
wiu w dniach od 20 marca do 19 maja
br. czynna byla wystawa ,Slynne wil-
le Polski”. Byla to czes$¢ miedzynarodo-
wego projektu ,Via Villas — stynne wille
Wyszehradu i Stowenii”, realizowanego
przez Agencje FOIBOS we wspoipracy
z Muzeum Architektury we Wroctawiu.

Wroctawska ekspozycja zgromadzita nie-
mal sto wielkoformatowych planszy pre-
zentujacych dawne i wspoéiczesne foto-
grafie najciekawszych i najbardziej re-
prezentatywnych przyktadéw architek-
tury willowej w Polsce. Towarzyszyly im
plany architektoniczne, dokumenty ar-
chiwalne oraz modele wybranych obiek-
tow. Przyklady najpiekniejszych willi

NOWY WYGLAD ZAMKU
W CHECINACH

Zamek w Checinach zachowany w for-
mie trwalej ruiny przejdzie wielki re-
mont. Na jego gérnym dziedzincu zosta-
nie odbudowana kaplica, a na dolnym
stang stragany dla rzemieslnikow i arty-
stow, zainstalowana zostanie nowa ilu-
minacja, w lochach powstanie minika-
wiarnia. Odrestaurowana zostanie kwa-
dratowa baszta, wyszczerbiona w ubie-
glym roku przez piorun. Odpowiednio
o$wietlone 1 zagospodarowane bedg tez
tereny wokot zamku. Wszystkie prace
maja by¢ zakonczone jesienig 2014 1.

Zamek w Checinach

Lotnicza, Klub Lotnikéw ,Loteczka”, Fun-
dacja Otwartego Muzeum Techniki i Wro-
ctawski Klub Senioréw Lotnictwa. Tema-
tyka konferencji bedzie koncentrowac sie
wokot problematyki zwigzanej ze stanem
i pozgdanymi kierunkami ochrony, eks-
pozycji oraz wykorzystania w celach edu-
kacyjnych 1 oswiatowych materialnych
reliktow dziedzictwa lotniczego Polski,
w tym zabytkéw architektury lotnisko-
wej, zabytkowych statkéw powietrznych,
obiektow zwigzanych z imionami twor-
cow lotnictwa, pomnikow i tablic pamiagt-
kowych etc.
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PRZEGLADY, POGLADY

Willa projektu firmy Bohmer i Preul w Poznaniu

z Wroctawia to m.in. willa wiasna Ern-
sta Maya przy ul. Moniuszki 6, dom wta-
sny Adolfa Radinga przy ul. Sochaczew-
skiej 4 oraz wille nalezgce do wroctaw-
skich architektow.

OTWARCIE SALI CHORAGWIANEJ
W PALACU PREZYDENCKIM

W Dniu Flagi, 2 maja 2013 r, prezydent
Bronistaw Komorowski otworzyt zaaranzo-
wang na nowo Sale Choragwiang w Pata-
cu Prezydenckim, gdzie prezentowane sg
repliki historycznych chorggwi polskich
oraz kopie dwodch waznych zabytkéw pol-
skiego pi$miennictwa: Konstytucji 3 Maja
i Konstytuciji dla Europy Wojciecha Jastrze-
bowskiego z 1831 1. Podczas uroczystosci
prezydent podkreslit, ze jezyk symboli jest
zrozumialym i oczywistym sposobem na-
uki historii Polski oraz wiezéw tgczacych
obywatela z panstwem. ,— Dlatego — za-
znaczyl — postanowilem tutaj, w Pafacu
Prezydenckim zastgpi¢ wczesniej istnie-
Jjaca ekspozycje przekazem symbolicznym
nawigzujgcym do wielkich tradycji pan-
Stwa 1 narodu, ktdre opowiadajg o chwi-
lach wielkosci, ale tez o upadku, opowia-
daja o walce, o tym co nam sie udafo, a co
sie nie udalo w historii”.

Wsréd eksponatéw prezentowanych obec-
nie w Sali Chorggwianej znajdujg sie: Cho-
ragiew Wielka Krolestwa Polskiego z okre-
su bitwy pod Grunwaldem, Chorggiew
Rzeczypospolitej Obojga Narodow z cza-
séw jagiellonskich, Chorggiew Wojskowa
z herbem Jana III Sobieskiego, Chorggiew
manifestacyjna z powstania listopadowe-
go, Sztandar Pierwszej Brygady Legionéw
Polskich z 1915 1 i Flaga ,,Solidarnosci”.

R |

Sala Choragwiana w Patacu Prezydenckim
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Wspolczesne problemy
ochrony zabytkéw

alosciowe spojrzenie na ochrone¢ zabytkéw

z perspektywy kraju nie jest zadaniem tfa-

twym. Problem ma bowiem bardzo wiele

aspektow, kedrych przedstawianie tworzy ob-
raz tylko wycinkowy. Przede wszystkim zwodnicza jest
analiza jakichkolwick przykladéw, gdyz zaséb zabytkéw
jest tak réznorodny, iz za jego pomoca mozna zilustro-
wac kazda wlasciwie tezg. Podobnie mylace byloby opie-
ranie ocen na danych finansowych, gdyz trudno oddzie-
li¢ $rodki wydawane na ochrong zabytkéw od wszelkich
funduszy skierowanych na modernizacje, remonty i in-
westycje w obszarach i obiektach o wartosciach histo-
rycznych. Fragmentaryczny obraz tworzg tez statystyki
— np. liczby decyzji wydawanych przez urzedy konserwa-
torskie, liczby etatéw w stuzbach konserwatorskich czy
zmian ilo$ciowych w rejestrach, gdyz zwykle s3 to dane
pozbawione odpowiedniego kontekstu.

Dla catosciowej oceny konieczne jest wige dokonanie
swoistej syntezy, sprowadzajacej cata dyscypline do kilku
clementéw, bedacych wskaznikami (parametrami), ktd-
re stan dyscypliny opisza i pozwola ja monitorowac.

Ochrong i konserwacje zabytkéw postrzegana jako
dyscypling mozna scharakteryzowaé za pomocg trzech
elementéw. Pierwszym elementem jest przedmiot

W dniu 25 lutego 2013 r. w Sali Kolumnowej gma-
chu Sejmu RP odbyla si¢ konferencja zatytulowana
»Dlaczego i jak w nowoczesny sposéb chroni¢ dzie-
dzictwo kulturowe”, ktérej inicjatorem i organizatorem
byt Polski Komitet do spraw UNESCO. Celem kon-
ferencji byla szeroka prezentacja zagadnieri waznych
dla ochrony dziedzictwa w Polsce, w kontekscie mie-
dzynarodowych dokumentéw. Zapisy tych dokumen-
téw — przede wszystkim Konwencji i Rekomendacji
UNESCO, nasz kraj powinien wdraza¢ w ramach sze-
roko rozumianego systemu ochrony zabytkéw. Dlatego
tez konferencja stata si¢ pretekstem do przekrojowego
spojrzenia na wspélczesna ochrone zabytkdw.
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dyscypliny, czyli jak jest rozumiany zabytek/dziedzic-
two? Drugi element — to cel dzialania, czyli jaki jest
cel postgpowania z zabytkiem/dziedzictwem? Trze-
cim elementem s3 metody osiagania zatozonego celu,
czyli jakie s3 metody postgpowania z zabytkiem/dzie-
dzictwem?

Te trzy zagadnienia — pozostajace w Scistej relacji
— konstytuujg ochrong i konserwacj¢ zabytkéw. Ich okre-
$lenie warunkuje sposdb rozwiazania wigkszosci innych
probleméw w obrebie dziedziny. Dlatego mozemy uznad,
iz te trzy elementy stanowia paradygmat dyscypliny. I dla-
tego tez odpowiedzi udzielone na te pytania (i ich spdj-
nos¢) pozwalajg ocenié sytuacje w ochronie zabytkéw.

Jakie jest wspolczesne rozumienie
zabytku/dziedzictwa?

Pierwszg kwestia jest okreslenie przedmiotu dziata-
nia, czyli udzielenie odpowiedzi na pytanie o wspélcze-
sne rozumienie zabytku i dziedzictwa. To pytanie jest
wazne, gdyz pozwala zdefiniowa¢ cechy (wartosci), ktd-
re konstytuuja zabytek. Jest to wigc podstawa do okre-
$lenia liczby zabytkéw oraz elementéw (wartosci), kedre
w zabytkach nalezy chronié. Tak wigc jest to zagadnienie
o fundamentalnym znaczeniu.

Niestety, na proste z pozoru pytanie nie mozna obec-
nie udzieli¢ precyzyjnej odpowiedzi. Wspolczesnie obo-
wiazuje bowiem podmiotowa koncepcja dziedzictwa —
dziedzictwem jest to wszystko, co uznajemy (dany pod-
miot) za dziedzictwo. W praktyce — z punktu widzenia
wspdlczesnej teorii konserwatorskiej — nie ma zadnych
cech dyskwalifikujacych jakickolwiek elementy kultury
materialnej i niematerialnej jako dziedzictwo. Tak wigc
kazdy niewspétczesny wytwor kultury reprezentuje —
lub moze w czyjej$ ocenie reprezentowal — wartos¢ hi-
storyczna, naukowa, artystyczna.

Takie podejscie nie jest oczywiscie wymyslem teorii
konserwatorskiej, ale wynika z charakterystyki obecne-
go etapu rozwoju cywilizacyjnego. Po prostu jeszcze ni-
gdy materialne elementy kultury nie tracily tak szybko
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swojej uzytecznosci i nie stawaly si¢ bezuzyteczne — tym
samym nigdy nie byly tak szybko unicestwiane. Dlatego
tez nigdy tak wiele materialnych elementéw naszej kul-
tury nie stawalo si¢ dokumentami historycznymi, ktére
moga podlegaé ochronie jako dziedzictwo.

Podmiotowe rozumienie dziedzictwa jest wiec
przede wszystkim odpowiedzia na tempo przemian cy-
wilizacyjnych odbywajacych si¢ w warunkach powszech-
nej unifikacji i globalizacji. Nie bez znaczenia jest réw-
niez fake, iz takie podejscie jest bardzo demokratyczne
i afirmujace wszelkie kultury, regiony, okresy historycz-
ne. W konsekwencji jednak musi prowadzi¢ do objecia
pojeciem dziedzictwa ogromnego obszaru materialnej
i niematerialnej rzeczywistoéci. Dlatego pojawia si¢ pro-
blem selekeji elementéw, ktére warto zachowad dla przy-
szfo$ci. W prakeyce oczywiscie tak rozlegly obszar pozo-
staje poza mozliwoscig analizy, kontroli i ochrony stuzb
konserwatorskich. W Polsce i na calym $wiecie.

Dlatego przechodzac na grunt polskiego systemu
ochrony zabytkéw, trzeba zawezi¢ pojecie dziedzictwa
do elementéw, ktére ten system jednoznacznie wskazu-
je. Trzeba bowiem zaktada¢, ze ten zaséb powinien by¢
rozpoznany.

r
B
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1 | Pekin - tradycyjna zabudowe (hutongi) catkowicie wypiera zabudowa
pozbawiona jakiejkolwiek tozsamosci

Podstawowy zasob polskich zabytkéw jest zawarty
w rejestrze zabytkéw. Ten zbi6r utrwalony w ksiegach
o charakterze wieczystym wydaje si¢ jednoznacznie roz-
poznany. W istocie, wedtug zestawienia publikowanego
na stronie internetowej przez Narodowy Instytut Dzie-
dzictwa, zaséb zabytkéw nieruchomych wpisanych do
rejestru liczy 66 424 pozycje rejestrowe (stan na 31 XII
2012).

Zdecydowana wigkszo$¢ pozycji stanowia wpisy
punktowe (obicktéw), kedre mozna sprowadzi¢ do pew-
nych grup typologicznych — np. obicke sakralny, publicz-
ny, przemystowy, obronny. Ten zaséb jest dosy¢ jedno-
znacznie okre$lony, mozna wigc ocenia¢ jego stan tech-
niczny, potrzebne $rodki finansowe, okresla¢ polityke
i zasady postepowania konserwatorskiego.

W zestawieniu tym jest réwniez urbanistyka, czy-
li m.in. uktady urbanistyczne, dzielnice i osiedla, stre-
fy ochrony konserwatorskiej krajobrazu. Takich jed-
nostek jest 1063, ale w prakeyce s to rozlegle obszary
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zabudowy staromiejskiej i tradycyjnej, zlokalizowane
przede wszystkim w $rédmiesciach naszych miast. To
dziesiatki, setki, nawet tysiace historycznie uksztaltowa-
nych elementéw zabudowy i urbanistyki.

W rejestrach zabytkow opis tych obszaréw jest skapy
— czgsto tylko mapa obszaru, czasami wsparta zestawie-
niami obiektéw. Nie ma wiec statystyki charakteryzuja-
cej ten zaséb, ale bez watpienia w sumie s3 to dziesiat-
ki tysi¢cy elementédw urbanistycznych i architektonicz-
nych, nalezace do zasobu dziedzictwa.

Jednostki ujete w rejestrach nie wyczerpuja zaso-
bu o charakterze powierzchniowym. Zgodnie z ustawa
z 2003 r., forma ochrony s3 réwniez zapisy w miejsco-
wych planach zagospodarowania przestrzennego. Zakta-
da si¢ wiec, Ze na terenach obejmowanych miejscowymi
planami zagospodarowania znajduja si¢ elementy, ktére
moga by¢ traktowane jako dziedzictwo.

W zaleznosci od charakteru elementéw uznawa-
nych za dziedzictwo wyznaczane sg strefy ochrony kon-
serwatorskiej lub formulowane opisowe zalecenia dla

2 | Madryt - na scianach Caixa Forum, nowoczesnego centrum
wystawienniczego ufundowanego przez bank, wykorzystano historyczne
elewacje

3 | Waszyngton - fasady rozebranych budynkéw uznanych za historyczne
zostaty naklejone na $lepa sciane magazynu przy jednej z ulic w centrum
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poszczegblnych obszaréw w ramach miejscowych pla-
néw zagospodarowania przestrzennego. To kolejne ty-
sigce elementdw urbanistycznych, architektonicznych
i archeologicznych nalezace do zasobu dziedzictwa.
Réwniez w tym przypadku nie ma statystyk charakeery-
zujacych ten zas6b.

Kolejna grupa dziedzictwa sa obickty zawarte
w ewidencjach. Zgodnie z art. 22 ustawy z 2003 r. po-
winny istnie¢ ewidencje gminne, wojewddzkie oraz
krajowa ewidencja zabytkéw. Nierozpowszechniane sa
aktualne dane o tym zasobie, trudno tez powiedzied,
w jakim zakresie zaséb ten pokrywa si¢ z obiektami re-
jestrowymi. Wedtug danych na koniec 2007 r. w archi-
wum KOBiDZ-u bylo okoto 135 tys. kart ewidencyj-
nych zabytkéw architektury i budownictwa. Warto
przy tym podkresli¢, ze zgodnie z przepisami wydany-
mi w 2010 r. dzialania przy tych obiektach muszg by¢
uzgadniane, podobnie jak w przypadku obicktéw reje-
strowych. A wigc to kolejny zbiér wielu tysiecy obiek-
téw majacych prawa zabytkow.

Nastepng grupe obicktéw stanowi zbiér architekeu-
ry wernakularnej, ktéra dokumentowano przez kilka de-
kad na tzw. fiszkach adresowych. Szacowano ten zbidr
na okoto 600 tys. obiektéw. Ogromna ich cz¢$¢ juz nie
istnieje, ale tym bardziej ich resztki powinny by¢ przed-
miotem rozpoznania.

Bardzo znaczacg cz¢$¢ zasobu dziedzictwa tworzg tez
zabytki archeologiczne, ktére wyodrebnia nasza ustawa.
Ustawowa definicja zabytku archeologicznego jest dosy¢
pojemna (art. 3, pkt 4 — ustawa z 2003 r.), ale dla uprosz-
czenia mozna ten zbidr utozsami¢ ze stanowiskami ar-
cheologicznymi. Dzi¢ki temu mozna bowiem dokona¢
pewnego jego oszacowania.

W ramach Archeologicznego Zdjecia Polski — akeji
rozpoznawania stanowisk archeologicznych prowadzo-
nej od 1978 r., na podstawie badan powierzchniowych
rozpoznano okolo 400 tys. stanowisk archeologicznych




i powinny by¢ one traktowane jak zabytki ujete w ewi-
dencji, a wigc powinny by¢ przedmiotem ochrony kon-
serwatorskiej.

Kolejna grupe stanowia tzw. dobra kultury wspoicze-
snej i jest to zapewne najszybciej rozrastajaca si¢ katego-
ria dziedzictwa. Zgodnie z zapisami ustawy o planowa-
niu przestrzennym (art. 2) t¢ grupe dobr kultury nalezy
zaliczy¢ do dziedzictwa podlegajacego analizie, ewiden-
cji i ochronie.

W wigkszych miastach — m.in. Warszawie, Szczeci-
nie, Lodzi, Olsztynie, Lublinie, Katowicach, Biatymsto-
ku, opracowano zestawienia tych débr. Kazde wykazalo
dziesiatki obiektdw, zespoléw, zalozen urbanistycznych.
W sumie jest to wiec kolejny zas6b tysiecy ddbr, ktore
maja potencjal, by traktowad je jako dziedzictwo.

Wielko$¢ tego zasobu nie jest jednak rozpoznana
w skali kraju, gdyz nie przyjeto metodologii okreslania
wartoéci nalezacych do niego obicktéw (czyli metody
ich wybierania).

Whyliczone grupy dziedzictwa nie wyczerpuja pol-
skiego zasobu dziedzictwa, gdyz formalnie jest on jesz-
cze szerszy. Wspdlczesna teoria konserwatorska i nasze
ustawy wskazujg jako dziedzictwo np. réwniez krajobra-
zy kulturowe czy ogromng rozmaitos¢ dziedzictwa po-
przemystowego (Rada Europy planuje, by rok 2015 byt
rokiem dziedzictwa przemystowego), niemniej jednak
juz na podstawie wyliczonych - i potencjalnie zidentyfi-
kowanych - grup dziedzictwa mozna sformutowaé pew-
ne wnioski.

W Polsce mamy co najmniej setki tysiecy obiektéw,
zespotdw i obszardw, ktére zgodnie z zapisami prawa re-
prezentuja wartoéci pozwalajace uznal je za dziedzic-
two. Zaséb ten jest bardzo réznorodny, co powoduje,
iz nie podlega prostym kwalifikacjom, dlatego tez nie
moze by¢ podzielony na grupy typologiczne o spéjnej
charakterystyce (co jest warunkiem opracowania spdj-
nych celéw i metod dzialania).

Jednoczesnie nie zostala opracowana komplekso-
wa metodologia umozliwiajaca identyfikacje dziedzic-
twa — dlatego zaséb dobr dziedzictwa nie jest rozpozna-
ny. Mozna wigc stwierdzi¢, ze istniejacy system nie moze
jednoznacznie okresli¢ zasobu dziedzictwa, w konse-
kwencji nie moze zapewni¢ jego kontroli oraz ochrony.

Jaki jest wspélczesny cel postepowania
z zabytkiem/dziedzictwem?

W przesztosci odpowiedz na to pytanie byla oczywi-
sta — zasadniczy cel postgpowania z zabytkami stanowita
ich ochrona, ktérej gléwnym zadaniem bylo ich zacho-
wanie dla przyszlosci w stanie jak najmniej przeksztatco-
nym. Dlatego tez w tradycyjnej teorii konserwatorskiej
zaktadano, iz dzialania dotyczace zabytku powinny by¢
podporzadkowane utrzymaniu jego historycznej formy

4 | Lipsk - nowe budynki uniwersytetu w centrum miasta zastapity
rozebrana zabudowe historyczna

5 | Baku - wysokie naftowe zyski w Azerbejdzanie pozwalaja
na likwidowanie catych dzielnic historycznej zabudowy, ktéra zastepuja
ikoniczne budowle modnych staw architektury

i substancji — elementéw gwarantujacych zachowanie
wartoéci stanowigcych o istocie zabytku.

Obecnie sytuacja ulega catkowitej zmianie. Pokazywa-
ne powyzej przejscie od okreslonego, ograniczonego i po-
liczalnego zbioru zabytkéw, do nieokreslonego, nicograni-
czonego i niepoliczalnego zbioru dziedzictwa spowodowa-
lo radykalng zamiane aksjologiczna. Dziedzictwo nie moze
by¢ zawlaszczone przez jeden — konserwatorski — system
warto$ciowania. O dysponowanie przestrzenia i zabudowsa
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6 | Stambut - uzupetnienie zabytkowej pierzei w historycznej dzielnicy
Pera

7 | Liverpool - nowe budynki muzeum wybudowane na nabrzezu
bezposrednio po wpisaniu go na Liste Swiatowego Dziedzictwa

rywalizuje wiele réznych grup — jak to méwimy obecnie
interesariuszy. Sg to wiasciciele, mieszkaricy, kupcey, samo-
rzad, deweloperzy, inwestorzy, etc. Konserwatorzy nie
maja prawa, wladzy, $rodkéw ani argumentéw, by narzu-
ci¢ w tym sporze swdj system wartosciowania (czyli cele).
Tymczasem w stosunku do zasobu dziedzictwa formuto-
wane s3 oczywiscie rézne, wzajemnie sprzeczne cele.
Konserwatorzy chca dziedzictwo chronié, czyli
uwzglednia¢ podczas wszelkich dziatan przy obicktach

zabytkowych priorytet zachowania zabytkowych warto-
$ci. I z tego punktu widzenia opiniujg stan i prace przy
zabytkach. Z kolei ludzie, ktérzy mieszkaja w obicktach
zabytkowych, reprezentuja inny punkt widzenia. Swoje
mieszkania postrzegaja przede wszystkim w kategoriach
uzytkowych. Chcg je modernizowa¢, adaptowa¢, dosto-
sowywa¢ do wspolczesnych standardéw technicznych,
estetycznych, funkcjonalnych. Tymczasem whasciciele
zabytkowych nieruchomosci chea maksymalizowaé zysk
ze swojej wlasnosci. Dziatki chcg swobodnie zabudo-
wywac, istniejace budynki podwyzsza¢, rozbudowywad,
zmienia¢ ich funkcje. Samorzady postrzegaja zabytkowe
obiekty i obszary przez pryzmat swoich celéw. Cheg po-
zbywa¢ si¢ ktopotliwych nieruchomosci, ograniczaé wy-
datki i zobowigzania.

Mozna wylicza¢ dalsze przyktady, ale wszystkie beda
prowadzity do wniosku, ze cele poszczegdlnych intere-
sariuszy w stosunku do dziedzictwa nie moga by¢ pogo-
dzone. Checemy wierzy¢, ze mozna osiagna¢ kompromis,
ale w praktyce oznacza to, ze ktos ze swoich celéw rezy-
gnuje. Coraz czgsciej jest to konserwator.

Trzeba wigc sformulowaé wniosek, ze obecnie nie
ma wspélnych celéw w stosunku do zabytkowego za-
sobu.

Brak tego porozumienia znajduje odzwierciedle-
nie we wspolczesnej teorii konserwatorskiej, ktéra stara
si¢ dopasowaé do nowych realiéw, a starania te polega-
ja przede wszystkim na usankcjonowaniu nowej rzeczy-
wistosci. W efekcie celem dziatania konserwatorskiego
nie jest juz ochrona zabytku, ale odpowiednie sterowanie
jego przeksztalceniami. A w sytuacji, gdy i to staje si¢ ce-
lem zbyt trudnym, zaczyna si¢ méwié, ze ochrona moze
polega¢ na dokumentowaniu. Na szczgscie, skala libera-
lizacji celéw dzialania przy zabytkach w teorii konserwa-
torskiej nie zostata jeszcze formalnie okreslona. Dysku-
sje caly czas trwaja. Ich wynik nie jest rozstrzygnigty, dla-
tego tez uwaza si¢, iz jeste$my w fazie zmiany paradyg-
matu teorii konserwatorskie;.
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8 | Praga - ,tanczacy dom”, jedna z ikon nowych
form w historycznej zabudowie

(zdjecia: Bogustaw Szmygin)

Jakie sa metody postgpowania
z zabytkiem/dziedzictwem (osiagania
wyznaczonych celéw)?

W sytuacji, gdy obszar dziedzic-
twa jest tak plynny, ze nie potrafimy
zidentyfikowaé zasobu i gdy nie moz-
na okresli¢ wspélnych celéw, oczywi-
sta jest réznorodnos$¢ metod postepo-
wania z zabytkami. I tu, podobnie jak
w przypadku okre$lania celéw konser-
watorskiego dziatania, mozna wyréz-
ni¢ kilka postaw.

Najmniej liczng grupe stanowia kon-
serwatorzy-teoretycy, ktorzy staraja sie
zachowa¢ tradycyjne podejscie do dzia-
tan przy zabytkach. Traktuja zabytek jako unikatowy no-
$nik nieodtwarzanych wartosci i wcigz bronia obowiazy-
wania zasad Karty Weneckiej. W takim podejsciu w pel-
ni akceptowana metoda dzialania jest tradycyjnie rozu-
miana konserwacja i restauracja, czyli niewielkie inge-
rencje stuzace utrwaleniu zabytkowej substancji i formy.

Liczniejsza grupe tworza konserwatorzy, ktérzy go-
dzg si¢ z nieuchronnoscia pewnych zmian, przeksztat-
cen i strat w zabytkowym zasobie. To przede wszyst-
kim poddane wielkiej presji uzytkownikéw stuzby kon-
serwatorskie (paristwowe i samorzagdowe). Z koniecz-
nosci muszg przyjaé, ze ochrona wspdlczesnie i szero-
ko rozumianego dziedzictwa to zarzadzanie zmianami.
W praktyce oznacza to dziatania, ktére chronia selek-
cjonowane elementy obiektéw zabytkowych, dopusz-
czajac roznego rodzaju modernizacje, rekonstrukeje,
adaptacje, restauracje.

Najliczniejsza grupe tworza pozostali interesariusze,
czyli wszyscy, ktdrzy majg do czynienia z zabytkami. Za-
sadniczym celem ich dzialania nie jest ochrona dziedzic-
twa, lecz kierujg si¢ wzgledami uzytkowymi, technicz-
nymi, finansowymi, moda, etc. Ta grupa chce po pro-
stu prawa do przeksztatcania dziedzictwa. Chce trakto-
wa¢ dziedzictwo jako surowiec, podlegajacy doraznemu
i dowolnemu wykorzystaniu. Chce mie¢ prawo remon-
towa¢, adaptowa¢, rozbudowywad, przebudowywad, sty-
lizowa¢ i burzy¢, jezeli potrzeba.

Wszystkie wymienione postawy i metody znajduja za-
stosowanie w praktyce, cho¢ oczywiécie rézne sa propor-
cje podejmowanych dziatan. Nie ma jednak watpliwo-
§ci, ze tej réznorodnoéci metod nie udaje si¢ ujaé w zad-
ne ramy. W konsekwencji nie mozna obecnie postawi¢

$ciany pomiedzy metodami prawidlowymi i nieprawi-
dfowymi — tak jak robiono w tradycyjnym konserwa-
torstwie.

Dlatego we wspolczesnej teorii konserwatorskiej —
w doktrynalnych dokumentach konserwatorskich nie
definiuje si¢ prawidlowych metod dzialania przy dzie-
dzictwie.

Przedstawiony szkic odpowiedzi na trzy sformutowane
na wstepie pytania jest syntetyczna proba opisania sytuacji
we wspolezesnej ochronie dziedzictwa. Niestety, opis ten
ujawnia sytuacje nieokreslona, niestabilna, podlegajaca dy-
namicznym przeksztalceniom. W rezultacie tak szerokiego,
zlozonego, wieloelementowego zasobu, jakim jest wsp6t-
czesne dziedzictwo, nie potrafimy nawet dla celéw badaw-
czych i ewidencyjnych opisa¢ go i podda¢ analizie. Dlatego
tym bardziej nie potrafimy go kontrolowa¢ i chroni¢ (gdy-
by$my nawet juz wiedzieli, co chcemy chroni¢).

Nie ma wigc watpliwosci, ze dyscyplina jest w fazie
kryzysu, bo przeciez nalezy nazwa¢ kryzysem sytuacje,
gdy stare pojecia, cele i metody juz nie opisuja wspdtcze-
snej rzeczywistosci, a nowe jeszcze nie powstaly. Jest to
zreszty jedna z wielu dziedzin, ktére w ponowoczesnej
rzeczywistosci rozpadaja sic w sposdb niekontrolowa-
ny, a nawet nieuswiadamiany. Wnioski sa zatem pesymi-
styczne, ale przeciez jezeli si¢ ich nie formuluje, to weale
nie znaczy, ze przestang by¢ prawdziwe. Niewielkim po-
cieszeniem jest fake, ze przedstawiony opis dotyczy sy-
tuacji na calym $wiecie, co ilustruja zalaczone zdjgcia,
a Polska po prostu jest czedcia tej rzeczywistodei.

BOGUSEAW SZMYGIN
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Pickno antycznego
1 renesansowego wzoru

odziwiajac  zachowane do

dzi§ odlewy gipsowe slyn-

nych rzezb antycznych i no-

wozytnych w Starej Poma-
raniczarni w Krélewskich Eazienkach,
m.in. posag ,Ateny Lemnia” Fidia-
sza czy uniwersytecka Sal¢ Kolumno-
wa na rycinie Krzyzanowskiego, z wi-
docznym m.in. ,Tondem Taddei” Mi-
chala Aniofa, obok imion artystéw
przywolujemy réwniez imiona tych,
ktérzy te odlewy kupowali, tworzyli
i konserwowali. Najpierw imi¢ krola
Stanistawa Augusta, potem kontynu-
atora jego dzieta — Stanistawa Kostki
Potockiego, nastgpnie imiona ich naj-
blizszych wspélpracownikéw — Au-
gusta Fryderyka Moszynskiego, Mar-
cella  Bacciarellego, Jana Chrystia-
na Kamsetzera, Giuseppe Pellegri-
niego (niemal zupelnie zapomnia-
nego krélewskiego ,formatora” gip-
sow), Antoniego Blanka i wreszcie

Justyniana Karnickiego i Bronistawa
Gembarzewskiego. Karnicki byl dy-
rektorem utworzonego w 1862 r. Mu-
zeum Sztuk Picknych [...], a Gemba-
rzewski dyrektorem wyrostego z nie-
go Muzeum Narodowego. Obydwaj
w zasadniczy sposdb przyczynili si¢
do rozbudowania warszawskiej kolek-
cji odlewdéw gipsowych; wiele z nich
zachowalo si¢ do dzi§ w Eazienkach.
Znaczna cz¢$¢ z tych gipséw to wy-
sokiej klasy kopie dziet Fidiasza i Mi-
chala Aniota, a wérdd nich watykan-
ska ,,Pietd” i ,,Mojzesz” z nagrobka pa-
pieza Juliusza II w kosciele San Pietro
in Vincoli w Rzymie.

Historia muzedéw warszawskich
zaczgta si¢ w 1775 r. wraz z ideg Mu-
saeum Polonicum zainicjowana przez
Stanistawa Augusta i spisang przez
Michata Jerzego Wandalina Mnisz-
cha; nie zapomniano w niej i o ko-

lekeji odlewdw gipsowych wybitnych

= ]
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rzezb antycznych. W Myslach wzgle-
dem  zatozenia Musaeum Poloni-
cum mowa jest 0 ,[...] gromadzenin
opiséw stawniejszych gabinetéw, ko-
persztychdw ich wyrazajgcych zbiory,
znaczniejszych statuy wyobrazern [kt6-
re], chol gipsowe, za wizerunek réw-
nie stuzyé mogg, zachgca réwnie y wy-
doskonala sztuk wyzwolonych pozna-
nie” (M. Mniszech, Mysli..., (w:] Za-
bawy przyjemne y pozyteczne z réznych
autordw zebrane, t. 11, cz. 2, War-
szawa 1775, s. 213). Idea ta konkret-
ny ksztalt przybrata w dziataniach
Stanistawa Kostki Potockiego okoto
1780 r., ale pozostala mato znang wi-
Zja narysowang na papierze w posta-
ci szesciu rysunkéw (Projects des Biti-
ments pour un Musée Beaux-Arts de la
Composition de Comte Stanislas Po-
tocki), przechowywanych w Bibliote-
ce Narodowej w Warszawie. Dopiero
przeszlo trzydziesci lat pozniej w mu-
rach Uniwersytetu Warszawskiego,
a konkretnie w gmachu zwanym po-
muzealnym, w obecnej siedzibie Wy-
dzialu Historycznego, Potocki zreali-
zowal t¢ ide¢ na fundamentach zbu-
dowanych przez ostatniego kréla Rze-
czypospolitej. [...]

Plany ufundowania w Warszawie
akademii czy szkoly sztuk pigknych
pojawily si¢ juz w czasach Jana III So-
bieskiego, ale nie wyszly daleko poza
sfere krolewskiego marzenia. Wysit-
ki Augusta II i jego syna Augusta III

jako mecenaséw koncentrowaly si¢ na

1 | Franciszek Smuglewicz, ,,Gloryfikacja
Stanistawa Augusta jako opiekuna nauk

i sztuk”, ok. 1765 r., rysunek (w zbiorach Zamku
Krolewskiego w Warszawie, Fundacja Zbiorow
im. Ciechanowieckich)



2 | Kazimierz Krzyzanowski na podstawie
rysunku Franciszka Tegazza, ,,Sala Kolumnowa
Wydziatu Nauk i Sztuk Pieknych UW", drzeworyt
(wg .Tygodnik llustrowany”, nr 338, 1866,

S. 124)

3 | Sala Kolumnowa Wydziatu Historycznego
Uniwersytetu Warszawskiego, 2012 r.

(fot. Adam Tyszkiewicz)

Dreznie, gdzie dobrze funkcjonowa-
ta tamtejsza akademia sztuk pigknych.
Sytuacj¢ na polu kultury artystycznej
w czasie wstapienia na tron Stanista-
wa Augusta znakomicie scharaktery-
zowal Wladystaw Tatarkiewicz, piszac
w jednym ze swoich artykuléw, ze:
»Za Saséw [...] artysci krdlewscy miesz-
kali w Dreznie i co najwyzej dojezdza-
li do Warszawy” (W. Tatarkiewicz,
Akademia Sztuk Pigknych w Warsza-
wie za Stanistawa Augusta, [w:] tenze,
O sztuce polskiej XVII i XVIII wieku:
architektura i rzezba, Warszawa 1966,
s. 466). Przed nowym monarchg sta-
nat wigc ogrom zadan; w sferze kul-
tury gléwnym celem byla akademia
ksztalcaca artystow. |[...]

Nowemu krélowi udalo si¢ szybko
pozyska¢ na swoj dwor kilku malarzy,
m.in. Marcella Bacciarellego, Bernar-
da Bellotta i wytrawnego znawce sztu-
ki, wspomnianego juz Augusta Fryde-
ryka Moszynskiego. Niebawem, ze-
brawszy jeszcze innych artystéw i mi-
tosnikéw sztuki, monarcha zaczal my-
sle¢ o utworzeniu akademii. Zapewne
juz z poczatkiem 1765 r., rtownoczesnie
z ksztaltowaniem si¢ mysli o akade-
mii sztuk, planowal utworzenie zbio-
ru odlewdw z ,najcelniejszych pomni-
kéw rzezby” (Franciszek Maksymilian
Sobieszczanski, Gabiner wzordw gipso-
wych w Warszawie, ,Tygodnik Ilustro-
wany’, nr 13, 1866, s. 124). W liscie
Raimonda Cocchiego do wielkiego
ksigcia Toskanii Piotra Leopolda I czy-
tamy, iz Stanistaw August zwraca si¢
z prosba o wykonanie gipsowych kopii
rzezb antycznych, m.in. ,Wenus Me-
dycejskiej”, znajdujacych si¢ w stynnej
Trybunie, czyli o$miokatnej sali w Ga-
lerii Uthizi we Florencji. W' sierpniu
1768 r. zaptacono formatorowi gipséw
Gacetano Traballesiemu za dostarcze-
nie jedenastu gotowych odlewéw do

Warszawy. Istnieje przestanka, ze nie-
mal w tym samym czasie odlewy gipso-
we oflarowal naszemu krélowi papiez
Klemens XIV. [...]

Wraz z koricem panowania Sta-
nistawa Augusta kolekcja skladata sie
z 542 odlewdw i nie ulega watpliwo-
$ci, ze krél byt znakomicie w niej zo-
rientowany. Zaswiadczaja o tym listy
napisane przez niego do Bacciarelle-
go pomiedzy 30 sierpnia a 29 wrzesnia
1795 r. Zdetronizowany monarcha,
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niejako zawieszony pomiedzy Warsza-
wa i Petersburgiem, umilat sobie smut-
ny czas pisaniem o malarstwie, wymy-
$laniem nowych tematéw i przywoly-
waniem kolekeji odlewéw gipsowych,
kedrej poswiecit tyle uwagi. |[...]

Jézef Bielinski, autor bezcennej, bo
opartej na zniszczonych w czasie dru-
giej wojny $wiatowej zrodlach trzy-
tomowej pracy Krdlewski Uniwersy-
tet Warszawski (1816-1831) (War-
szawa 1907-1912) wspomina, ze na
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posiedzeniu Wydziatu Sztuk Pigknych
warszawskiego uniwersytetu dnia 1 lu-
tego 1821 r. wzigto pod rozwage re-
skrypt Komisyi rzadowej tyczacy si¢

kojéw w gmachu dla sztuk picknych,

przeznaczajac ,wielkg salg srodkowg na -
sktad posggdw gipsowych”. Za tymi sto- :

‘w Starej Pomaranczarni

4 | .Meduza Rondanini”, odlew gipsowy, koniec
XVIII w. (w zbiorach Muzeum tazienki Krélewskie :

w Warszawie)

biér gipséw w Starej Po-
maranczarni w Lazienkach
Krélewskich w Warszawie
nie dordéwnuje liczbg eks-

- ponatéw pozostalym kolekcjom eu-
. ropejskim, jest niestety takze znacz-
- nie mniej liczny niz u schytku pano-
© wania Stanistawa Augusta. Z pier-
- wotnej, siggajacej 542 lub 563 eg-
. zemplarzy kolekeji odlewdw rzezb
- wedlug antyku pozostalo niewie-
. le, przy czym odtwarzajac zachowa-
‘ ne jej fragmenty, jeste$my skazani
- na swoisty ,proces poszlakowy”. In-
: wentarz z 1795 r. oraz pdzniejszy spis
- Antoniego Blanka pozwalajg identy-
. fikowa¢ grupe kilkudziesigciu rzezb
wami kryje si¢ dobrze zachowana Sala :
Kolumnowa Wydziatu Historycznego :
z prawdziwic monumentalng kolum- :
nada, przywodzaca na mys$l najstyn- :
niejsze zabytki $wiata antycznego. Sala -
ta wczesng wiosng 2012 r. przestala :
pelni¢ funkcje magazynu biblioteczne- -
go i przygotowywana jest do komplek- :
sowego odnowienia i adaptacji. Miej-
my nadziejg, ze niedtugo bedzie mozna :
nie tylko w Oranzerii w Eazienkach,
ale réwniez w tej sali podziwiac gipsy,
kedre sa $wiadkami ,wzrostu pigknych
kunsztow w Warszawie”, a takze sily :

|

przetrwania czasu wojny i powrotu do : & |

zr6det, do tradycji.

JERZY MIZIOEEK - [*

(Fragmenty rozdziatu Pigkno antycznego i re- -
nesansowego wzorn. Odlewy gipsowe dziel rzez- .
biarskich i ich rola w kulturze artystycznej, za-
mieszczonego w ksiazce Fidiasz, Michat Aniof

i inni..., Warszawa 2012)
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Aranzacja ekspozycji

odlewéw gipsowych

ze zbioru Stanistawa Augusta, ktd-
re weiaz znajduja si¢ w Starej Poma-
ranczarni. Marek Kwiatkowski szaco-
wat liczbe tych ,ostancéw” na mniej
niz czterdziesci egzemplarzy. |[...]
Uwazna lektura zakupéw dokonywa-
nych przez Uniwersytet Warszawski
oraz Komisje Gliptoteki dzialajaca
przy Muzeum Narodowym w latach
1929-1934 pozwala stwierdzié, ze
czg$¢ dziet wykonanych wedlug an-
tycznych oryginatéw w stosunku do
pierwszych inwentarzy si¢ powtarza.
Mozna wigc domniemywaé, ze wyko-
nane z kruchego materiatu konkret-
ne gipsy Stanistawowskie ulegly de-
strukcji, wobec czego zastgpiono je




1 | Wnetrze Starej Pomaranczarni, fotografia
archiwalna (archiwum fotograficzne
Marii Ireny Kwiatkowskiej)

2 | Ekspozycja rzezby w Starej Pomaranczarni,
Muzeum tazienki Krélewskie w Warszawie,
2012 T.

(fot. Hubert Kowalski)

w kolekeji analogicznymi kopiami.
Pelng identyfikacje umozliwig za-
tem dopiero polaczone wysitki hi-
storykow sztuki i konserwatordw za-
bytkéw. W procesie wyodrebnienia
z caloéci zespotu oryginalnych od-
lewéw osiemnastowiecznych przy-
datna okazuje si¢ takze wiedza na
temat pieczeci zakladéw odlewni-
czych, dzi$ juz zatartych lub zama-
lowanych w trakcie wielokrotnych
konserwacji, ale doskonale widocz-
nych na zdjgciach wykonywanych
w podczerwieni i ultrafiolecie. Na
ich podstawie mozna réwniez doko-
na¢ poréwnania dzieta znajdujacego
si¢ w galerii z pozycja w konkretnym

spisie zaméwionych odlewéw. Wy-
odrgbnione w ten sposob pozostato-
$ci kolekeji Stanistawa Augusta mo-
glyby zosta¢ zaprezentowane w prze-
strzeni Foyer Teatru Stanistawow-
skiego i Ogrodu Zimowego Starej
Pomarariczarni na zasadzie pars pro
toto. Niestety, brakuje tu odlewdw
dziet darzonych w XVIII w. szcze-
gdlng estyma (jak choc¢by ,,Grupa La-
okoona”), a zatem wyjatkowo istot-
nych w budowaniu obrazu kolek-
cjonerstwa ,wicku rozumu”. Pokazu-
jac przemyslany i niegdy$ tak okazaly
zbiér w przypadkowym i drastycznie
zmniejszonym ksztalcie, jaki nada-
ta mu nasza burzliwa historia, ryzy-
kujemy przekazanie odbiorcy falszy-
wego obrazu. Te strat¢ mozna jed-
nak kompensowaé przy wykorzysta-
niu nowoczesnych technologii cyfro-
wych, bedacych przy okazji dodatko-
wa atrakcja, zwlaszcza dla mtodszej
publicznosci. Zastosowanie techno-
logii AR (,augmented reality”, czy-
li ,,rzeczywistosci wzbogacone;j”) lub
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np. holograméw to tylko niektére
mozliwosci zastosowania cyfrowych
substytutéw utraconych oryginatéw.
Wprowadzenie elementéw wirtual-
nego $wiata moze takze stuzy¢ po-
mocy przy dokonaniu kontekstuali-
zacji kolekeji. Krél i jego zbiory po-
winny zosta¢ pokazane na tle pew-
nych ogélnocuropejskich  zjawisk
i tendencji — dopiero wtedy wartos¢
jego idei moze zostaé whasciwie oce-
niona. Projektowana ekspozycja po-
zwalataby odczytywaé postaé Stani-
stawa Augusta jako konesera sztuk
picknych, charyzmatycznego wi-
zjonera, obeznanego z europejski-
mi tendencjami oraz konsekwentnie
i skutecznie realizujacego swdj sta-
rannie przemyslany program kultu-
ralny. Punke cigzkosci rozwazan na-
lezatoby przy tym przenie$¢ z pasyw-
nej sfery marzen, z ktérg tak chetnie
dotychczas wigzalo si¢ osobg ostat-
niego kréla Polski, na aktywna sfe-
r¢ jego realnych dziatan kolekcjoner-
skich i mecenackich. Wyrosly one
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na kanwie powszechnych w Europie
tendencji, jak ,antykomania” i kolek-
cjonerstwo, oraz koncepgji roli euro-
pejskich stolic, dla ktérych ideowym
punktem odniesienia byto Wieczne
Miasto. Jednym z zadan nowej aran-
zacji kolekeji mogloby by¢ ukaza-
nie, na tle powyzszych inspiracji, idei

| lrill.

3 | Boris Kudlicka i pracownia architektoniczna
WWAA, ,Projekt ekspozycji Starej Pomaranczarni
w tazienkach Krolewskich”, 2011 r.

ozywiajacych umyst kréla oraz jego
najblizszych wspétpracownikéw. [...]

Jak znalez¢ zloty $rodek, jak za-
spokoi¢ gust i potrzeby takze wyro-
bionego widza o wyrafinowanych po-
trzebach intelektualnych? [...]

Scista wspélpraca specjalistow:
historykéw  sztuki, muzealnikéw
i konserwatordw z przedstawicielami
innych profesji, w polaczeniu z real-
nym rozeznaniem potrzeb rynku wy-
daje si¢ optymalnym rozwiazaniem.
Koncepcja ekspozycji gipséw Stani-
stawowskich w Starej Pomaranczarni

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

14 |

zostala zreszta w warstwie plastycz-
nej wstepnie przemys$lana przez
swiatowej stawy scenografa teatral-
nego Borisa Kudlicke i wielokrot-
nie nagradzang pracowni¢ architek-
toniczng WWAA, ktdra stata za suk-
cesem Pawilonu Polskiego na Expo
2010 w Szanghaju. Podczas rozméw

o projekcie uzgodniono koncepcje
wprowadzania wylgcznie rozwigzan
catkowicie odwracalnych, dajacych
przysztym pokoleniom muzealni-
kéw mozliwos¢ ksztaltowania kon-
cepcji tej ekspozycji zgodnie z po-
trzebami i nieingerujacych w histo-
ryczng tkanke budynku. Zdaniem
architektéw i scenografa opowies¢
o przesztoéci powinna jednak zo-
sta¢ przekazana przy wykorzystaniu
wspotczesnych sposobéw obrazowa-
nia. Koncepcja Kudlicki i WWAA
jest przy tym czescia wigkszej cato-
$ci narracyjnej, nazwanej przez jej
autordw ,,Strefag Muz i marzen kré-
la Stanistawa Augusta”, obejmujacej
m.in. Teatr Stanistawowski. Ten fake
oczywiécie determinuje koniecznosé

5-6 2013

ujednolicenia  $rodkéw  wyrazu.
W mig¢dzyczasie odkrywki prowa-
dzone przez konserwatoréw we wne-
trzu Oranzerii przyniosty zdumie-
wajace i pozytywne rezultaty. Na za-
chodniej $cianie zachowaly si¢ dos¢
duzych rozmiaréw fragmenty ma-
lowanej antykizujacej architektury,

bliskie jednemu z projektéw Domi-
nika Merliniego z 1788 r., przecho-
wywanemu w Gabinecie Rycin Bi-
blioteki Uniwersytetu Warszawskie-
go. By¢ moze odkrycie to sktoni do
catkowitej zmiany koncepcji ksztal-
towania przestrzeni wystawy, Swiatfa
i budujacych ja elementéw wystroju.
Przyszto$¢ Pomarariczarni wydaje si¢
otwarta.

AGNIESZKA
SKORSKA-JARMUSZ

(Fragmenty rozdziatu Przeszlos¢ — terazniej-
sz08¢ — prayszlost: aranzacja ekspozycji odle-
wéw gipsowych w Starej Pomaraticzarni, za-
mieszczonego w ksiazce Fidiasz, Michat Aniof
i inni..., Warszawa 2012)



Spotkanie z ksiazka

WARSZAWSKA KOLEKCJA ODLEWOW
GIPSOWYCH

Nak’radem Muzeum tazienki Krélewskie w Warszawie wyda-
na zostata w koncu 2012 r. ksigzka Fidiasz, Michat Aniot
i inni. Krolewska i uniwersytecka kolekcja odlewow gipsowych.
Autorami zawartych w niej tekstéw sa naukowcy z warszaw-
skich muzedw, ktorych badania dotycza m.in. dziatan Stani-
stawa Augusta Poniatowskiego w sferze kultury i zgromadzo-
nej przez niego kolekcji. Przyblizaja wazne, a niewyczerpujaco
jeszcze opracowane zagadnienie: okolicznosci powstania oraz
role zbioru gipsowych kopii stynnych rzezb nalezacych do kré-
la, a po jego smierci przekazanych nowo utworzonemu Uni-
wersytetowi Warszawskiemu. Artykut Jerzego Miziotka (Mu-
zeum Uniwersytetu Warszawskiego) wprowadza w tematyke
tomu, prezentujac funkcjonowanie odlewdw gipsowych w Eu-
ropie w ciagu wiekdw i zaznaczajac ich role w ksztatceniu arty-
stycznym w czasach Stanistawa Augusta Poniatowskiego oraz
na pierwszym Uniwersytecie Warszawskim i w Szkole Sztuk
Pieknych (fragment tego artykutu publikujemy na s. 10-12).
Autor podkresla przy tym szczegdlne znaczenie kopii zabyt-
kéw antycznych. Artur Badach (Zamek Krdlewski w Warsza-
wie) omawia z kolei nowo-

zytne rzezby odlane w gip-

sie, ktore znalazty sie w po-

siadaniu krdla, i zarysowu- Fiddiesz, #
je poczatki kolekcji. Hubert Michal Aniol (5
Kowalski (Muzeum Uniwer-

sytetu Warszawskiego) opi- \
suje losy zbioru gipsow od i
poczatku wieku XIX, kiedy

przeszly one na wiasnosc

Uniwersytetu, az po cza-

sy drugiej wojny swiatowej.

W ciggu péttora wieku wie-

le obiektow ulegto zniszcze-

niu, na ich miejscu pojawi- sy

1y sie zas nowe, sukcesywnie l 5

dokupowane przez opieku-

now kolekgji kopie. Agnieszka Skorska-Jarmusz (Muzeum ta-
zienki Krdlewskie) przyglada sie przestrzeni Starej Pomaran-
czarni, w ktorej od wielu juz lat eksponowane s3 - nalezace
dzis w przewazajacej czesci do Muzeum tazienki Krolewskie
w Warszawie - odlewy (fragment tego artykutu publikujemy
nas. 12-14). Badaczka wskazuje na mozliwosci stworzenia no-
wej ekspozycji odpowiadajacej wspotczesnym standardom mu-
zealniczym. Jerzy Miziotek w kolejnym tekscie opowiada o fe-
nomenie popularnosci dziet Michata Aniota, ktdrych odlewy
gipsowe takze znajduja sie w warszawskich zbiorach, a w ubie-
ghym roku zostaly udostepnione publicznosci w Sali Kolumno-
wej Uniwersytetu Warszawskiego — miejscu historycznie zwia-
zanym z pierwsza kolekcja odlewdw (zob. artykut w ,,Spotka-
niach z Zabytkami”, nr 7-8, 2012, s. 52-53).

Wart uwagi jest takze zamieszczony w aneksie tekst au-
torstwa Jozefa Bielinskiego (1848-1926) o Muzeum Sztuk
Pieknych, pochodzacy z jego monografii Krélewski Uniwersy-
tet Warszawski... Z tekstu tego mozna m.in. dowiedzie¢ sie,
jakie obiekty nalezaty do zbiordw artystycznych Uniwersytetu
Warszawskiego i kto byt odpowiedzialny za opieke nad nimi.

Ksiazka w cenie 37 zt jest do nabycia m.in. w Muzeum ta-
zienki Krélewskie w Warszawie, Ksiegarni Salon Ksiazki Mu-
zealnej w Zamku Krélewskim w Warszawie i wybranych ksie-
garniach na terenie catego kraju.

Spotkanie z ksiazka

KATALOGI WYSTAW W GUSTROW
| SZCZECINIE

Muzeum Narodowym w Szczecinie w dniach od 2 lutego do 17

kwietnia 2012 r. mozna bylto oglada¢ wystawe ,Figura. Sztuka
pierwszej potowy XX wieku ze zbioréw Muzeum Narodowego w Szcze-
cinie”. Ekspozycja zostata przygotowana specjalnie dla Fundagji Ern-
sta Barlacha w Giistrow, gdzie pokazywano ja od pazdziernika 2012 do
stycznia 2013 r. w ramach prezentacji wojewddztwa zachodniopomor-
skiego w Kraju Zwiazkowym Meklemburgia-Pomorze Przednie. Katalog
wystawy (pod tym samym tytutem), wydany przez muzeum szczecin-
skie, opracowany w jezyku polskim i niemieckim, zawiera 250 stron, na
ktdrych opisano i przedstawiono na kolorowych i czarno-biatych zdje-
ciach eksponowane obiekty: nie tylko rzezby, ale takze powiazane z nimi
tematycznie obrazy i rysunki. W sumie 50 przyktaddw przybliza czytel-
nikowi sztuke figuratywna pierwszej potowy XX w. Poznajemy twdrczos¢
m.in. Wactawa Borowskiego, Xaverego Dunikowskiego, Alfonsa Karne-
go, Henryka Kuny, Konstantego Laszczki, Eugeniusza Gepperta, Ernsta
Barlacha, Leopolda Gottlieba, Georga Kolbego czy Kurta Schwerdtfe-
gera. Jak stwierdza w stowie wstepnym Lech Karwowski, dyrektor Mu-
zeum Narodowego w Szczecinie, ,,w zarysowanym tu kontekscie wspot-
istniejq nastroje religijne, mitologiczne, polityczne, ludyczne i ero-
tyczne, rozpiete pomiedzy ekspresjonistycznym niepokojem, lekkoscig
bytu modernistycznej cygane-
rii oraz wzniostoscig monumen-
tu. Szczegdlna wartosc tego pro-
jektu tkwi w zestawieniu zbiorow
artystycznych obu instytucji po-
zwalajgcych na refleksje nad wi-
zerunkiem cztowieka uwiktane-
go w historie”. Dwa dtugie tek-
sty poprzedzajace whasciwg czes¢
katalogowa opublikowali autorzy
koncepcji ekspozycji - dr Szy-
mon Piotr Kubiak ze szczecin-
skiego muzeum (,Wielki mfo-
dzieniec” Ernesto de Fiori i Rie-
Zlerowska wizja nowego klasycyzmu) i dr Volker Probst, dyrektor Funda-
cji Ernsta Barlacha w Guistrow (O dzietach modernizmu w Muzeum Miej-
skim w Szczecinie i ich losach).

Katalog ten i wystawa, ktdrej stanowi poklosie, to juz druga od-
stona nawiazanej w 2011 r. wspotpracy pomiedzy Muzeum Narodowym
w Szczecinie i Fundacjg Ernsta Barlacha w Giistrow. Jej efektem byto zor-
ganizowanie ekspozycji prac tego niemieckiego twdrcy w Muzeum Naro-
dowym w Szczecinie (10 listopada 2011 - 12 lutego 2012) i w Funda-
qji Ernsta Barlacha w Gustrow (26 lutego - 28 maja 2012). Wystawom
tym towarzyszyt katalog Ernst Barlach. Obrazy smierci w twdrczosci nie-
mieckiego ekspresjonisty (Szczecin 2011).

Ernst Barlach, urodzony w 1870 r. rzezhiarz, a takze rysownik, gra-
fik i pisarz poruszat w swoich pracach fundamentalne problemy zwigzane
z egzystencja ludzka, zyciem i $miercia, etyka i religia. Najchetniej po-
stugiwat sie uproszczonymi, zgeometryzowanymi formami petnymi eks-
presji. Wazne miejsce w jego ceuvre zajmowata rzezha sepulkralna - za-
gadnienie to omowit w katalogu dr Volker Probst. W publikacji znalazty
sie takze artykuty dr. Dariusza Kacprzaka Szczeciriskie ,,memento mori”
Ernsta Barlacha - ,,Matka Ziemia”, dr. Szymona Piotra Kubiaka ,,Vanitas
et gloria”. Ernst Barlach a europejskie pomniki ofiar Wielkiej Wojny oraz
Helgi Thieme Topos Smierci w twdrczosci literackiej Ernsta Barlacha.
Whasciwa czes¢ katalogowa zawiera reprezentatywny przeglad dziet ar-
tysty: rzezby, wielobarwne i monochromatyczne projekty, szkice, grafiki.

Oba katalogi mozna kupi¢ w oddziatach Muzeum Narodowego
w Szczecinie lub piszac pod adres: wydawnictwa@muzeum.szczecin.pl.
Kazdy z katalogow kosztuje 35 zt, cena za komplet wynosi 60 zt.
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,Umierajacy Achilles”
i inne rzezby Hertera

w Polsce

$r6d  najczgéciej od-

wiedzanych przez pol-

skich turystéw miejsc

w Grecji znajduje si¢
wyspa Korfu. Obowigzkowym punk-
tem wizyt na wyspie jest Achilleion —
letnia rezydencja cesarzowej Elzbie-
ty Bawarskiej, znanej jako Sissi. Od
momentu powstania pafacu poswie-
conego Achillesowi, w centrum towa-
rzyszacego mu zalozenia ogrodowego
znajduje si¢ rzezba ,,Sterbender Achil-
les” (,Umierajacy Achilles”). Auto-
rem jej jest berlinski rzezbiarz Ernst
Gustav Herter. Niewiele 0s6b jednak
wie, ze identyczny posag, diuta tego
samego artysty, znajduje si¢ w Polsce,
w Elblagu. Herter byl autorem wie-
lu relieféw, plaskorzezb, medalionéw
irzezb, z ktérych dwie — przedstawia-
jace muzy — stanowia oprawe rzez-
biarska torunskiego teatru im. Wila-
ma Horzycy.

Ernst Gustav Herter (1846-1917)
byt rzezbiarzem specjalizujacym si¢
w postaciach z mitologii i historii an-
tycznej, jak wigkszo$¢ Owezesnych
akademikdéw. Studia odbyl w berlin-
skiej Akademii Sztuk Pigcknych pod
kierunkiem m.in. Alberta Wolffa, Fer-
dynanda Fischera i Gustava Blaese-
ra. W 1866 r. otrzymal nagrode Aka-
demii, ktéra pozwolita mu na wyjazd
do Kopenhagi, gdzie miat mozliwos¢

1 | ,Umierajacy Achilles” w Achilleionie
na Korfu, stan w 2012 .
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studiowania dziet Thorvaldsena. Od
1869 r. prowadzil wlasny warsztat,
a w 1875 r. podrézowal przez czte-
ry miesigce po Italii, studiujac dzie-
ta antyczne i barokowe. Wplyw tych
dwéch epok najbardziej zawazyl na
przyszlej twoérczoscei artysty.
Najstynniejszym dzietem Hertera,
obok ,,Umierajacego Achillesa’, sta-
fa si¢ odstonicta w 1899 r. tzw. fon-
tanna Lorelei, dedykowana Henryko-
wi Heinemu. Poczatkowo monument
ten mial by¢ przeznaczony dla Dues-
seldorfu, jednak z uwagi na wzrasta-
jace w owcezesnych Niemczech ten-
dencje nacjonalistyczne i antysemic-
kie przewieziono fontanng¢ do Stanéw
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Zjednoczonych; na jej odstonigciu
w nowojorskim Bronksie byt obecny
autor.

Najwiccej dziet rzezbiarskich Her-
ter wykonal dla Berlina i okolic, sa
to m.in. pomniki i posagi: Herma-
na von Helmholtza stojacy przed
Uniwersytetem Humboldta, cesa-
rza Fryderyka Wilhelma III, Krup-
pa, Maxa Eytha, ks. Albrechta Pru-
skiego oraz figury Huzaréw z Lan-
genbruecke w Poczdamie (rzezby te
zniszczone zostaly w trakcie ostatniej
wojny). Dla Torunia wykonal posag
Wilhelma I, a dla jednego z wroctaw-
skich budynkéw rzadowych — Fry-
deryka Wielkiego. Obok dekoracji




2 | Autorska kopia ,,Umierajacego Achillesa”
w Elblagu, stan po renowacji w 2011 r.

rzezbiarsko-architektonicznej wie-
lu pafacéw i obiektéw publicznych
w Berlinie, Poczdamie (gdzie wyko-
nat dekoracje dla nowego budynku
sadowego, poczty i urzedu telegrafu)
i w kilku innych miastach Niemiec,
Herter tworzyl réwniez sztuke se-
pulkralng — m.in. medalion nagrob-
ny swojego patrona Gustava Blaese-
ra z 1874 r., czy pomnik kommemo-
ratywny dla Zolnierzy na berliriskim
Spandau réwniez z 1874 r. Najlepicj
jednak czut si¢ w twérczosci nawia-
zujacej do mitologii lub historii an-
tycznej. Znana jest réwniez berlinska
rzezba z 1896 ., zatytulowana ,Rzad-
ki potéw”, przedstawiajaca rybaka ze
zfowiong syrena. Inne rzezby to ,,Od-
poczywajacy Aleksander”, ,,Antygona
u grobu braci’, ,Orfeusz” czy posagi
syren i trytonéw na moscie w Berlinie.

Réwnie owocnie, jak z pruskimi
zleceniodawcami, ukladata si¢ wspél-
praca Hertera z Habsburgami. To
jego rzezby przyczynily si¢ do nada-
nia nazw lub zainicjowaly budowe
dwdch rezydencji cesarskich. Oprocz
»-Umierajacego Achillesa” cesarzowa
Elzbieta Bawarska osobiscie zamowi-
ta u Hertera w 1885 r. réwniez rzezbe
przedstawiajaca ,Hermesa Straznika’,
z przeznaczeniem dla budowanej dla
niej od 1881 r. wiedenskiej Villa Wal-
druh, kt6rej nazwe zmieniono pdzniej
na Hermesvilla.

»-Umierajacy  Achilles”  znajdu-
jacy si¢ na Korfu, wedtug Allgeme-
ines Lexikon der Bildenden Kuenstler
(Lipsk 1923), zaprezentowany zostal
jako model gipsowy w 1881 r. na wy-
stawie berliniskiej Akademii. Rzez-
ba marmurowa powstala w Berlinie
w 1884 r., na podstawie zlecenia wy-
danego przez cesarzowy Elzbiete rok
wcze$niej, i umieszczona zostala w po-
wstajacym dla niej od 1890 r. Achil-
leionie. Przedstawienie $mierci ,naj-
dzielniejszego z Grekéw” szczegol-
nie mocno oddzialywato na cesarzo-
wa, keora w 1883 r. przezyta smier¢
swojego syna w Mayerlingu i wedlug

niektorych zrédel uwazala, ze zycie
arcyksiecia Rudolfa jest odbiciem lo-
séw mitologicznego bohatera. Praw-
dopodobnie dlatego, oprécz miejsca
przeznaczenia dla rzezby Hertera za-
kupionej przed budows obicktu, patac
na Korfu zadedykowany zostal Achil-
lesowi. W przypadku obu rezydendji,
tej na Korfu, i tej w Wiedniu, to wia-
$nie rzezby Hertera staly si¢ elementa-
mi wyznaczajacymi wazne osie kom-
pozycji zalozen ogrodowych. Achilles
na Korfu pierwotnie umiejscowiony
zostal na zakonczeniu osi widokowej
ogroddw z typowo grecka roélinnoscia
opisana w Iliadzie, na tarasie zapew-
niajacym rzezbie reprezentacyjne tlo
w postaci panoramy wyspy. Obecnie
w tym miejscu znajduje si¢ pochodza-
cy z 1907 1., wprowadzony przez kolej-
nego wlasciciela Achilleionu — cesarza
Wilhelma II, bardziej monumental-
ny, ale o mniejszej klasie artystycznej
braz Johannesa Goetza, przedstawia-
jacy stojacego Achillesa w rynsztunku
iz wldcznia. ,,Umierajacy Achilles” zo-
stal przeniesiony na wyzszy taras ogro-
dowy, z zachowaniem pelnej panora-
micznej ekspozycji rzezby, ale juz nie-
stety pozbawiony tla rozleglej perspek-
tywy widokéw wyspy.

Obie rzezby dluta Hertera — ,,Her-
mes” i ,,Achilles” — bedace wihasno-
$cig cesarzowej Sissi, mimo klasycy-
zujacych form i tematyki nalezacej
do kanonu akademickiego, cechu-
je pewnego rodzaju wewnetrzne na-
pigcie i dramatyzm, moze bardziej
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widoczny w rzezbie na Korfu. Pozba-
wione s3 wigc spokoju charakteryzu-
jacego wickszo$¢ akademickich roz-
wigzan nasladujacych sztuke klasycz-
nego antyku. Herter w posagu Achil-
lesa odwoluje si¢ raczej do tradycji
hellenistycznych czy nawet baroko-
wych, laczac je w spdjna kompozy-
cje. By¢ moze w momencie tworze-
nia tej rzezby mial, jako akademik,
mozliwo$¢ zapoznania si¢ ze szkica-
mi lub bezposrednio z fragmentami
fryzu z oftarza pergamonskiego, kto-
ry od 1879 r. zaczal by¢ przewozony
do Berlina, bowiem uderzajace jest
podobienstwo przedstawienia gigan-
ta Alkyoneusa z tego ottarza do rzez-
by Hertera. Prawie na pewno kompo-
nujac postaé Achillesa, Herter czerpal
inspiracj¢ z watykanskiej ,,Grupy La-
okoona”. Posta¢ bohatera odchyla si¢
do tyty, jak w hellenistycznym orygi-
nale, a sylwetka rozplanowana zosta-
fa na linii diagonalnej, wprowadzaja-
cej dynamizm. Perfekcyjnie oddany
zostal uklad migéni. Réwniez portret
psychologiczny, cierpienie widoczne
na twarzy bohatera, jego zwrdcenie
sic w stron¢ Niebios, bezposrednio
odwoluje si¢ do rzezby hellenistyczne;j
lub barokowej. Artysta w pelni wyko-
rzystal mozliwos¢ calosciowej ekspo-
zycji panoramicznej, a nie tylko ujecia
frontalnego. Uktad ten przyczynit sie
do celowego zalozenia, wzdluz jednej
osi widokowej zamykajacej si¢ pier-
wotnie rzezba Hertera, taraséw ogro-

dowych Achilleionu.
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Rzezba Achillesa cieszyla sig
w ostatnich dekadach XIX w. dos¢
duza stawa i w 1886 r. jej tworca wy-
konat kopi¢ dla Galerii Narodowej
w Berlinie. Kopiowanie wlasnych
dziel, uznanych za najwazniejsze,
bylo prakeyka nie tak znowu rzadka
wérdd berlinskich akademikow, wy-
starczy przypomnie¢ Hugo Ledere-
ra, ktérego obie wersje ,Szermierza”
znajduja si¢ w Polsce — oryginal na
pl. Uniwersyteckim we Wroctawiu,
a kopia na zamku Czocha. Autorska
kopia ,Achillesa Umierajacego” jest
obecnie w Elblagu na placu przed
Urz¢dem Miejskim.

Wiadze Elblaga prowadzily kohe-
rentng polityke kulturowa, polegajaca
na ozdabianiu miasta od drugiej poto-
wy XIX w. pomnikami i rzezbami, nie
tylko poswigconymi politykom i po-
staciom historycznym, ale i zwigzany-
mi z europejska kultura i mitologia.
Stad obok rzezb przedstawiajacych
»Nike z umierajacym Galem”, posagu
»Diany” i innych bohateréw mitolo-
gicznych, w wyniku zabiegéw wiadz

3 | 4 | Rzezby muz przed teatrem w Toruniu
- Melpomena (3) i Terpsychora (4),
stan w 2012 r.

(zdjecia: Sebastian Wrdblewski)
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miejskich w okresie dwudziestole-
cia migdzywojennego pojawily si¢ na
mocy decyzji éwezesnego Minister-
stwa Kultury i Sztuki dwie marmuro-
we rzezby przedstawiajace bohateréw
antycznych — Achillesa i Tezeusza.
Przedstawienie Tezeusza podnoszace-
go glaz, pod kt6érym jego ojciec Ege-
usz schowal miecz i sandaly, wykonat
Martin Wolff i w poréwnaniu z dzie-
fem Hertera jest to rzezba o mniej-
szej wartosci artystycznej. Zapewne
zmiana gustéw estetycznych w okre-
sie dwudziestolecia miedzywojenne-
go spowodowala, ze wezesniej dobrze
oceniana rzezba Hertera spotkala si¢
z negatywnym odbiorem, podobnie
jak cato$¢ tego nurtu akademickiego,
i dlatego Ministerstwo Kultury prze-
niosto na prowincj¢ dziela ze zbioréw
berlinskiej Galerii Narodowej. Dopie-
ro obecnie docenia si¢ jej znaczenie
i wartos¢ artystyczna.

Obie rzezby z Elblaga zostaly pod-
dane w ostatnich latach pracom reno-
wacyjnym i rekonstrukcyjnym po wie-
lokrotnych aktach wandalizmu (zja-
wisko to wystegpowalo réwniez przed
druga wojna $wiatowa); m.in. rzezbie
Hertera uzupelniono utracong dlon
ze strzaly (obecnie znowu brak strza-
ly). Po renowadji elblaska rzezba pre-
zentuje si¢ znacznie lepiej niz oryginat
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z Korfu, gdzie warunki atmosferyczne
klimatu morskiego powoduja czgécio-
wa erozj¢ marmurowej powierzchni
rzezby i pokrycie jej patyna. Orygi-
nat posagu Achillesa ma jednak lepsza
ekspozycje niz rzezba w Elblagu, kté-
ra mimo lokalizacji przed budynkiem
urzedu nie zostala z nim powigza-
na we wspdlnym ukladzie przestrzen-
nym, a mimo reprezentacyjnej lokali-
zacji wciaz jest narazona na niebezpie-
CZENStwo.

Dwie rzezby Hertera znajdujace
si¢ w Toruniu ustawione s3 przed te-
atrem miejskim, zbudowanym przez
wiedeniska spotke architektéw Fel-
Iner & Helmer i oddanym do uzyt-
ku w 1904 r. S3 to rzezby Melpome-
ny i Terpsychory, a ukonczyl je Her-
ter w 1909 r. Melpomena — muza tra-
gedii, zwykle przedstawiana z maska
tragiczna, tu otrzymaia miecz, Terp—
sychora — muza tarica i piesni choéral-
nej trzyma tradycyjny atrybut — lire.
W tych posagach wida¢ ewolucje
i zmiang estetyki w tworczosci arty-
sty, odejécie od akademickiego kano-
nu w kierunku secesji, ktéra wezesniej
widoczna byta takze w elewacji teatru.
Rzezby muz dostosowane sa do od-
bioru przede wszystkim z jednej osi
widokowej, nakierowanej na budynek
i jego wejscie. W przeciwienstwie do
posagu Achillesa, tworzacego prze-
strzeri wokol siebie, muzy sa podpo-
rzadkowane przestrzeni placu przed
teatrem, a posrednio i fasadzie budyn-
ku. Kubiczna forma postaci, podkre-
$lona przez zredukowane formy tro-
néw, ozdobionych jedynie z bokéw
maskami, dodatkowo wzmocniona
jest sztywnymi szatami o uporzad-
kowanym ukladzie fald i zgeometry-
zowanej dekoracji. Réwniez atrybu-
ty muz zostaly poddane stylizacji geo-
metrycznej, odwolujacej si¢ do nur-
téw modernistycznych. Twarze prze-
staja wyrazac uczucia, a sztywny ukfad
postaci siedzacych nadaje im dodat-
kowy ci¢zar. Jako dekoracyjne dzieta
sztuki uzupelniajg jednak uklad prze-
strzeni miejskiej wokél teatru i pel-
nig swoja funkcje, podkreslajac monu-
mentalny charakeer architektury.

SEBASTIAN WROBLEWSKI



Modernistyczne rzezby

'Thomasa Myrtka

na Slasku

homas Myrtek urodzit sig

28 grudnia 1888 r. w Byto-

miu jako syn przewoznika.

Pomimo przejawiania od
dziecka uzdolnien artystycznych, ze
wzgledu na trudna sytuacje material-
ng rodziny, po ukonczeniu szkoly po-
wszechnej rozpoczat nauke kamieniar-
stwa w rodzinnej miejscowosci. W cza-
sie nauki dostrzezono jego talent i skie-
rowano go do firmy Zeidler & Wim-
mel w Bolestawcu, gdzie uczyl si¢ rzez-
by w kamieniu. W 1908 r. jako dwu-
dziestoletni mlodzieniec zlozyl egza-
min i uzyskal tytul rzezbiarza w ka-
mieniu, jednak nie poprzestal na tym
i od 1909 r., dzigki uzyskanemu sty-
pendium, rozpoczat studia w legendar-
nej Krolewskiej Szkole Sztuki i Rze-
miosta Artystycznego we Wroctawiu.
W latach 1912-1913 studiowat w pra-
cowni prof. Theodora von Gosena,
znanego juz wowczas i utytulowanego
artysty $laskiego. Po ukoriczeniu stu-
diéw w 1919 r. pozostal we Wroctawiu
i rozpoczat kariere jako niezalezny ar-
tysta, prezentujac po raz pierwszy swe
prace w 1920 r. na wystawie sztuki no-
woczesnej w tym miescie.

W latach dwudziestych XX w.
Wroclaw, obok uczelni Bauhaus
w Dessau, byt jednym z najsilniej-
szych osrodkéw artystycznych w Eu-
ropie Srodkowej, a program ksztalce-
nia w Krolewskiej Szkole Sztuki jed-
nym z najnowoczesniejszych i najbar-
dziej postgpowych w Europie. W tym
czasie Walter Gropius zapoczatkowat

1 | Thomas Myrtek (wg Erich Fitz, Thomas
Myrtek, Leben und Werk, Wiirzburg 1990)

nowy nurt w sztuce i architekeurze,
zwany niemieckim modernizmem,
ktérego odlamem byl tzw. bauhaus
(od nazwy uczelni w Dessau — Bau-
haus). Dolaczalo do niego wiclu
mlodych, zbuntowanych artystéw,
a wsrdd nich znalazl si¢ takze Thomas
Myrtek, EWOIZ3C Wraz Z przyjaciol—
mi ,Grupe 227. Nalezat réwniez do
Zwigzku Artystéw Slaska (Kiinstler-
bund Schlesien), stowarzyszenia zato-
zonego we Wroclawiu, ktére dziatato
w latach 1908-1936. Celem Zwiazku

byto wspieranie i promowanie sztuki
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na Slqsku, stworzenie mozliwosci roz-
woju $laskim artystom, organizowa-
nie wystaw. Jego cztonkowie to m.in.:
architekt Hali Stulecia Max Berg,
profesor w klasie rzezby dekoracyjnej
Krolewskiej Szkoly Sztuki Theodor
von Gosen, rektor Krélewskiej Szko-
ly Sztuki i modernistyczny architeke
Hans Poelzig, wykladowca rysun-
ku i kaligrafii, znany ze wspolpracy
z dolnoslaskimi manufakturami por-
celany, Hugo Scheinert. Po pierwszej
wojnie $wiatowej Thomas Myrtek ob-
jat przewodnictwo Zwiazku. Przyszto
mu jednak dziala¢ w trudnych cza-
sach, w ramach ograniczen politycz-
nych, tuz po zamknieciu Kroélewskiej
Szkoly Sztuki i Rzemiosta Artystycz-
nego oraz coraz liczniejszych represji
w stosunku do artystéw pochodzenia
zydowskiego.

Thomas Myrtek, oprocz trady-
cyjnych, typowych materialéw rzez-
biarskich: piaskowca, granitu, mar-
muru, gliny i brazu, eksperymentowat
z weglem i wymodelowanym, zbro-
jonym betonem z réznymi dodatka-
mi mineralnymi, m.in. zwirem i mika.
W 1924 r. wykonat betonowe rzezby
uczennicy i ucznia dla Szkoty Zawodo-
wej w Bytomiu, uosabiajace rzemiosto
i przemysl, a takze zachowane do dnia
dzisiejszego podobne betonowe rzezby
uczennicy i ucznia czytajacych ksiazke
dla Rzemiedlniczej Szkoly Zawodowe;j
w Gliwicach (obecnie Dom Kultury
przy ul. Barlickiego). Z wielu prac tego
artysty wykonanych we Wroctawiu
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zachowaly si¢ tylko na budynku Ze-
spotu Szkét nr 9 przy ul. Krajewskie-
go w dzielnicy Sepolno. Dwa wejécia
do szkoly zdobia terakotowe rzezby
Myrtka, pierwsza z nich, niestety, jest
dzi$§ mocno uszkodzona, druga przed-
stawia pig¢ elementéw herbu Wrocta-
wia, a pomigdzy nimi chlopca z pil-
ka i dziewczynke z teczka. Terakotowe
elementy herbu Wroclawia znajduja sie
réwniez na Elektrowni Wroclaw I Po-
tudnie przy ul. Nowy Swiat.

W 1926 r. powstalo jedno z cie-
kawszych dziet Myrtka: sze$¢ tera-
kotowych figur dziewczat — uczen-
nic dla dawnego Oberlyzeum w Opo-
lu (obecnie Pedagogicznej Biblioteki
Wojewddzkiej w Opolu przy ul. Ko-
Sciuszki; figury na elewacji od stro-
ny ul. Reymonta). Dla tego miasta
w latach 1922-1925 Myrtek wyko-
nal takze rzezby robotnikéw z betonu
na elewacji dawnego budynku Cen-
trali Gornoslaskich Wytworni Wap-
na i Cementu (obecnie budynek nie-
uzytkowany) przy ul. Damrota. Rzez-
by te przedstawiajg uproszczone wy-
obrazenia robotnikéw z narzedzia-
mi pracy, symbolicznie powiazane
z reprezentowany dziedzina przemy-
stu. Przy ul. Ozimskiej znajduje si¢

4| 5| 6] Rzezby w ksztalcie koszy na Smieci
w Ogrodzie Botanicznym w Zabrzu: chtopiec

na rogu obfitosci (4), wiewidrka z szyszka (5),
lis z zajaczkiem (6)
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pomnik polegltych w pierwszej woj-
nie $wiatowej zolnierzy z 63. regi-
mentu piechoty z Opola, autorstwa
Thomasa Myrtka, wykonany réwniez
z betonu. Napis w jezyku niemiec-
kim zostat na jego cokole zacemento-
wany, ale jest niezwykle, Ze tego typu
pomnik zachowal si¢ prawie w cen-
trum miasta. W 1933 r. artysta zakon-
czyl prace nad podobnym pomnikiem
obecnie nie istnieje), ku czci pole-
glych podczas pierwszej wojny $wia-
towej we Wroctawiu. Innym opolskim
dzietem Myrtka jest pie¢ figurek dzie-
ciecych wykonanych ze zbrojonego
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2 | Gliwice, rzezha ucznia czytajacego ksiazke

3 | Pomnik polegtych w pierwszej wojnie
Swiatowej zotnierzy z 63. regimentu piechoty
z Opola

betonu — dwéch chlopcéw na $win-
ce i trzech na rogu obfitosci, zdobia-
cych dawniej budynek Miejskiej Kasy
Oszczgdno$ciowej. Obecnie  cztery
z nich stoja przy nale$nikarni ,Gra-
béwka” w Opolu, a pigta w ostat-
nim czasie zostata odkryta w Ogro-
dzie Botanicznym w Zabrzu. Rzezba
ta zapewne znalazla si¢ tam w latach
sze$édziesigtych XX w. wraz z inny-
mi, dotychczas nieznanymi dzietami
autorstwa Thomasa Myrtka wykona-
nymi ze zbrojonego betonu. S3 to trzy
niezwykle kosze na $mieci w ksztal-
cie zwierzat. Przedstawiajg wiewiorke
z szyszka, lisa z zajaczkiem oraz ptaka
z rozpostartym dziobem. Skad pocho-
dza, nie wiadomo. Motywy zwierzg-
ce w tworczosci Myrtka zainspirowa-
ne krajami $rédziemnomorskimi od-
najdujemy takze na bramie budynku
Komendy Policji w Opolu, gdzie réw-
niez w ostatnim czasie odkryto dwie
mocno uszkodzone rzezby ze zbrojo-
nego betonu, typowego materiatu dla
tego artysty, przedstawiajace chlop-
czyka z ananasem na z6lwiu morskim

oraz chlopczyka na rybie. Obydwie
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rzezby sa pozbawione gléw, a ich spo-
s6b umocowania $wiadczy, ze pojawi-
ly si¢ tam w latach pig¢édziesigtych lub
sze$¢dziesigtych XX w. Nie wiadomo
jednak, skad tam dotarly. By¢ moze
z opolskiego ogrodu zoologicznego
zalozonego pod koniec lat dwudzie-
stych XX w. Jest wielce prawdopo-
dobne, iz niezwykle kosze na $mieci
z zabrzanskiego ogrodu botanicznego
réwniez pochodza z przedwojenne-
go ZOO w Opolu. Wiadomo, ze ar-
tysta wykonat szkice zwierzat w rzym-
skim ogrodzie zoologicznym, nieste-
ty po wojnie wszystkie zagingly, ale

jest prawdopodobne, ze mdgt je wy-
korzysta¢ do stworzenia funkcjonal-
nych rzezb.

W 1934 r. Myrtek za dotychcza-
sowa tworczo$¢ otrzymal przyzna-
wang przez Pruska Akademi¢ Sztuki
w Berlinie nagrod¢ Rom-Preiss, kto-
ra laczyla si¢ ze stypendium i poby-
tem w Villa Massimo w Rzymie. Ar-
tysta spedzil tam dziewigd miesie-
cy wraz z Toni Stadlerem i Gerhar-
dem Marcksem. Byt to dla niego nie-
zwykle tworczy okres. Wykonatl tam
szkice z motywami zwierz¢cymi, kt6-
re prezentowane byly w 1936 r. na
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7 | Rzezba chtopczyka z ananasem na zétwiu
morskim na bramie Komendy Policji w Opolu

(zdjecia: 1 - Max Glauer, Oppeln; 2-7 - Krzysztof
Spatek)

wystawie w Bytomiu. Po pobycie we
Witoszech szukat natchnienia w Gre-
cji. Zamieszkal w Atenach w matym
domku nad brzegiem morza w pobli-
zu Instytutu Archeologicznego. Gre-
cja zafascynowala go bez reszty, do-
strzegt tam harmonie przyrody i pick-
no natury. Pickno miejscowej przy-
rody podziatato stymulujaco na jego
pracg artystyczng. Rados¢ tworze-
nia nie trwala jednak dtugo, bowiem
5 listopada 1935 r. zmart na malarie,
tyfus lub chorobe weneryczna (nie
ma zgodnosci co do tego) w pelni sit
tworcezych i koncepgji artystycznych.
Gréb Thomasa Myrtka znajduje sig
w Atenach. Nieoczekiwana $mier¢ ar-
tysty wstrzasngta $rodowiskiem §la-
skiej kultury. Uczczono go trzema wy-
stawami: w grudniu 1935 r. w Gérno-
$laskim Muzeum Sztuki i Rzemiosta
Artystycznego w Gliwicach, w marcu
1936 r. w Slaskim Muzeum Sztuki we
Wroclawiu i od kwietnia do czerwca
1936 r. w Muzeum w Bytomiu. W by-
tomskim muzeum do 1945 r. czynna
byta sala poswigcona twérczosci arty-
sty, gdzie zgromadzono wiele intere-
sujacych prac, z przewaga obicktéw
z rzymskiego okresu twoérczoéci. Nie-
stety, wojna strawita prawie wszystkie
dokumenty poswigcone Thomasowi
Myrtkowi, jedyna pamiatka po nim s3
awangardowe, wyprzedzajace swe cza-
sy, surowe $laskie rzezby.

IZABELA SPIELVOGEL
KRZYSZTOF SPALEK
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Pojedynek

na biusty

WOJCIECH PRZYBYSZEWSKI

Kopia ,Popiersia Stanistawa Kostki Potockiego” autorstwa Jakuba Tatarkiewicza
eksponowana w siedzibie Archiwum Gtéwnego Akt Dawnych w Warszawie

W zbiorach Muzeum Patacu w Wilanowie, Muzeum tazienki
Krolewskie w Warszawie i w Archiwum Gtownym Akt Dawnych
zachowaty sie cztery gipsowe popiersia przedstawiajace
hrabiego Stanistawa Kostke Potockiego (1755-1821),
wybitnego polityka i publicyste, archeologa, kolekcjonera,
mecenasa i krytyka sztuki, wtasciciela patacu i dobr ziemskich
w Wilanowie. Kto 1 kiedy je wymodelowat?



ierwszy z biustéw (odlew gipsowy,

nr inw. Wil. 997, wysokos$¢: 78 ¢m)

przez wigkszo$¢ badaczy ostroznie

(ze znakiem zapytania) przypisy-
wany jest Jakubowi Tatarkiewiczowi (1798-
-1854) i datowany na poczatek XIX w.,
cho¢ w literaturze mozna tez znalez¢ argu-
mentacj¢ przemawiajaca za autorstwem Le-
ona Molatyniskiego (1825-1898), warszaw-
skiego rzezbiarza pracujacego w Wilanowie
w 1852 r. dla Aleksandry i Augusta Potoc-
kich. Ta druga atrybucja wydaje si¢ mozliwa
tylko w takim sensie, ze by¢ moze Molatyn-
ski byt autorem gruntownej restauracji licza-
cej juz ponad trzydziesci lat gipsowej rzezby
i faktycznym twércg popiersia Izabeli Elzbie-
ty z Czartoryskich Lubomirskiej, tesciowej
Stanistawa Kostki Potockiego, ktére stano-
wi pendant do pierwszego portretu (nr inw.
Wil. 2854; inne egzemplarze w zbiorach Mu-
zeum-Zamku w Eancucie i w Muzeum Na-
rodowym w Kielcach). Popiersie Stanistawa
Kostki Potockiego ukazuje hrabiego ,,0dzia-
nego we frak z epoki Ksigstwa Warszawskiego,
ozdobiony szamerowaniem, z wysokim kotnie-
rzem, z halsztukiem oraz zabotem; ze wstggg
i gwiazdg Orderu Orta Biatego, gwiazdg Or-
deru sw. Stanistawa (?) oraz orderem Legii
Honorowej” (Dominika Walawender-Musz,
Stanistaw Kostka Potocki, popiersie, [w:] Ko-
lekcja wilanowska, katalog wystawy, Warsza-
wa 2005, s. 365) i nosi znamiona bliskiego
estetyce osiemnastowiecznego, nieco wyide-
alizowanego, cho¢ w ogélnym odbiorze re-
alistycznego portretu. Popiersie to jest wha-
snoscig Muzeum Patacu w Wilanowie i moz-
na je zobaczy¢ w znajdujacym si¢ tam Pawi-
lonie Rzezb.

Blizniaczo podobna, cho¢ nieco nizsza
(wysoko$¢ popiersia: 76 cm) i pokryta gru-
ba warstwa bialej farby olejnej, jest jego gip-
sowa kopia, Wykonana prawdopodobme juz
po drugiej wojnie $wiatowej i co najmniej od
pi¢édziesieciu lat eksponowana w malej ni-
szy znajdujacej si¢ w korytarzu dawnych po-
mieszczen recepeyjnych, na pierwszym pie-
trze palacu Raczynskich w Warszawie; wha-
sno$¢ Archiwum Gtéwnego Akt Dawnych,
gospodarza budynku.

Pomijamy tu natomiast jeszcze jedno
popiersie S. K. Potockiego, opracowane po
1852 r. na podstawie opisanego juz dzie-
fa i umieszczone w sferycznej wnece pomie-
dzy oknami pierwszego pigtra elewacji ogro-
dowej pétnocnego skrzydla patacu w Wila-
nowie. Rzezba ta ze wzgledu na wynikajace
z jej lokalizacji rozmaite uproszczenia jest je-
dynie znaczaco odbiegajacym od oryginatu
jego pdznym echem (w czasie prowadzonych
w latach 2004-2009 prac konserwatorskich
palacu dziewi¢tnastowieczne popiersie za-
stagpiono gipsowa, z zewnatrz impregnowana
kopia; oryginat przeniesiony zostal do Pawi-
lonu Rzezb).

Dwa pozostale rzezbiarskie portre-
ty sa odlewami gipsowymi z innego mode-
lu i przedstawiaja Stanistawa Kostke Potoc-
kiego w nieco starszym wieku, jako prezesa
senatu Krélestwa Polskiego i ministra Wy-
znan Religijnych i O$wiecenia Publicznego.
Tu portretowany ubrany jest w szamerowa-
ng i oblamowang futrem bekiesz¢ z naszy-
ta nan gwiazdg Orderu Orfa Biafego, frak
z przewieszong na nim przez lewe rami¢ or-
derowa wstega i koszule z halsztukiem. Po-
piersia te do niedawna réwniez przypisywa-
ne byly Jakubowi Tatarkiewiczowi i datowa-
ne , 1821 »” Obecnie biust z Wilanowa wy-
stgpuje W inwentarzu tameejszego muzeum
z informacja: »antor nieznany” i z datowa-
niem: ,XIX w.”, a ten z warszawskich Ea-
zienek ze zmienionym datowaniem: ,,3 ¢w.
XIX w.”i dodatkowsa informacja, ze wykona-
ny on zostal ,wedtug miedziorytu J. Krethlo-
wa, wyd. Letronne, 1 (w. XIX w.”. Odlewy te
takze znajduja si¢ w stalej ekspozycji. Egzem-
plarz stanowiacy wlasnos¢ Muzeum Patacu
w Wilanowie (nr inw. Wil. 998, z napisem
na bazie: ,,S[tanistaw] H[rabia] POTOCKI’,
wysoko$¢ popiersia: 65 ¢m) od 1 grudnia
2010 r., jako depozyt tego muzeum w Mini-
sterstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go, zdobi gabinet ministra. Popiersie znajdu-
jace si¢ w Lazienkach (depozyt Muzeum Na-
rodowego w Warszawie w Muzeum Lazien-
ki Krolewskie w Warszawie, nr inw. MN'W
158074, MLK: GRz19, wysoko$¢ popier-

sia: 67 c¢m) mozna zobaczy¢ w Korytarzu
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1 | Jakub Tatarkiewicz,
.Popiersie Stanistawa
Kostki Potockiego”, 1821,
gips, odlew, wys. 78 cm
(wtasnos¢ Muzeum Patacu
w Wilanowie, w ekspozycji
Pawilonu Rzezb)

24 |
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Osobistosci nalezacym do Galerii Rzezby
Polskiej w budynku Starej Pomaranczarni.
Odmienny sposéb modelowania biu-
stu, z ktdrego wykonane zostaly dwa pierw-
sze odlewy, w pordwnaniu ze sposobem uje-
cia modelu, kedry postuzyt do odlania dwoch
kolejnych popiersi, a takze pominiete w do-
tychczasowych opracowaniach, a zwigzane
z tematem doniesienia z warszawskiej prasy
z lat dwudziestych XIX w. stanowia podsta-
we do nowego spojrzenia na wszystkie dys-
kutowane tu portrety i zweryfikowania od-
noszacych si¢ do nich ustalen, przede wszyst-
kim w kwestii autorstwa zabytkowych rzezb.
Z informacji prasowych wynika, ze mo-
dele obu tych (tak bardzo rézniacych si¢
miedzy soba) rzezbiarskich portretéw byly
juz gotowe w pazdzierniku 1821 r., co, biorac
pod uwage date $mierci Stanistawa Kostki
Potockiego (14 wrzesnia 1821 r.), stanowilo
zaiste ekspresowe tempo ich wykonania. Po-
nadto, ze twérca wyidealizowanego popier-
sia Potockiego — bez trudu dajacego si¢ iden-
tyfikowa¢ z biustem eksponowanym obecnie
w muzeum w Wilanowie (bez wzgledu na to,
czy byt on poddawany zabiegom konserwa-
torskim przez Leona Molatyniskiego, czy tez
nie) i w AGAD-zie — byl mlody Jakub Ta-
tarkiewicz, drugi za$ z portretéw wymode-
lowany zostal przez przybytego do Warsza-
wy z Wloch sztukatora (zatrudnionego na
warszawskim uniwersytecie na stanowisku
Wformatora i restauratora gipséw”) Mikolaja
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Vincentiego, ktérego nazwisko musiato spra-
wiaé sporo klopotu wydawcom éwezesnych
gazet i niekt6érych drukéw zwartych, skoro
wystepuje tam az w osmiu (!) wersjach (Vin-
centi, Wincenti, Vincentini, Wincentini,
Vincenty, Wincenty, Winczenty, Wiczenty).
Czy to mozliwe, by z Jakubem Tatar-
kiewiczem, rzezbiarzem artysta (wtedy, co
prawda, jeszcze uczniem trzeciej klasy rzez-
by na Oddziale Sztuk Picknych Uniwer-
sytetu Warszawskiego), mdgt konkurowa¢
sztukator-rzemieslnik? Mozliwe. Jak stusz-
nie bowiem zauwazyla Maria Irena Kwiat-
kowska, w Warszawie mlode pokolenie ar-
tystow rzezbiarzy Polakéw wstapilo na wi-
downie zycia artystycznego dopiero w latach
dwudziestych XIX w., co niewatpliwie miato
zwigzek z utworzeniem w 1817 r. Oddziatu
Sztuk Picknych na Uniwersytecie Warszaw-
skim i ,,mimo iz musiano odczuwad brak rzez-
biarzy w kraju, to jednak start ich byt trudny.
Nie mogli przeciez od razu liczy¢ na powaz-
niefjsze zamowienia parstwowe, a arysto/em-
¢ja wolala korzystaé z ustug artystow obcych
o ustalonej renomie. Trzeba wigc bylo odwo-
taé sig glownie do sfer nowego mieszczanstwa,
szukac nowych form zarobkowania i drdg na-
wigzania kontaktu z odbiorcg. W prasie wigc
pojawiajg si¢ ogloszenia o przyjmowanin pre-
numeraty, wzorem wydawnictw ksigzkowych
i sztychdw, na odlewy gipsowe popiersi znanych
postaci i panujgcych. Tak np. [o czym donosit
»Kurier Warszawski”] Tatarkiewicz w 1821 r.
oglosit prenumerate na popiersie ministra Sta-
nistawa Kostki Potockiego. W tym samym cza-
sie konkurencyjne popiersie S. K. Potockiego
rozgprowadzal Mikolaj Vincentini, »forma-
tor i restaurator gipsow<« przy Uniwersytecie
Warszawskim. »Uwagi znawcy umieszczo-
ne w gazgetach warszawskich przyznajg wyz-
520$¢ naszemu rodakowi« — donosit »Ku-
rier«” (M. 1. Kwiatkowska, Malarstwo i rzez-
ba w latach 1765-1830, [w:] Sztuka Warsza-
wy, Warszawa 1986, s. 287-288).
Wspomniane ogloszenie Jakuba Tatar-
kiewicza ukazalo si¢ po raz pierwszy 30 paz-
dziernika 1821 r. w ,Kurierze Warszaw-
skim” (nr 259), a cztery dni pdzniej ten sam
tekst, réznigcy si¢ jedynie drobnymi zmiana-
mi w redakeji, zamiecita takze ,,Gazeta War-
szawska”: , Jakdb Tatarkiewicz Uczen Uni-
wlersytetu] Krdlewsko-Warszawskiego Wy-
dziatu Sztuk picknych, ktéry mial szczescie
w dwukrotney expozycyi publiczney, otrzymac



chlubne nagrody z prac swoich, wykorczywszy -
popiersie . p. Stanistawa Potockiego, Preze- ¢

sa Senatu Krdlestwa Polskiego wymodelowa- - -
ne z maski po Smierci odlanej i portretu Bac- '
ciarellego, ma zaszczyt oglosic ninieyszém pre- —

numeratg na takowy Bust [!] po zlotych 24
sztuka. Biletdw na rzeczong prenumeraty od-
lewdw, dostal mozna u WW. Blanka Profes-
sora i Letrona, ktdrych préby widzie¢ mozna
w kazdym czasie, u pierwszego w iego pracow-
ni na dziedziricu Uniwersyteckim w gmachu
sztuk pigknych, a u drugiego w handlu naprze-
ciw Akademii w patacu JW. Hr[abiéw] Kra-

2 | Mikotaj Vincenti,
.Popiersie Stanistawa Kostki
Potockiego”, 1821, gips,
odlew, wys. 65 cm (depozyt
Muzeum Patacu w Wilanowie

siniskich. Amatorowie sztuk picknych i czcicie-
le s. p. nieboszczyka Potockiego, tyle zastuzone-
20 oyczyinie naszey, pospieszq zapewne miode-
mu artyscie rodakowi, z udziatem tey pomo-

w Ministerstwie Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

w Warszawie, rzezha

eksponowana w gabinecie

. ministra)

¢y, przez ktdrg nie zgda szukad zyskow, ale tyl-
ko uwiecznid pamiqtke iednego z stawnych Po-  zaczerpnigta z odnalezionego niedawno
lakdw i zdatnos¢ swq przez znawcéw pochwa-  w archiwum redakcyjnym ,,Spotkan z Zabyt-
long blizej da¢ poznal publicznosci” (nr 175,  kami” maszynopisu z lat siedemdziesiatych
1821). XX w., bedacego recenzja przygotowywa-

W odpowiedzi na to ogloszenie juz nej do druku popularnonaukowej ksiazecz-
9 listopada 1821 r. ,Kurier Warszawski” ki Marii Charytanskiej Jakub Tatarkiewicz
(nr 167) opublikowal anons konkurujace-  (niestety praca ta nie doczekala si¢ wydania),
go z Tatarkiewiczem sztukatora: ,Mikolaj  ze ,Wobec znikomej literatury, jakg majq do-
Vincenti Formator i Restaurator gipséw Uni-  tqd dzieje nowsze polskiej rzezby — kazdg pra-
wersytetu Krdl[ewsko-] War[szawskiego] po-  ce z tego zakresu powital nalezy zyczliwie. Ta-
lecany temuz przez kawalera Thornwalzo-  tarkiewicz zastuguje na nig niewgtpliwie: byt
na [Thorvaldsena], wkrdtce po sSmierci Sta-  bodaj najwybitniejszym rzezbiarzem polskim
nis[tawa] Hra[biego] Potockiego Prezesa Se- 1 pot. XIX w. Powinien wigc byé szerzej spopu-
natu, pierwszy powziowszy ('] mysl sprawie-  laryzowany w spoleczenstwie, ktdre o nim wla-
nia mitej pamiqtki licznym iego przyjaciotom,  sciwie nie wie. Warto tez niewgtpliwie poka-
odlat maske w Wilanowie i z niej wydat po-  zad jego rzeby, chod dzisiaj juz bardzo »nie-
piersie; gdy zas kilkadziesigt Imion pierwszych — modne<, dosyé monotonne, bez wyrazniejsze-
0s6b stolicy, krewnych i prayjacidl tego znako-  go znamienia indywidualnosci. Ale ich poziom
mitego meza, zaszczycaiq iuz prenumerate na  akademicki jest wysoki na ogdt, sq tez typowe
wzmiankowane popiersie; pospiesza z uwia-  dla swego czasu i mogg stuzyc jako pars pro
domieniem tych, coby w wydanin onego nie  toto, cz¢s¢ bodaj najwybitniejsza’.
wiedzieli, iz biletdw na rzeczong prenume- Dzi$ Jakuba Tatarkiewicza znamy przede
ratg, w mieszkaniu wydawcy przy ulicy Dlu-  wszystkim jako autora znakomitej rzezby
giej w Hott|elu] Francuzkim i w biurze sztuk  ,Psyche omdlewajaca’, odkutej w marmu-
pigknych JP Letronne naprzeciw Uniwersy-  rze w 1830 1. (w zbiorach Muzeum Narodo-
tetu, dostal mozna. Cena iednego biletu zto-  wego w Krakowie), a takze wysoko ocenio-
[tych polskich] 10”. nej przez Komisje Kwalifikacyjng konkur-

Kim byli twércy rzezbiarskich popiersi  su na profesora rzezby Krakowskiej Akade-
Stanistawa Kostki Potockiego? mii Sztuk Picknych w 1832 r. marmurowej

O Jakubie Tatarkiewiczu, ksztalcacym  plaskorzezby ,,Chrystus uzdrawiajacy nie-
sic w Warszawie u prof. Pawla Maliskie- widomych”z 1827 r. (w Galerii Rzezby Pol-
go, pdzniej (w latach 1823-1828) studiuja-  skiej w Eazienkach Krélewskich w Warsza-
cym w Rzymie u Bertela Thorvaldsena, wie-  wie). Artysta byt takze twérea kamiennych
my stosunkowo wicle. Bez wickszego wa-  posagéw przedstawiajacych Jana Kocha-
hania zgodzimy si¢ jednak z ciagle aktualng  nowskiego (1851) i Franciszka Karpirskiego
o nim opinig prof. Andrzeja Ryszkiewicza, (1853) (zdobiacych obecnie przypalacowy
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3 | Marcello Bacciarelli,
.Portret Stanistawa Kostki
Potockiego”, 1809-1810,
obraz zaginiony, dawniej
wiasnos¢ Maurycego
Potockiego

26 |
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ark w Wilanowie), odkutych w kamieniu
w 1836 r. dwoch lezacych postaci: Stanista-
wa Kostki Potockiego i jego zony Aleksandry
z domu Lubomirskiej (w Mauzoleum Potoc-
kich w Wilanowie; zob. ,,Spotkania z Zabyt-
kami”, nr 3-4, 2011, s. 38-41) oraz serii kilku-
dziesi¢ciu miniaturowych podobizn wybit-
nych Polakéw, powiclanych pédzniej w me-
talowych odlewach przez Karola Mintera
w jego warszawskiej Fabryce Wyrobéw Me-
talowych i Lakierowanych.

Z kolei Mikolaj Vincenti byt pracuja-
cym na Uniwersytecie Warszawskim sztu-
katorem, zamieszkalym w Hotelu Francu-
skim przy ul. Diugiej 543 (w domu Krystia-
na Ewalda Ehlerta). Czy rzeczywiscie zatrud-
nienie na uniwersytecie otrzymal dzigki li-
stom polecajacym samego Bertela Thorvald-
sena — tego nie wiemy. Juz jednak informa-

cja o tym, ze to wlasnie on zdejmowat w Wi-
lanowie maske posmiertng S. K. Potockiego,
wydaje si¢ bardzo prawdopodobna. Wiado-
mo tez, ze Mikotaj Vincenti, obcokrajowiec,
co najmniej przez 20 lat (a moze i drugie tyle)
zwiazany byl z Warszawg, totez nic dziwne-
go, ze (jak podaje Hubert Kowalski, cytu-
jac fragment zapisu z Tek Przyborowskiego)
»za obcego nie mégl byc poczytywany — tak sig
22yl z naszym spoteczenstwem” (H. Kowalski,
Antyczne tradycje w dekoracji rzetbiarskiej
gmachéw Uniwersytetu Warszawskiego przy
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Krakowskim Przedmiesciu, Warszawa 2008,
s. 146). Pracowal jednak na wlasny rachunek
i stanowit konkurencje dla mlodych rzezbia-
rzy ksztalcacych sie w tym czasie na warszaw-
skim uniwersytecie.

W ramach swoich uniwersyteckich obo-
wigzkéw na poczatku 1821 r. naprawit np.
29 sprowadzonych z Paryza odlewéw gipso-
wych rzezb. Jeszcze w tym samym roku, i na-
stepnym, zajmowal si¢ przenoszeniem, usta-
wianiem i naprawa gipséw w Sali Kolumno-
wej w nowo wybudowanym gmachu na uni-
wersytecie. Kilkakrotnie oglaszal si¢ w ,,Ku-
rierze Warszawskim”, oferujac do sprzedazy:
»l...] popiersia s. p. Jenerala Hr[abiego Stani-
stawa| Mokronowskiego, ktdrg [!] odmodelo-
wang ('] przez Jozefa Czerwinskiego ucznia
Kréllewskiego] Uni[wersytetu] War(szaw-
skiego] z maski po smierci na wezwanie famil-
Jji odlane zostato” (nr 294, 1821), , Popiersie
§. p. Aloizego Zotkowskiego [ojca, aktora scen
warszawskich] robione powtdrnie” (nr 251,
1822), ,Popiersie arcybiskupa Szczepana
Hottowczyca’, prymasa Krélestwa Polskiego
(nr 10, 1824) i ,,Popiersie Stanistawa Staszi-
ca” (nr 22, 1826), o ktérym wiemy juz z opu-
blikowanego w poprzednim numerze ,,Spo-
tkan z Zabytkami” artykutu M. I. Kwiatkow-
skiej. Byl takze tworca gzymsu i innych ele-
mentéw dekoracji rzezbiarskiej okalajacych
gmach gruntownie przebudowywanego
w latach 1823-1825 Palacu Komisji Rzado-
wej Przychodéw i Skarbu na pl. Bankowym
oraz sztukaterii w kosciecle NMP Laskawej
(obecnie kocidl jezuitéw) przy ul. Swigto-
janskiej w Warszawie.

Swoje prace Mikolaj Vincenti dwukrot-
nie prezentowal na wystawach wytworczo-
$ci Krélestwa Polskiego w Ratuszu Miasta
Stolecznego Warszawy (dawniej palacu Ja-
blonowskich). We wrzesniu 1821 r. byly
to odlewy gipsowe posagu ,Wenus’, ,Figu-
ry oznaczajacej cicho$¢”, ,, Apolla Belweder-
skiego”, grupy ,,Pluto i Prozerpina” oraz rzez-
by przedstawiajacej psa (,Hart”), a we wrze-
$niu 1823 r. — dwa postumenty gipsowe biate
i dwa czarne (Anna M. Drexlerowa, Wysta-
wy wytwdrczosci Krdlestwa Polskiego, Warsza-
wa 1999,s.195i211).

Trudno natomiast rozstrzygna¢, czy to on
(bedac sztukatorem!) odwazyl si¢ pokazaé
na warszawskiej wystawie Sztuk Picknych
w salach ratusza w czerwcu i lipcu 1841 r.
»Popiersie dziecigcia z natury wymodelowane”



(poz. 130 katalogu, z adnotacj ,,Vincen-
ti Ignacy ('], przy ulicy Dtugiéj pod nr 5437
zob. Stefan Kozakiewicz, Warszawskie wysta-
wy Sztuk Pigknych w latach 1819-1845, Wro-
claw 1952, 5. 249, 265, 398). Czy bylo to tyl-
ko bfednie podane (w tym jednym jedynym
katalogu) imi¢ naszego sztukatora, czy moze
raczej wymagajaca potwierdzenia informacja
o zamieszkalym pod tym samym adresem in-
nym Vincentim (synu Mikolaja?), niestety,
nie wiemy.

Nie wiemy tez jak dlugo Mikotaj Vincen-
ti czynny byt jako sztukator w swojej war-
szawskiej pracowni. Wiadomo jedynie, ze
w czerweu 1848 r. na potrzeby Szkoly Sztuk
Picknych w Warszawie ,, Modele gipsowe, to
Jest reka i noga do Anatomii Kupione [zosta-
ty] u Vincenty” (H. Kowalski, Antyczne trady-
ge..., s. 146), ze ponownie nazwisko sztuka-
tora pojawilo si¢ jeszcze w warszawskiej pra-
sie 23 listopada 1856 r., gdzie w rubryce ,#)-
Jechali [z Warszawy] kolejg zelazng” odno-
towano: ,,|...| Vincenti Sztukator do Wioch”
(,Kurier Warszawski”, nr 309, 1856), ze bo-
daj po raz ostatni wymieniony zostal z na-
zwiska 26 marca 1866 r. w tej samej gazecie
(nr71), w ktdrej pisano o odlewaniu w gipsie
w pracowni sztukatora Vincentiniego meda-
lionéw portretowych autorstwa rzezbiarza
amatora Aleksandra Wnorowskiego.

Zardéwno popiersie S. K. Potockiego au-
torstwa Jakuba Tatarkiewicza, jak i to, kto-
re wykonat Mikotaj Vincenti, modelowane
byly na podstawie maski po$miertnej portre-
towanego, co wyjatkowo dobrze widoczne
jest w pracy tego ostatniego. W tamtych cza-
sach, szczeg6lnie w Polsce, byla to praktyka
czgsta i ogolnie przyjeta. Chodzito bowiem
nie tylko o wiarygodne odwzorowanie ry-
sow twarzy zmarlego — a to dla odbiorcy por-
tretu rzecz bodaj najwazniejsza — lecz takze
o ulatwienie pracy rzezbiarzowi. Maskg po-
$miertng Potockiego, przy wykonywaniu
portretéw ministra, postugiwali si¢ zreszta
nie tylko Tatarkiewicz i Vincenti. Korzysta-
li z niej takze np. profesorowie: Pawet Malin-
ski, nauczyciel Tatarkiewicza, ktéry wykonat
w Rzymie marmurowy ,,Biust §. p. Stanista-
wa Potockiego, prezesa senatu |[...] nadestany
do Uniwersytetu”, o czym rektor uczelni do-
nosit Komisji Wyznan Religijnych i Oswie-
cenia Publicznego 10 czerwca 1822 r., i Jan
Antoni Blank, autor pokazanego we wrze-
$niu i pazdzierniku 1823 r. na warszawskiej

wystawie Sztuk Picknych w gmachu muzeal-
nym Uniwersytetu Warszawskiego ,Portretu
Stanistawa Kostki Potockiego’, ktory ,,malo-
wany po Smierci z maski, przeznaczony [byt]
do sali Senatu” (Edward Rastawiecki, Stow-
nik Malarzéw Polskich tudziez obcych w Pol-
sce osiadbych lub czasowo w niéj przebywajg-
cych przez..., T. 1, Warszawa 1850, s. 66).

Z ogtoszenia Tatarkiewicza dowiadujemy
si¢ takze, iz przy modelowaniu popiersia po-
stuzyl si¢ on dodatkowo portretem autorstwa
Marcella Bacciarellego, a mégt to by¢ nama-
lowany przez tego artyste w 1809 lub 1810 r.
»Portret Stanistawa Kostki Potockiego”, ob-
raz zaginiony, jeden z jedenastu szkicow po-
mocniczych sporzadzonych do projektowa-

nej sceny zbiorowej, majacej przedstawiaé
nadanie konstytucji Ksiestwu Warszawskie-
mu przez Napoleona I (Krystyna Gutow-
ska-Dudek, Rzezbiarz z kregu warszawskie-
go (Jakub Tatarkiewicz?), Popiersie Stanista-
wa Kostki Potockiego, [w:] Thorvaldsen w Pol-
sce, katalog wystawy, Warszawa 1994, s. 183);
archiwalne zdjecie tego portretu szczesliwie
zachowalo si¢ w Archiwum Fotograficznym
Muzeum Narodowego w Warszawie.
Vincenti, poza maska pos$miertna, nie
podaje zadnych innych wzoréw mogacych
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4 | Jakub Tatarkiewicz,
.Popiersie Stanistawa Kostki
Potockiego”, 1821, gips
pokryty malarska powtoka
(odlew z XX w.), wys. 76 cm
(wkasnos¢ Archiwum Akt
Dawnych w Warszawie,

w statej ekspozycji

w siedzibie whasciciela)
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5 | Jan Ferdynand Gotfryd
Krethlow wedtug rysunku
Ludwika Letronne’a
z1819r., , Stanistaw hrabia
Potocki”, 1819, miedzioryt
punktowany, 240 x 177 mm
(w zbiorach Biblioteki
Narodowej)
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stuzy¢ mu pomocy. Tymczasem jednak Ma-
ria Irena Kwiatkowska jako wzér do mode-
lu rozpoznata wykonany jeszcze za zycia Po-
tockiego jego wizerunek. Jest to jedna z naj-
pi¢kniejszych i najbardziej cenionych, tak-
ze przez samego portretowanego, podobizna
hrabiego — nagrodzony srebrnym medalem
na wystawie Sztuk Pigknych w Warszawie
w 1819 r. miedzioryt punktowany, wykona-
ny w tym samym roku przez profesora Uni-
wersytetu Warszawskiego Jana Ferdynan-
da Gotfryda Krethlowa wedtug rysunku Lu-
dwika Letronne’a z 1819 r. By¢ moze zresz-
tg zachgte do wzorowania si¢ tym portretem
przy modelowaniu rzezbiarskiego popiersia
S. K. Potockiego otrzymat Vincenti od same-
go Letronne’a, ktéremu i on, i Tatarkiewicz
zlecili prenumerate na gipsowe biusty.
Wskazanie tego wzoru — to wazna in-
formacja, poniewaz stoi ona w sprzeczno-
$ci z nazwiskiem autora wzoru w ogloszeniu
Tatarkiewicza, gdzie, jak pami¢tamy, byta
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mowa o masce po$miertnej S. K. Potockiego
i portrecie Bacciarellego, a to pozwala odrzu-
ci¢ ostatecznie utrzymujaca si¢ od wielu lat
propozycje przypisania autorstwa modelu,
wedtug krérego odlane zostaly blizniacze po-
piersia z Lazienek i Wilanowa, Jakubowi Ta-
tarkiewiczowi.

Jakim powodzeniem cieszylo si¢ popier-
sie wykonane przez Mikolaja Vincentiego
u odwiedzajacych Biuro Sztuk Picknych Lu-
dwika Letronne’a, mieszczace si¢ poczawszy
od listopada 1821 r. pod nowym adresem?
Danych liczbowych nie mamy, ale biorac
pod uwage znakomity lokalizacje i... niska
ceng, chyba duzym. Z lakonicznej informa-
¢ji zamieszczonej jeszcze w tym samym roku
w ,Kurierze Warszawskim” (nr 287) wyni-
ka, ze jeden z oferowanych biustéw Stani-
stawa hrabiego Potockiego ,Szdsta klasa Li-
ceum Warsz|awskiego| w miejscu swoich nauk
wystawita [...] iako dowdd wdzigcznosci [dla
ministra]”. By¢ moze, zwazywszy wilasnie na
ceng, bylo to popiersiec wymodelowane przez
Vincentiego. Z kolei w spisanej wlasnorecz-
nie na rok przed $miercig autobiografii Jakub
Tatarkiewicz pisal: , )W roku 1821 [...] zaczq-
ltem otrzymywal mate polecenia do wykony-
wania rzezb. Pomigdzy znaczniejszemi byly:
Popiersie s. p. Stanistawa Potockiego Senato-
ra i Ministra Oswiecenia, wedtug maski zdje-
téj po Smierci odmodelowane. Byla to piérwsza
moja praca publiczna, ktdrej liczne egzempla-
rze rozeszly sig” (Kazimierz Wiadystaw Woy-
cicki, Cmentarz Powgzkowski pod Warszawg
opisat..., t. I, Warszawa 1855, s. 226).

Odlewéw konkurenta sprzedano jed-
nak chyba wigcej, skoro w dwéch warszaw-
skich gazetach, mniej wigcej po miesiacu od
daty opublikowania obu anonséw o prenu-
meracie, ukazal si¢ list podpisany inicjata-
mi /. B.”, zwolennika talentu Jakuba Tatar-
kiewicza zaniepokojonego duzym powodze-
niem popiersi odlewanych przez Mikotaja
Vincentiego: ,Ostatnia expozycya dziel sztuk
picknych, iako tez i wystawione teraz w han-
dlu JP. Letrona dwa popiersia $. p. Stanista-
wa Potockiego Prezesa Senatu — czytamy na
wstepie — przeckonywaiq, ze nasza stolica za-
czyna miec postep w tym przyiemnym zawo-
dzie. Zaszczyt ten iest tem chlubniejszy dla Po-
laka, iz wzrost tego oddzialu nauk z takim po-
Spiechem od czasu nowo zatozonego Uniwer-
sytetu widocznym bydz si¢ okazuie; co wyraz-
nie przekonywa, ze Polak do wszystkiego iest



uzdatnionym, a ziemia nasza hoyny plon od-
daie w kazdym wzgledzie, skoro tylko blogg
znajdzie pomoc i wsparcie. — Przewagy te chlu-
by narodowey mito iest oswiadczy( i w tey mie-
rze co do popiersi wzmiankowanych, na widok
publiczny wystawionych, osoby tyle wszystkim
znaiomey, oraz niepospolicie kraiowi swoiemu
zastuzoney, na strong rodaka naszego; z ktd-
rych iedno iest roboty ucznia tutejszego Uni-
wersytetu JP. Tatarkiewicza, dmgz'e zas nie-
Jjakiego JP. Vincenti artysty z Wihoch przyby-
tego. Dzielo albowiem JP. Tatarkiewicza, ile
iest trafne co do podobieristwa osoby, dobrego
rysunku i picknego stylu, tyle popiersie drugie
przez cudzoziemca wykoriczone, ogolocone iest
2 tego wszystkiego, co znawca i lubownik sztuk
picknych w rzezbie wymagaé moze. Rys twa-
rzy iest bez podobienistwa, calos¢ bez rysunku,
a ubior tego czesny ogolaca zupelnie robotg ze
stylu wyzszego. Szkoda wigc, ze ostatni artysta
przez licznie zebrang prenumerate na to po-
piersie potrafif uprzedzic rodaka naszego z tey
stuszney nagrody zarobku, ktdrey przy roz-
wiianiu sig talentu swego miat prawo spodzie-
wac sig od ziomkdw, iako pomocy w zachgce-
niu do dalszey wytrwatosci w zawodzie przed-
sigwzigtym” (,Gazeta Korespondenta War-
szawskiego i Zagranicznego’, nr 196, 1821;
to samo, z drobnymi zmianami interpunkdji,
w nr. 196 ,,Gazety Warszawskiej” z 1821 r.).
Nie jest wykluczone, ze autorem tego li-
stu (,,zmzwa;”, jak jeszcze tego samego dnia
skomentowal opublikowana w gazetach wy-
powiedz ,Kurier Warszawski”) byl podpi-
sany tylko inicjalami pierwszego, rzadziej
uzywanego imienia i nazwiska Jan Antoni
Blank, profesor rysunku i konserwator ,wzo-
réw gipsowych” na Oddziale Sztuk Pigknych
w warszawskim uniwersytecie, ktéry na czas
wyjazdu prof. Pawla Malinskiego do Rzymu
opickowal si¢, wraz z prof. Antonim Bro-
dowskim, studentami rzezby na tym wydzia-
le. Ten sam, u ktdrego ,w iego pracowni na
dziedziricu Uniwersyteckim w gmachu sztuk
picknych [model popiersia Stanistawa Kost-
ki Potockiego wykonany przez Tatarkiewi-
cza] widzie¢ mozna [bylo] w kazdym czasie”,
i ktéry podjat si¢, w imieniu ucznia, rozpro-
wadzania prenumeraty na gipsowe odlewy
z tego portretu. Ten sam, ktéry z podobna
determinacja i w zblizonych stowach, cztery
lata wezesniej walczac o stanowisko na Od-
dziale Sztuk Picknych w nowo powstajacym
warszawskim uniwersytecie, pisal: ,Mam

nadzieje, ze Przeswietna Komisya rzgdowa
nie zechce odrzuci¢ podania prosby rodaka,
ktdry wszystkie swoje dni radby poswigcié dla
stania si¢ uzytecznym swojej ojczyznie, ktdre-
mu przykro byloby opuscic jg dla znalezienia
wyzywienia u obcych” (Janusz Derwojed, Jan
Antoni Blank. Olsztyn 1785-1844 Warsza-
wa, katalog wystawy w Muzeum Mazurskim
w Olsztynie, czerwiec 1959, Olsztyn 1959,
s.9).

By¢ moze tez to on pomagal Tatarkiewi-
czowi w napisaniu jego ogloszenia o prenu-
meracie. Trudno bowiem inaczej wytluma-
czy¢ przyjeta w ostatnim zdaniu tego anon-
su formg informowania czytelnikéw o weze-
$niejszych dokonaniach mtodego rzezbiarza
w trzeciej osobie (»Amatorowie sztuk pigk-
nych i czciciele s. p. nieboszczyka Potockiego
[...] pospieszq zapewne mlodemu artyscie ro-
dakowi, z udziatem tey pomocy”). A gdyby tak
byto, wystawitby sobie Blank w oczach in-
nych nie tylko pigkne $wiadectwo, jako opie-
kun mlodych talentéw, ale takze udowodnit,
ze najlepiej jak tylko potrafil spetnit obietni-
c¢ dang swemu przyjacielowi, prof. Pawlo-
wi Malinskiemu, zajecia si¢ jego studentami,
pozostawionymi na warszawskiej uczelni na
czas pobytu rzezbiarza w pracowni Thor-
valdsena w Rzymie.

WoJCIECH PRZYBYSZEWSKI
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6 | Mikotaj Vincenti,
.Popiersie Stanistawa
Kostki Potockiego”,

1821, gips, odlew,

wys. 66 cm, fotografia z lat
siedemdziesigtych XX w.

(w archiwum redakcyjnym
»Spotkan z Zabytkami”

w Warszawie)

(zdjecia: 1 - Muzeum Patac
w Wilanowie; 2, 4 - fot.

- Wojciech Przybyszewski;

3 - Dziat Dokumentacji
Fotograficznej Muzeum
Narodowego w Warszawie;

5 - Biblioteka Narodowa;

6 - fot. Henryk Romanowski)
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— Sredniowieczny
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ELZBIETA PAWELEC

Panorama Chetmna od strony Wisty, wg K. Hartknocha, 1684 r. (zbiory Muzeum Ziemi Chetminskiej)

W Chetmnie wspotczesnosc taczy sie z historig, a dawne tradycje
1 wierzenia otrzymuja nowe zycie. Odkrywamy tu tajemniczy
swiat gotyku i blask sredniowiecza, ukryty w prastarych murach.
Miasto nazywane jest ,,polskim Carcassonne”, ,,matym Krakowem
na pomorskiej ziemi”, ,,Miastem Zakochanych”; ostatnig nazwe
zawdziecza relikwii sw. Walentego, przechowywanej w kosciele
farnym Wniebowziecia NMP.



helmno polozone jest na zachod-

nim skraju Wysoczyzny Chet-

minskiej, w centralnej czgsci woj.

kujawsko-pomorskiego. Jego hi-
storyczne centrum zbudowane zostato oko-
to 1,5 km od Wisty na dziewigciu wzgdrzach,
ktére znalazly swoje odzwierciedlenie w her-
bie. Potozenie to mialo réwniez wplyw na
nazwe miasta — lac. Culmen oznacza helm,
wWzgorze, SZCZyt.

Ta stolica historycznej ziemi chelmin-
skiej wzmiankowana jest w dokumentach
juz z 1065 r., a jego historia siega jeszcze cza-
sow wezesniejszych. Z poczatkami Chetmna
zwigzana jest wezesnosredniowieczna osada
rzemie$lniczo-handlowa na Gérze $w. Waw-
rzyfica w Kaldusie (4 km od obecnego mia-
sta), pochodzaca z X-XIII w. oraz Starogréd
(7 km od Chelmna), siedziba pierwszej kom-
turii krzyzackiej, zwanej chelminska. Zakon
Krzyzacki planowat tu stolice swojego pan-
stwa (civitas metropolitana) i do konca jego
istnienia bylo okre$lane ,miastem gtéwnym,
godniejszym od pozostatych”

28 grudnia 1233 r. z rak wielkiego mi-
strza krzyzackiego Hermanna von Salza
oraz mistrza krajowego Hermanna von Bal-
ka Chelmno otrzymato przywilej lokacyjny

tzw. prawo chetminskie. Dokument ten, za-
wierajacy elementy prawa magdeburskiego,
flamandzkiego i wegierskiego, stat si¢ az do
XVIII w. wzorcem do lokowania 225 miast
(m.in. Warszawy, Gdariska, Torunia czy Wa-
dowic) oraz 1364 wsi. W 1251 r. nastapi-
lo odnowienie przywileju lokacyjnego, a do
1458 r. funkcjonowal tu Sad Wyzszy Prawa
Chelminskiego.

Okres $wietno$ci Chelmna przypada na
XIIIi XTIV w. Od poczatku XIV w. miasto na-
lezalo do Hanzy, wyrastajac na duzy i bogaty
osrodek. Na jego rozw6j wplyneta dziatalnos¢
kupcédw, m.in. polskich, niemieckich, angiel-
skich, holenderskich i dunskich, a w XVII w.
— Szkotéw. W r6znych okresach zamieszkiwa-
li tutaj réwniez Zydzi, Wtosi i Rosjanie.

Do pogorszenia sytuacji gospodarczej
i politycznej miasta w XV w. doprowadzi-
ly wojny polsko-krzyzackie oraz 22-letnia
okupacja (1457-1479), podczas wojny trzy-
nastoletniej, przez zacigznego krzyzackiego
— Bernarda Szumborskiego. Na mocy dru-
giego pokoju torunskiego (1466 r.) ziemia
chelminska powrdcila do Polski, ale Chetm-
no dopiero w 1479 r. Od 1505 r. miasto pod-
legato biskupom chetminskim, a w latach

1466-1793 byto stolica woj. chetmiriskiego.
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1 | Panorama Chetmna

od potudnia
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2 | Szachownicowy uktad
urbanistyczny Chetmna,
widok z lotu ptaka
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W wyniku pierwszego rozbioru Polski
w 1772 r. Chetmno przeszto pod zabér pru-
ski, a w latach 1807-1815 wchodzito w sktad
Ksigstwa Warszawskiego. W XIX w. sta-
to si¢ najsilniejszym osrodkiem polskosci na
Pomorzu. W 1880 r. $wiatowej stawy polski
chirurg dr Ludwik Rydygier przeprowadzit
w Chelmnie pierwsza na $wiecie operacje zo-
tadka. W 1920 r. miasto zostalo wyzwolo-
ne przez wojska polskie gen. Jézefa Hallera
i wrocito do Polski.

Chetmno to wzér miasta $redniowiecz-
nego, z doskonale zachowanym ukfadem
urbanistycznym, z murami miejskimi i ko-
$ciotami. Chetminska Staréwka wpisana zo-
stala w 2005 r. na List¢ Pomnikéw Historii
Prezydenta RP.

Symbolem miasta jest dominujaca ponad
doling Wisly przepigkna panorama, ktéra
tworza wysoko wznoszace si¢ wieze chelmin-
skich koscioléw. Jej wyjatkowos¢ polega na
tym, ze dzigki polozeniu miasta na dziewigciu
wzgorzach Wysoczyzny Chelmirnskiej mozna
ja podziwiaé ze wszystkich stron $wiata.

Zachowane do dzi§ zabytkowe budow-
le Chelmna pochodza gtéwnie z okresu jego
swietnodci, a zatem z XIII i XIV w. Do naj-
wazniejszych naleza: w pelni zachowany
szachownicowy uklad ulic i $redniowiecz-
ne mury obronne, bedace jednym z najwspa-
nialszych przykladéw architektury obronnej
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w Europie, gotycko-renesansowy ratusz oraz
dawny zenski cystersko-benedykeynski ze-
spo6t klasztorny i sze$¢ gotyckich kosciotdw.
Usytuowanie Chetlmna na krawedzi do-
liny Wisty dawalo mu w $redniowieczu bar-
dzo korzystne warunki obronne. Stare Mia-
sto zbudowane w obrebie muréw obronnych
stanowi przyklad $redniowiecznego ukta-
du urbanistycznego, powstalego na tzw. su-
rowym korzeniu, tj. na nowym miejscu we-
dlug z gory przyjetego planu. Przy wytycza-
niu miasta przyjeto szachownicowy uktad
ulic, przecinajacych si¢ pod katem prostym
i dzielgcych miasto na cztery kwartaly: kwar-
tal wielki, kwartal maty, kwartal francisz-
kanski i kwartal dominikanski. Obowigzuja-
ca miarg dtugosci stal si¢ pret chetminiski, li-
czacy 4,35 m, kedry dzielil si¢ na 7,5 fokcia
po 58 cm i 15 stép po 29 cm, 10 pretow sta-
nowilo sznur. Wyznaczone ulice mialy sze-
rokos¢ 2,5 preta chetminskiego, czyli okoto
11 m. W centrum zaplanowano prostokatny
rynek o wymiarach 111 x 156 m. Gtéwnym
budynkiem jest tu gotycko-renesansowy ra-
tusz — perfa architektury renesansowej na Po-
morzu, wraz ze $redniowiecznym wzorcem
miary dlugodci, tzw. pretem chetminskim,
liczacym 4,35 m. Ratusz wzniesiony zostal
okoto 1298 r. w stylu gotyckim, nastepnie po
przebudowie w latach 1567-1596 otrzymat

cechy stylowe péznego renesansu; od 1983 r.



jest siedzibg Muzeum Ziemi Chetminskie;j.
W pétnocno-wschodniej czgéci rynku znaj-
dowaly si¢ tawy, parterowe zabudowania pet-
nigce funkcje handlowe, np. chlebowa, mie-
sna, szewska. W potudniowo-wschodniej
czgéci miescily sig: wartownia (rozebrana
w XIX w.), pregierz, basen przeciwpozaro-
wy, trzy studnie-pompy oraz wieza cisnien.
Przy rynku byly réwniez domy kupieckie,
zwane pakuszami, np. Dom Angielski, Dwor
Artusa oraz domy holenderski i dunski.

Chetmno nalezy do niewielu miast w Eu-
ropie, gdzie zachowaly si¢ niemal w pelnym
obwodzie mury miejskie. Majg one 2270 m
dlugosci, a ich przebieg uwarunkowany zo-
stal obrysem platformy, na ktérej wytyczone
zostalo miasto. Ceglane mury obronne wzno-
szono od potowy XIII do polowy XIV w.
w miejscu pierwotnych umocnien drewniano-
-ziemnych. W XIV-XVI w. byly podwyzszane
i uzupetniane, m.in. w 1563 r. nadaniem Zyg-
munta Augusta oraz po wojnach szwedzkich
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3 | Widok z wiezy
kosciota farnego

na gotycko-renesansowy
ratusz i doling Wisty

4 | Mury obronne
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5| 6 | Baszta
Prochowa (5) i Brama
Grudziadzka (6)
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w 1678 . Pod koniec XIX w. przeprowadzo-
no ich kolejna konserwacje, a od 2005 r. pro-
wadzone s3 prace remontowo-konserwator-
skie, polegajace m.in. na zabezpieczeniu oraz
uzupetnieniu cegiel i spoin.

Pierwotnie w murach obronnych znajdo-
walo si¢ 25 lub 27 baszt oraz siedem bram.
W drugiej potowie XIX w. dla ulatwienia
komunikacji miejskiej rozebrano dwa od-
cinki muréw i pig¢ bram. Do dzi§ przetrwa-
ty dwie z siedmiu bram: Brama Merseburska
(uznana za najstarsza bram¢ wjazdowa do
miasta) i Brama Grudziadzka oraz 23 basz-
ty, w tym Prochowa, Dominikanska i Pa-
nienska. Brama Grudzigdzka (zwana daw-
niej Grubinska) zbudowana zostata pod ko-
niec XIII w., w XIV w. dodano przedbramie,
a okoto 1620 r. nadbudowano nad nia kapli-
c¢ zwang ,Na Bramce” W niszy muszlowej
od strony wschodniej umieszczono rzezbg
Matki Bozej Bolesnej Chetminskiej. Kaplice
wienczy szczyt manierystyczny warsztatu ni-
derlandzko-gdariskiego.

Z baszt wykorzystywana jest m.in. Baszta
Prochowa, ktérg w XV w. zamurowano, pod-
wyzszono i przeznaczono na arsenal. Obec-
nie miesci si¢ tu dzial archeologiczny i etno-
graficzny Muzeum Ziemi Chelminskiej.
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Chelmno wyrédznia si¢ tez w Polsce
bardzo duzg liczbg zachowanych gotyc-
kich zabytkéw sakralnych. Do grupy naj-
starszych i najwickszych z nich, a jedno-
cze$nie najwazniejszych $wiatyrn Pomorza
Wschodniego, nalezy kosciét farny Whie-
bowzigcia NMP. Jest to wybitne dzie-
to architektury gotyckiej, ktére jednocze-
$nie stalo si¢ w §redniowieczu modelowym
rozwigzaniem dla innych ko$ciotéw ziemi
chelminskiej i panstwa krzyzackiego, np.
dla katedry w Krélewcu. Kosciét ten zbu-
dowany zostat z fundacji Zakonu Krzyzac-
kiego. Poczatkowo byt drewniany, a cegla-
ny wzniesiono w trzech etapach w latach
1280-1320. W 1501 r. dokoriczono budo-
we wiezy potnocnej, lecz nigdy nie ukon-
czono wiezy poludniowej. Swiatynia jest
budowla écisle orientowana, sktadajaca si¢
z prosto zamknietego prezbiterium, tréj-
nawowego halowego korpusu oraz masyw-
nej czgéci zachodniej o dwdch nieréwnej
wysokosci wiezach.

Od XIII w. przy tym kosciele dziata-
ta szkola miejska i biblioteka. W 1519 r.,
po przekazaniu Braciom Wspélnego Zy-
cia z Zwolle w Niderlandach, nadano $wig-

tyni range kolegiaty, a po 1649 r. stafa si¢



Sanktuarium Maryjnym. W latach 1676-
-1825 koscidt znajdowal si¢ pod zarza-
dem ksiezy misjonarzy, keérzy w polowie
XVIII w. uruchomili przy nim drukarnie.
W 1825 r. nastapita kasata Zgromadzenia
ks. Misjonarzy. Lata 1883-1884 to okres re-
stauracji i regotyzacji ko$ciota. Kolejna re-
stauracja w latach 1925-1928 przyniosta od-
krycie i rekonstrukcje malowidel $ciennych
z XIV w. W latach 2005-2012 prowadzono
przy kosciele prace restauratorsko-konserwa-
torskie i dotyczyly one m.in. wiezy, wymia-
ny pokrycia dachu, konserwacji sklepienia
i $cian w calym kosciele, w tym gotyckiej po-
lichromii, oraz wymiany posadzki.

Wystréj kosciota stanowi bogate wyposa-
zenie gotyckie, renesansowe, barokowe i ro-
kokowe. Przy filarach znajduja si¢ gotyc-
kie rzezby apostoléw z okoto 1330-1340 r.,
a w nawie péinocnej gotycka plyta nagrob-
na Lamberta Longusa z 1319 r. Na szczegél-
ng uwage zastuguje barokowy ottarz gtéwny,
dzielo snycerza Macieja Rodte z lat 1708-
-1710, z obrazem Whiebowzigcia NMP.
Cenne s3 réwniez: pochodzacy z 1690 r.
prospekt organowy, ambona oraz baroko-
we oftarze boczne i rokokowe przy filarach.
W jednym z nich przechowywane sa stynne

w Polsce relikwie $w. Walentego, patrona
cierpiacych na epilepsje, ale i zakochanych.

Chelminska fara jest miejscem pochdw-
ku przedstawicieli duchowienstwa, bisku-
péw  chetminskich, fundatoréw koscio-
ta oraz waznych i zamoznych chetminskich
mieszczan czy szlachty. Swiadezg o tym za-
chowane w kosciele liczne plyty nagrobne
i epitafia.

Przy prezbiterium znajduja si¢ dwie ka-
plice: pétnocna Matki Bozej Bolesnej
Chelminskiej (dawna kaplica grobowa
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7 | 8 | Kosciét farny

Wniebowziecia NMP (7)

i nawa gtdwna
w tym kosciele (8)
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9 | Fragment wnetrza
kosciofa $w. sw. Jana
Chrzciciela i Jana
Ewangelisty w dawnym
cystersko-benedyktynskim
zespole klasztornym

10 | Dawny cystersko-
-benedyktynski zespot
klasztorny, korytarz
.krzyzacki” w pétnocnym
skrzydle klasztoru
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Niemojewskich), w kedrej w 1649 r. umiesz-
czono ottarz, a w nim cudowny obraz Mat-
ki Bozej Bolesnej Chelminskiej, oraz prze-
budowana w latach 1685-1695 kaplica po-
ludniowa Bozego Ciala z barokowym otta-
rzem i plaskorzezbg przedstawiajaca Ostat-
nig Wieczerze.

Interesujagcym  zabytkiem zawieszonym
pod sklepieniem nawy gléwnej jest tzw. me-
luzyna, tj. glowa jelenia z XVII w., ufundo-
wana przez Bractwo $w. Huberta i petnigca
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funkcje higrometru czy tez barometru. War-
to réwniez zwiedzi¢ 60-metrowa wiez¢ — naj-
wyzszy punkt widokowy w miescie.

W XIX w. wladze pruskie doprowadzity
do kasaty zakonéw dzialajacych w Chelm-
nie. Zabudowania klasztorne ulegly rozbi6r-
ce, a jedyny zachowany do dzi§ kompleks
klasztorny — to dawny zespét cystersko-bene-
dykeyniski, obecnie prowadzony przez Zgro-
madzenie Sidstr Milosierdzia $w. Wincente-
go a Paulo. W sktad kompleksu klasztornego
wchodzg zabudowania szpitalne i klasztorne,
ogrody, dawna straznica/rezydencja krzyzac-
ka zwana wiezg Mestwina (Msciwoja) z po-
czatku XIII w., Brama Merseburska oraz zlo-
kalizowany od strony pétnocno-wschodniej
kosciot.

Kosciét klasztorny $w. $w. Jana Chrzci-
ciela i Jana Ewangelisty, wznoszony w latach
1290-1330, jest budowla salowa, dwukondy-
gnacyjna. Na uwage zastuguje wieza koscio-
ta majaca ksztalt butelki oraz kamienny por-
tal potudniowy z 1619 r., pochodzenia ni-
derlandzko-gdanskiego. We wnetrzu znaj-
duje si¢ odkryta w 1932 r. polichromia go-
tycka z potowy XIV w., plyta nagrobna Ar-
nolda Lishorena z 1275 r., wykonana z czar-
nego wapienia, oraz wielki krucyfiks z oko-
to 1380 r. Wsrdd zabytkéw renesansowych,

gléwnie manierystycznych, wyrdzniajg sie:



parapet empory dla zakonnic, kilka zespo-
t6w stall z okoto 1597 r., prospekt organowy
21619 r. oraz ambona z 1597 r. Pozostale ele-
menty wystroju kosciota to ottarz gléwny ba-
rokowy oraz oltarze boczne z przetomu XVII
i XVIII w. Bardzo cenne sa réwniez pocho-
dzace z XVII w. obrazy, m.in. Pieta z kregu
Bartlomieja Strobla, portret ksieni Magdale-
ny Morteskiej. W wyniku prowadzonych od
2005 r. prac konserwatorskich udostepnio-
na zostata dla zwiedzajacych klasztor kryp-
ta grobowa Magdaleny Morteskiej (reforma-
torki polskich benedyktynek w 1605 r.) oraz
skarbiec i czg$ciowo podziemia pod budyn-
kami klasztornymi.

Pozostale gotyckie obiekty sakralne
Chetmna kryja w swoich wnetrzach réw-
niez bardzo cenne zabytki. W koscie-
le podominikanskim $w. $w. Piotra i Pawta
z przetomu XIII i XIV w. znajduja si¢ m.in.
sredniowieczne polichromie i ptyta nagrob-
na z XIV w. pierwszego biskupa chetmin-
skiego Heidenryka, ktéry w 1253 r. koro-
nowat pierwszego kréla Litwy — Mendoga.
W kosciele pofranciszkariskim $w. $w. Ja-
kuba Starszego i Mikotaja z przetomu XIII
i XIV w. zwraca uwagg nietypowe jak na
franciszkanéw rozwigzanie architektonicz-
ne — wysmukta sygnaturka (wieza) wyso-
kosci 54,5 m oraz odkryte w 2006 r. w pre-
zbiterium  §$redniowieczne  polichromie,
a w niewielkim kosciele Ducha Swictego
sredniowieczne polichromie i drewniane
sklepienie kolebkowe.

Milosnicy historii i gotyckiej architekeury
znajda Chelmno (www.chelmno.pl) réwniez
na Europejskim Szlaku Gotyku Ceglanego
(www.eurob.org), na szlaku Zwigzku Miast
Hanzeatyckich (www.hanse.org) i Szla-
ku Kopernikowskim. W nawiazaniu do $re-
dniowiecza powstaly ponadto w Chelmnie
dwie atrakcje turystyczne: Park Miniaturo-
wych Zamkéw Krzyzackich nad Jeziorem
Starogrodzkim, gdzie mozna oglada¢ dzieta
architektury obronnej pozostatej po Zako-
nie Krzyzackim, oraz Sredniowieczna Osada
Rycerska przy ul. Kodcielnej, na terenie ked-
rej organizowane s3 pokazy i turnieje rycer-
skie. Dodatkowo w kosciele Ducha Swigtego
mozna oglada¢ wystawe kopii broni $rednio-
wieczne;j.

Rok 2013 to dla Chelmna rok wiel-
kich rocznic: 780. rocznica ustanowie-
nia prawa chetminskiego, 770. rocznica

utworzenia Diecezji Chelminskiej i 540.
rocznica powstania stynnego Studium Par-
ticulare (wyzszego gimnazjum, prowadzo-
nego przez Braci Wspdlnego Zycia z Zwol-
le w Niderlandach), do ktdrego uczgszezat
prawdopodobnie Mikotaj Kopernik, przed
wyjazdem na studia do Krakowa; w 1692 r.
przeksztalcone w Akademi¢ Chelminska,
dzialajaca do 1818 r.

ELZBIETA PAWELEC
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11 | Kosciét Ducha
Swietego

12 | Kosciot
pofranciszkanski sw. sw.
Jakuba Starszego i Mikotaja,
widok z wiezy kosciota
farnego

(zdjecia: 1, 5, 7, 8, 9, 10, 12
- Elzbieta Pawelec, 2 - B. Z.
Chojeta, Aerofoto, 3, 4, 6, 11
- Przemystaw Matkowski)
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Krzywa Kaponiera

dy mrozna nocaz22 na23
stycznia 1863 r. wybuchto
powstanie, wtedy jeszcze
nie nazywane ,stycznio-
wym’, walka rozgorzata poczatkowo
jedynie na terytorium Krélestwa Pol-
skiego. Od samego poczatku zakta-
dano jednak wydarcie zaborcy réw-
niez Ziem Zabranych, czyli obsza-
réw Wielkiego Ksiestwa Litewskiego
oraz Rusi Koronnej, wlaczonych po
rozbiorach do cesarstwa rosyjskiego.
Ogtoszony latem 1862 r. program Or-
ganizacji Narodowej zapowiadal, ze
celem jest ,,przygotowanie kraju do po-
wszechnego, na dobry skutek obracho-
wanego powsmnia, ktdre ma wywal—
czy¢ niepodleglos¢ Polski w granicach
z 1771 »” W manifescie Rzadu Na-
rodowego z 22 stycznia 1863 r. czy-
tamy natomiast: ,,Do broni wigc Naro-
dzie Polski, Litwy i Rusi, do broni! bo
godzina wspdlnego wyzwolenia juz wy-
bita, stary miecz nasz wydobyty, swig-
ty sztandar Orla, Pogoni i Archanio-
la rozwinigty”. Na tréjpolowej rzado-
wej pieczgci widnieje obok Orla i Po-
goni takze Archaniol Michal jako
herb Rusi. Tymczasem w opracowa-
niach i na mapach, takze publikowa-
nych ostatnio, potudniowo-wschodni
teatr powstariczej walki czesto znika
z pola widzenia. Nie tylko walki zresz-
ta — réwniez niewoli i kazni. Pamieta-
my o egzekucjach w warszawskiej Cy-
tadeli, a takze na pl. Eukiskim w Wil-
nie, natomiast kijowska Krzywa Ka-
poniera (ros. Kosoj Kaponir) pozosta-
je miejscem niemal zupetnie niezna-
nym, cho¢ straceni tam powstancy zo-
stali godnie upamigtnieni.
O ile Litwa chwycila za bron juz
w lutym i marcu, wybuch powstania na
Rusi opézniat si¢ ze wzgledu na stabos¢
sil, trudng sytuacje konspiratoréw, tro-
pionych przez carska policje, i brak na-

dziei na skuteczng pomoc z Galigji czy
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Kroélestwa. A takze ze wzgledu na opér
wickszodci ziemian i wrogo$¢ ukrain-
skich chtopéw, nieprzekonanych obiet-
nicami wolnosci i réwnosci praw. Wal-
ke rozpoczeto 8 maja, by wedle stéw
odezwy Wydzialu Prowincjonalnego
na Rusi ,przelad krew swq dla dobra ca-
lego kraju”. Nastgpnego dnia kawale-
ryjski oddzial Edmunda Rézyckiego
zajat Lubar na Wolyniu i mimo miaz-
dzacej przewagi Rosjan utrzymal si¢
w polu prawie trzy tygodnie, po czym
przeszedt do Galicji. Na Kijowszczyz-
nie nieliczne grupy powstaicéw zo-
staly rozbite w ciagu tygodnia, na Po-
dolu doszlo do niewielkich wystapien
w okolicach Winnicy. Nim Rzad Na-
rodowy w Warszawie zdazyt oglosi¢, ze
»dla Rusi nadeszly juz dni boju i chwa-
#”, bylo po wszystkim. Zeby pomiesci¢
pojmanych ,buntownikéw” i ich aresz-
towanych ,wspdlnikéw”, Rosjanie po-
spiesznie zaadaptowali na wiczienie
jedna z kaponier twierdzy kijowskiej.
Pierwsza partia wigzniéw przybyta tam
na poczatku czerwca.

1 | Krzywa Kaponiera w Kijowie

2 | Krzyz powstancéw

5-6 2013

Krzywa Kaponiera to jeden z ele-
mentéw tzw. Fortyfikacji Szpitalnej,
wzniesionej w latach 1836-1846 na
poludnie od centrum Kijowa, na Pie-
czersku — Czerepanowej Gérze (obec-
nie przy ul. Gospitalnej). Oslania-
ta ona szpital wojskowy, istniejacy do
dzi$. Zbudowana w 1844 r. kaponiera




3 | Cela zbiorowa
4 | Korytarz z piecem przy celach oficerskich

(zdjecia: Jarostaw Komorowski)

znajduje si¢ w pétnocno-zachodnim
narozniku poligonalnej fortyfikacji.
Czgéciowo wtopiona w stok, potko-
lidcie zamknigta, jako jedna z kilku
umozliwia¢ miala ostrzat wzdtuz watu
twierdzy. Dla lepszego prowadzenia
ognia usytuowana zostala nie prosto-
padle do watu, lecz skosnie, z odchyle-
niem ku pétnocy - stad nazwa.

W 1863 r. cze$¢ kazamat prze-
ksztalcono w cele, duze zbiorowe
oraz mniejsze oficerskie, nie zapo-
minajac takze o dwoch karcerach.
Po rozprawieniu si¢ z powstancami
kaponiera stuzyta jako magazyn, by
wrécié do ponurej funkeji podczas
rewolucji 1905 r. Muzeum rewolu-
cjonistéw utworzono tu w 1927 r.
Obecnie Krzywa Kaponiera nale-
zy do Narodowego Historyczno-Ar-
chitektonicznego Muzeum ,Kijow-
ska Forteca’, a czg$¢ ekspozycji po-
$wigcona jest ,polskiemu powsta-
niu>. W odtworzonej celi zbioro-
wej z namalowanym na $cianie kru-
cyfiksem umieszczono gabloty z re-
produkcjami powstanczych fotogra-
fii i dokumentéw. Nad wejéciem wisi
kopia sztandaru z krzyzem i napisem
W IMIE BOGA ZA NASZA 1 WASZA
WOLNOSC”, pochodzacego jednak

z okresu powstania listopadowego,
z warszawskiej manifestacji na czesé
dekabrystéow 25 stycznia 1831 r.
W korytarzu ,oficerskim” zachowat
si¢ okragly zelazny piec, zapewniaja-
cy w zimnych fortecznych pomiesz-
czeniach cho¢ trochg ciepta.

Powstancy uwiezieni w Kijowie
podlegali jurysdykeji sadu kijowskie-
go okregu wojskowego (utworzone-
go wraz z warszawskim i wileniskim la-
tem 1862 r.). Oblicza si¢, ze przez ka-
zamaty Krzywej Kaponiery przeszlo
ich okolo 1200. Wigkszos¢ skazana
zostala na zestanie, grupa najaktyw-
niejszych — na $mier¢. Rozstrzeliwani
byli pod $ciang fosy, niedaleko wyjscia
z kaponiery. Od lat dziewi¢édziesia-
tych XX w. miejsce straceni upamiet-
nia wysoki krzyz z czarnego kamie-
nia. Po obu jego stronach znajduja si¢
jednobrzmiace tablice po polsku i po
ukrainsku:

W Twierdzy Kosoj Kaponir / byli
wigzieni / uczestnicy polskiego / Po-
wstania 1863 r. / W Kijowskiej for-
tecy / w 1863 . zostali / rozstrzelani
/ dowddcy powstarczych oddziatéw /
Adam Zieliriski / Wiadystaw Tadeusz
Rakowski / Platon Krzyzanowski / Ro-
muald Olszasnski / Adam Druzbacki /
Czesd Ich Pamigcil”.

Platon Krzyzanowski, blisko sie-
demdziesi¢cioletni weteran powsta-
nia listopadowego, dowodzit oddzia-
lem, ktéry wyruszyl z Berdyczowa.
Dolaczyt do niego z wlasng partia

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Wihadystaw Padlewski, ojciec Zyg-
munta, powstariczego generala, na-
czelnika Warszawy. Po kilku zwycie-
skich potyczkach (Owsianiki, Rot-
mistrzéwka) oddzial ulegl rosyj-
skiej przewadze 15 maja pod Buta-
jami nad rzeka Rosia. Krzyzanowski
zostal rozstrzelany 13 wrze$nia, nie-
uwzgledniony na tablicy Padlewski
21 listopada. O pozostalych wiado-
mo niewiele, bo zrédla sg skape i nie-
kompletne. Rakowski byl w oddzia-
le Krzyzanowskiego. Zielinski do-
stal si¢ do niewoli 10 maja pod Luka,
w pow. taraszczanskim. Druzbacki,
pochodzacy z Wolynia, stanal przed
plutonem egzekucyjnym 23 grudnia.
Olszariski nalezal do oddzialu Wta-
dystawa Rudnickiego ,Sawy”, rozbi-
tego 13 maja pod Wercholewskiem
w pow. radomyskim, zostal stracony
29 stycznia 1864 r. Pono¢ osierocit
o$mioro dzieci.

Jesli przebieg walk 1863 r. przed-
stawiany jest na mapie, siegajacej na
wschéd co najwyzej do Piniska i Luc-
ka, umniejsza to powstariczy wysitek
i znieksztalca fundamentalng wéw-
czas ide¢ wolnej, niepodzielnej Rze-
czypospolitej w przedrozbiorowych
granicach. Pamig¢ jest jednak silniej-
sza. W 150. rocznicg wybuchu po-
wstania kwiaty pod kijowskim krzy-
zem zlozyl polski ambasador i miesz-
kajacy w Kijowie Polacy.

JAROSEAW KOMOROWSKI
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Polskie dwory wokét

.- wowa

atem 2012 r. wybralem si¢

na Ukraing. Moja wyprawa

obejmowala teren w promie-

niu 100 km wokét Lwowa.
Przygotowanie do podrézy wymagato
przestudiowania dzieta Romana Afta-
nazego, Dzieje rezydencji na dawnych
kresach Rzeczypospolitej (t. 7, Osso-
lineum, 1995), przewodnika po za-
chodniej Ukrainie Grzegorza Rakow-
skiego (t. III, 2007) oraz innych Zré-
det archiwalnych. Bardzo pomocny
byt takze wydany na Ukrainie prze-
wodnik Dmitri Antoniuka, Poliskije
zamki i rezydencji w Ukraini (Kijow
2012); zawiera on krétkie opisy hi-
storyczne, opisy stanu obecnego i fo-
tografie zamkéw, palacéw i dworédw,
ktére do 1939 r. byly w rekach pol-
skich wiadcicieli.

Na okoto 1000 takich obiektéw,
rozsianych niegdy$ po calej Ukra-
inie, w katalogu Antoniuka znaj-
duje si¢ 315 (lacznie z palacami we
Lwowie) i nie ma dzi$ ani jednego,

S T 5 1

ktéry zachowalby oryginalny cha-
rakeer i w jaki$ sposéb pokazywal hi-
storyczne tradycje ziemianskiej sie-
dziby polskiej. A tradycje byly wielo-
wiekowe. Oprocz obronnych twierdz
i zamkéw, takich jak Zétkiew, Swirz,
Olesko czy Podhorce, na zachodniej
Ukrainie znajdowalo si¢ bardzo duzo
niewielkich dworéw i patacykéw, keo-
rych whasciciele stanowili s6l tej zie-
mi. Tworzyli specyficzng sieé zie-
mianskich relacji historycznych, ro-
dzinnych, gospodarczych i kresowej
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1 | Dwor w Pawtowie od wielu lat jest
nieuzytkowany, niezabezpieczony, popada
w ruine.

kultury, ze wspanialym osrodkiem we
Lwowie.

Z mojej wyprawy wokol Lwowa
przedstawiam dawne polskie siedziby
mniej znane, do kedrych nie docieraja
organizowane przez biura turystyczne
wycieczki, m.in. z powodu braku od-
powiednich drég dojazdowych.

| SPOTKANIA z ZABYTKAMI
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Na poétnoc od Lwowa, w dawnym
pow. Radziechéw lezy wies Pawléw.
W XIX w. majatek nalezal do rodzi-
ny Komorowskich. Cérka Henryka
Wiktora Komorowskiego byla zona
Kornela Ujejskiego ,ostatniego poety
romantyzmu’, ktdry jest najbardziej
znany z wiersza-pie$ni pt. Choral.
W Pawtowie Kornel Ujejski spedzit
ostatnie 20 lat zycia i tu zostal pocho-
wany 19 wrzesnia 1897 r. na cmen-
tarzu polozonym w poblizu dworu.
Gréb poety ma posta¢ niewielkiego
sarkofagu z krzyzem na wicku i pro-
stym napisem ,Kornel Ujejski” na
szczytowym boku. Obecnie cmentarz
jest tak zaniedbany, ze z trudem moz-
na odnalezé ten gréb. Jest tu takze
grob zony Kornela Ujejskiego Henry-
ki z Komorowskich, zmartej w 1879 .

Roman Aftanazy o dworze, w kté-
rym mieszkal Ujejski, pisze jako wy-
budowanym okoto 1880 r. i spalo-
nym w czasie pierwszej wojny swiato-
wej; nic tez nie pozostato z otaczaja-
cego parku. Obecny dwoér powstal po
1920 r., na miejscu poprzedniego. Re-
prezentuje ciekawy ,styl dworkowy”
w manierze neobarokowej. Zbudo-
wany jest na planie litery ,I7, z czte-
rospadowym dachem i centralnym
pseudoryzalitem wglebnym pod tu-
kiem, z dwuosiowa wystawka na pi¢-
trze i neobarokowym zwieniczeniem.
Pseudoryzalit zaznaczony jest dwoma
pilastrami na skrajach. Takie same pi-
lastry sa na narozach dworu.

Na skraju wsi stoi pomnik
w ksztalcie piramidy z datg ,1851,
zwienczony krzyzem. Ufundowali

2 | Dwor w Perespie miat dach mansardowy
z licznymi wystawkami, a w narozniku duza
oranzerie, otoczony byt osiemnastowiecznym
parkiem (fotografia z 1935 1.).

3 | Rozpadajacy sie portyk dworu w Kamionce
Strumittowej — w jego zwienczeniu pozostat herb
po armii ukrainskiej (byty tu koszary).

4 | Dwdr w Nowej Skwarzawie wyglada niezZle,
jest uzytkowany, cho¢ wewnatrz nie pozostato
nic z wyposazenia; z parku przetrwaty trzy
ponadstuletnie drzewa.

5 | Dwor w Pustomytach - jak wida¢, obecni
jego lokatorzy nie przejmuja sie zabytkowym
charakterem dworu, wymieniajac okna

na plastikowe.

go malzonkowie Ujejscy na pamiatke
zniesienia panszczyzny, ktére nastapi-
lo w zaborze austriackim w 1848 r.

Po drodze z Radziechowa na So-
kal lezy miejscowo$¢ Perespa, w kté-
rej do drugiej wojny $wiatowej byl
majatek rodziny Krainskich, a w nim
pigkny duzy dwor, ktérego pierwotna
wersja pochodzita z potowy XVIII w.
Majatek ten kupit w 1895 r. Wincen-
ty Krairiski, syn Edmunda — powstan-
ca listopadowego, whasciciela Leszczo-
watych koto Ustrzyk Dolnych (daw-
ne woj. lwowskie). Wincenty Krain-
ski byt doktorem praw, marszatkiem
szlachty woj. tarnopolskiego, po-
stem Sejmu Krajowego Galicji w la-
tach 1896-1907. Po pozarze w Pere-
spie w 1918 r. dwor zostal przebudo-
wany wedlug projektu Romana Zu-
rowskiego, architekta i meza cérki

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Wincentego Krainskiego — Karoliny,
ktéry jakis czas mieszkal w Perespie,
byl wlascicielem fabryki wiékienni-
czej w Leszczkowie i prezesem Zwigz-
ku Ziemian w pow. sokalskim. Bar-
dzo podobny do dworu w Perespie
jest dwor w Pustomytach, omawiany
dalej, réwniez przebudowany okoto
1920 r. Byé moze jest to tez dzieto Zu-
rowskiego.

Ostatnim  whadcicielem  Perespy
byt syn Wincentego, Edmund Kra-
iniski. Obecnie po znajdujacym si¢ tu
niegdy$ dworze nie ma $ladu, zosta-
ly resztki zabudowan gospodarczych
i parku.

Wracajac do Lwowa, trafiamy do
miasteczka Kamionka Strumiltowa.
Nazwa pochodzi od rzeki Kamionki
i Jerzego Strumilly, keéry bedac wha-
Scicielem débr w XV w. ufundowal
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tu kosciol i spowodowal nadanie wsi
praw miejskich. W resztkach parku,
niegdy$ bardzo rozleglego, stoi dzis
popadajacy w ruing obszerny, 15-osio-
wy dwor. Posrodku elewacji frontowej
znajdowal si¢ czterokolumnowy por-
tyk arkadowy, a w elewacji ogrodowej
odpowiadajacy mu ryzalit mieszczacy
salon, z wyjéciem na obszerny taras.
Dwor zbudowany zostat w 1860 r.
dla hrabiego Karola Miera, szambela-
na austriackiego, posta na sejm gali-
cyjski. Potem majatek nalezat do Po-
tockich, Brandyséw i Wistockich.
Réwniez na pélnoc od Lwowa,
niedaleko Zétkwi znajduje si¢ miej-
scowos¢ Nowa Skwarzawa, dawny
majatek Boloz-Antoniewiczéw, zie-
mian  pochodzenia  ormianskiego.
Pigkny klasycystyczny dwor zbudowa-
ny zostal w 1807 r. dla Jézefa Boloz-
-Antoniewicza. Nie znamy nazwiska

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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architekta, ale musiat to by¢ keorys
z najlepszych, bo budowla ma $wietne
proporcje i znamionuje wysoka klase
jej projektanta. Pigkna litografia P. Pil-
lera z pierwszej potowy XIX w. przed-
stawia ten dwor. Syn Jozefa, Karol Bo-
loz-Antoniewicz, urodzony 6 listo-
pada 1807 r. w Skwarzawie, zaraz po
wybudowaniu dworu, po ukoncze-
niu studiéw prawniczych na Uniwer-
sytecie Lwowskim wzial udziat w po-
wstaniu listopadowym. W 1833 r.
ozenil si¢ i mial piecioro dzieci. Nie-
stety, wszystkie przedwczesnie zmar-
ly, co spowodowalo, ze Antoniewicz
zaczal si¢ opickowaé ludzmi chory-
mi i opuszczonymi, zamieniajac dwér
w Skwarzawie na szkole i szpital. Po
$mierci zony wstapit do zakonu je-
zuitéw, a dwor zostal sprzedany Zar-
skim. Do 1939 1. jego wlascicielka byta
Julia z Zarskich Siemienska.
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6 | Ostatnie chwile dworu Podlewskich
w Czernicy.

7 | Dwor w Uhersku z portykiem wgtebnym
z szescioma kanelowanymi kolumnami, z tylu
weranda oparta na zeliwnych kolumnach.
Opuszczony i niezabezpieczony dwor popada
w ruine.

8 | Dwdr w Barszczowicach - i tu wida¢, ze
historyczne wartosci sie nie licza, wazniejsza jest
nowoczesnosc reprezentowana przez plastikowe
okna.

(zdjecia: 1, 3-8 - Maciej Rydel, 2 - z archiwum rodziny
Krainskich)

Dwér  jest  dziewigcioosiowy
z trzyosiowym pietrowym ryzalitem,
wyposazonym w pilastry w toskan-
skim porzadku od frontu i joriskim od
ogrodu. Dzi§ w budynku przykrytym
eternitem miesci si¢ poczta i bibliote-
ka wiejska. Nieopodal sg ruiny zabu-
dowan gospodarczych.

Na potudnie od Lwowa, w mia-
steczku Pustomyty stoi dwor z XVIII
lub poczatku XIX w., zbudowany
prawdopodobnie dla Dzieduszyckich
i okofo 1920 r. przebudowany. Ma
czterokolumnowy portyk w wielkim
porzadku i mansardowy dach. U wej-
$cia znajduja si¢ dwa posagi lwow.
Przed dworem wida¢ jeszcze zarys ga-
zonu i resztki zabudowan gospodar-
czych. Pozostat tez fragment zanie-
dbanego parku. Dzi§ w dworze miesci
si¢ miejscowy urzad pracy. W XIX w.
i do 1939 r. Pustomyty byly uzdrowi-
skiem znanym ze wspanialych wéd
siarczanych.

Na drodze w kierunku Stryja po-
lozona jest Czernica, niewielka miej-
scowo$¢, gdzie znajdowal sie dwor,
o ktérym dzi§ juz malo kto pamie-
ta. Nie ma go u Aftanazego, nie ma
w Encyklopedii Kreséw (Wydawnic-
two Kluszezyniski, Krakéw 2007).
Niezbyt urodziwy, jeden z wielu ma-
tych, ginacych swiadkéw ziemianiskiej
przeszlo$ci. Dwér zbudowany zostal
okoto 1820 r., pézniej byl przebudo-
wany dla Podlewskich. Ma na szesciu
kolumnach podcieri i dwa flankujace
go, dwuosiowe alkierze w neogotyc-
kiej manierze. Stoi w stosunkowo du-
zym, zaniedbanym parku. Pod katem
prostym do niego znajduje si¢ oficyna



z konica XIX w. lub okresu mig¢dzy-
wojennego, z wglebnym portykiem
podpartym dwoma kolumnami. Po
1945 r. w dworze i oficynie miescita
si¢ szkota. Dzi$ popada w ruing.

W Uhersku zostal zbudowany po
1830 r. dwor dla Piotra Romaszkana.
Romaszkanowie byli spolszczonymi
Ormianami, posiadali w XIX w. roz-
legle dobra (co najmniej 15 wsi). Zna-
ni byli z dzialalnosci filantropijnej.
Z tej rodziny pochodzit m.in. arcy-
biskup ormianski Grzegorz Jézef Ro-

maszkan (1809-1881). Do 1939 . do-

Kazimierza Lubomirskiego (1869-
-1930). Lubomirscy tu nie mieszkali,
byt to dom zarzadcy majatku.

Do niedawna miescily si¢ w dwo-
rze biura jakiej§ firmy. Teraz jest
opuszczony; w jednej czgsci egzystu-
je jeszcze rodzina dzikich zapewne lo-
katoréw. Z wycictego po wojnie par-
ku zostat fragment alei.

Kilkanascie kilometréw na wschod
od Lwowa polozone sa Barszczowice.
Historia znajdujacego si¢ w nich
dworu jest cickawa ze wzgledu na
jego architektoniczny ksztalt i na

prawdopodobnie w polowie XIX w.
dla rodziny Lewickich lub Siemien-
skich, po ozenku Zofii Lewickiej
z Wilhelmem Siemienskim w 1857 r.
Dwor, usytuowany na wzgoérzu, ma
cztery alkierze i pigkny, famany dach
polski.

W dworze w Barszczowicach, dzier-
zawionym od okolo 1857 do $mier-
ci w 1865 r. mieszkal malarz Jan Masz-
kowski, zwigzany z rodzing Lewickich.
Byla to niezwykla postaé. Ksztalcili sig
u niego Artur Grottger, Juliusz Kos-
sak i Henryk Rodakowski. Malarzem
byl tez syn Jana — Marceli Maszkow-
ski (ktdry, niestety, zmarl majac 25 lat),
drugi syn Karol byl profesorem i rek-
torem Politechniki Lwowskiej, a trzeci
Rafat — stawnym dyrygentem i skrzyp-
kiem. Jan Maszkowski jest pochowany
w Barszczowicach. Artur Grottger by-
wal chetnie u Maszkowskiego i tu po-
wstato wiele jego obrazéw.

Dzi§ dwér w Barszczowicach jest
w stosunkowo dobrym stanie. Do nie-
dawna byta tu szkola podstawowa,
obecnie s3 mieszkania emerytowa-
nych nauczycieli. Z parku i zabudo-
wan gospodarczych nic nie pozostato.

bra Uhersko nalezaly do potomkéw

mieszkancow. Budowla

powstala MacIgj RYDEL

Spotkanie z ksiazka

POLSCY STUDENCI NA POLITECHNICE RYSKIEJ

Nak’radem Departamentu Dziedzictwa Kulturowego w Ministerstwie Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego ukazata sie w 2012 r. ksiazka autorstwa
Arkadiusza Janickiego (Uniwersytet Gdanski), Michata Laszczkowskiego (To-
warzystwo Tradycji Akademickiej) i Eriksa Jékabsonsa (Uniwersytet totewski
w Rydze), pt. Polentechnikum.

Publikacja, poswiecona Politechnice Ryskiej, ukazata sie w 150. roczni-
ce jej zatozenia. Ksiazka sktada sie z trzech rozdziatéw. Historie Politechni-
ki Ryskiej w latach 1862-1918 opisuje Arkadiusz Janicki, polskie zycie aka-
demickie na uczelni w tym czasie - Michat Laszczkowski. Dziatalnos¢ Pola-
kow w Rydze od drugiej potowy XIX w. do 1918 r. przedsta-
wia Eriks Jékabsons. Jak pisze Arkadiusz Janicki, Politechni-
ka Ryska przyciagata studentow polskich szeroka autonomia
i wysoka ranga naukowa. Na terenie ziem dawnej Rzeczy-

pospolitej nie byto uczelni technicznej, a cho¢ Politechnika
znajdowata sie na terenie imperium rosyjskiego, miata cha- |
rakter europejski. Polacy stanowili w niektdrych latach na-

wet ponad 30% studentow oraz wyrézniali sie dobrymi wy- " Jl} e

nikami w nauce, uczelnie nazywano nieoficjalnie ,,Polentech-
nikum”. W Rydze studiowata mtodziez z Kreséw i Krélestwa
Polskiego, m.in. Ignacy Moscicki, Wtadystaw Anders i Marian
Zyndram-Kosciatkowski.

Minister Bogdan Zdrojewski podkresla we wstepie, ze
w zadnym innym zagranicznym osrodku naukowym Polacy
nie byli tak licznie reprezentowani wsrdéd studentéw, w zad-

POLEN -

nym réwniez polscy studenci nie odegrali tak znaczacej roli w zyciu akade-
mickim. To wkasnie w Rydze, na Politechnice, juz od lat osiemdziesiatych
XIX w. dziataty jedyne legalne polskie organizacje studenckie w catym impe-
rium rosyjskim — korporacje , Arkonia” i ,Welecja", ktore pomogty w utrzyma-
niu polskosci wsrdd studentdw, a wielu adeptow na trwate zapisato sie w pol-
skiej i europejskiej historii, nauce, kulturze i zyciu spotecznym.

Jednym z bardziej charakterystycznych budynkéw Politechniki, ktdry za-
chowat sie do naszych czaséw, jest karcer — miejsce odbywania kar przez
studentéw. Na scianach karceru odczyta¢ mozna wiele inskrypcji rosyjskich
i niemieckich, ale najwiecej jest... polskich. To nie tylko na-
pisy, ale tez mate dzieta sztuki: malowidta, rysunki, mono-
gramy. W latach osiemdziesigtych XX w. karcer zostat zala-
ny, a inskrypcje - uszkodzone. W latach 2008-2011 ze srod-
kéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Sena-
tu RP oraz przy wsparciu Uniwersytetu totewskiego prze-
prowadzone zostaty prace konserwatorskie w budynku kar-
ceru (zob. Michat Laszczkowski, Polskie inskrypcje w Rydze,
»Spotkania z Zabytkami”, nr 11, 2009, s. 28-29). Uratowa-
no w ten sposob te niezwykla pamiatke.

Polentechnikum zawiera ttumaczenie na jezyk totewski i 190
ilustracji, w tym wiele dotychczas niepublikowanych. Czytelnicy
zainteresowani kupnem publikacji moga kontaktowac sie z De-
partamentem Dziedzictwa Kulturowego w Ministerstwie Kultury
i Dziedzictwa Narodowego (tel. 22 42-10-556).
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ZABYTKI W KRAJOBRAZIE

Zamoijskie attyki

awny renesansowy cha-
rakter Zamoscia, utracony
W znacznej mierze w cig-
gu XIX w., byt poczaw-
szy od ostatnich lat okresu migdzywo-
jennego stopniowo przywracany w la-
tach powojennych. W czasie dziewiet-
nastowiecznych przeksztatcen zabudo-
wy najwicksza strata bylo we wszyst-
kich obiektach usunigcie renesanso-
wych attyk. Zachowaly si¢ z nich tylko
bardzo nikfe relikty materialne. Odtad
pierwotny ich wyglad mozna bylo od-
twarza¢ na podstawie materialéw iko-
nograficznych w zbiorach archiwal-
nych, pojedynczych zdje¢ oraz wido-
kéw w dzietach malarskich i graficz-
nych z okresu przed przebudowa.
Renesansowy Zamos¢ zbudowa-
ny zostal od podstaw na regularnym
planie wedlug wykonanego na zlece-
nie zalozyciela miasta hetmana Jana
Zamoyskiego projektu wioskiego ar-
chitekta Bernarda Moranda. W no-
wym organizmie miejskim central-
nym miejscem stal si¢ kwadratowy
Rynek Wielki, przez $rodek ktérego

przebiegata podtuzna o calego ukta-
du miejskiego. Na osi poprzecznej
tego uktadu usytuowane zostaly dwa
rynki pomocnicze: Solny i Wodny.
Zgodnie z przyjetymi zatozeniami za-
budowa nowego miasta miata by¢ re-
alizowana na planie szachownico-
wym, w formie blokéw budowlanych.
Obicktem dominujacym mial staé
si¢ budynek ratusza ze strzelista wie-
23, zlokalizowany w pétnocnej pie-
rzei rynkowej. Wschodnia wydzielo-
na cz¢$¢ miasta przeznaczona byta na
rezydencj¢ hetmariskg. W architek-
tonicznych rozwiazaniach budynkéw
mieszkalnych przyjeto takie zasady,
jak wyréwnane gabaryty wysokosci
budynkéw, uwzglednienie podcieni
w kondygnacjach przyziemnych, wy-
konanie pograzonych dachéw osto-
nigtych attykami. Ten ostatni tak cha-
rakterystyczny element renesanso-
wy miat by¢ zastosowany tez w pro-
jektach ratusza, rezydencji i synagogi.
Szerokie zastosowanie attyk sprawito
potem, ze staly si¢ one wigzaca tkanka
architektoniczng w calej zabudowie

| SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

44

5-6 2013

miejskiej. Stan taki ukazany zostal
w widoku miasta na obrazie niezna-
nego malarza z potowy XVIII w.; ob-
raz ten znajduje si¢ w kosciele w Bu-
kowinie w poblizu Bitgoraja.
Rozbiory spowodowaly upadek
Zamoscia, w panistwie austriackim stal
on si¢ miastem peryferyjnym. Wiadze
zaborcze uwazaly, ze dotychczasowe
fortyfikacje s3 przestarzale, o slabej
obronnosci i nie podejmowaly przy
nich prac modernizacyjnych. Dopiero
w zwigzku z dzialaniami wojennymi
w 1809 r. przeprowadzono po$piesz-
ne porzadkowanie umocnien. Wick-
sze zainteresowanie twierdzg zamoj-
ska nastapito w okresie Ksigstwa War-
szawskiego. Komendant inzynierii ar-
mii putkownik Jan Mallet — wczesniej
oficer francuski, przygotowat plan na-
prawczy urzadzen fortecznych, w do-
stosowaniu do éwezesnej techniki
wojennej. Zgodnie z tym planem pro-
wadzona byla modernizacja twierdzy
pod kierunkiem kapitana artylerii Le-
onarda Jodko. Po klesce Napoleona
Zamo$¢ znalazt si¢ pod wladza pan-
stwa rosyjskiego, a po Kongresie Wie-
deniskim w granicach ustanowione-
go Kroélestwa Kongresowego. Miasto
zostalo catkowicie podporzadkowane
celom militarnym i w 1821 r. sprzeda-
ne rzadowi przez ordynata Stanistawa
Zamoyskiego. Administracj¢ latyfun-
dium przeniesiono do Zwierzyrica,
a rezydencje do Klemensowa. Twier-
dza w dalszym ciagu byla moderni-
zowana pod kierunkiem Jana Malle-
ta — szefa korpusu inzynieréw Kréle-
stwa, awansowanego do stopnia ge-
nerala i nobilitowanego przez doda-

nie do nazwiska Mallet — Malletski.

1 | Péinocna pierzeja Rynku Wielkiego
Z ratuszem w Zamosciu




Wojsko w miescie zajeto na swoje po-
trzeby patac, budynki publiczne i sa-
kralne. Niektére z nich ze wzgledu
na zly stan ulegly rozbidrce, adaptacje
pozostalych do nowych celéw spowo-
dowaly nieodwracalne zmiany w do-
tychczasowej architekturze miasta.
Przy przeksztalceniach budynki reali-
zowane byly w formach klasycyzmu
w wydaniu militarnym. Najwazniej-
sza budowla w miescie — ratusz zamie-
niony zostal na wiezienie i zgodnie
z nowa funkcja nadano mu surowy
charakter, pozbawiajac elewacje deko-
racji i usuwajac attyke. Przebudowano
nawet kolegiate, obnizono w niej da-
chy, rozebrano przy tym renesansowy
szezyt w elewacji frontowej, a wszyst-
kie elewacje otrzymaly detal klasycy-
styczny. Na stojacej obok dzwonni-
cy wykonano nowy hetm. Dzwonni-
ca przy kosciele franciszkandéw nato-
miast zostala catkowicie zburzona,
a wyniosly szczyt frontowy zlikwido-
wany. Nadbudowano ancksy renesan-
sowej boznicy, jednoczesnie wyburzo-
no wieniczacg budynek attyke. Sukce-
sywnie przeksztalcana byla zabudowa
mieszkalna, zwlaszcza poprzez liczne
nadbudowy, a to potaczone bylo, nie-
stety, z rozbidrky renesansowych at-
tyk. Dzialania te sprawity, ze do konca
XIX w. wszystkie zwiericzenia attyko-
we w miescie zostaly usunigte.

Po 1866 r. twierdza zamojska sta-
ta si¢ obicktem przestarzalym, nie
nadawata si¢ do modernizacji i zo-
stala zlikwidowana. Rozpoczeto czg-
$ciowe wyburzanie fortyfikacji, keé-
re pdzniej jednak zostalo przerwane.
Uwolnione miasto zaczelo si¢ rozwi-
ja¢ jako o$rodek regionalny. Wiacze-
nie sasiednich terenéw i ich uprze-
mystowienie stworzylo nowe pod-
stawy jego egzystencji. Przeniesie-
nie aktywnosci do strefy zewngtrz-
nej przyczynito si¢ do tego, ze za-
chowana zabytkowa struktura Sta-
rego Miasta nie byla w dalszym cia-
gu naruszana. Po zakoriczeniu pierw-
szej wojny $wiatowej nowe budow-
nictwo realizowane bylo poza histo-
rycznym centrum. Dopiero w latach
trzydziestych ubiegtego wieku za-
czgto si¢ interesowaé renesansowym
Zamosciem. W 1934 r. miejscowe
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wiadze przystapily do pierwszych ro-
bét porzadkowych w Rynku Wiel-
kim. Dalsze prace o rozszerzonym za-
kresie podjeto w 1936 r. Wyburzono
wowczas wszelkie przybudowki, usu-
nigto dziewigtnastowieczne balko-
ny i szyldy, oczyszczono kamieniar-
ke, uporzadkowano arkady. W na-
stepnej fazie wykonano polichromig
fasad w zywych barwach, z jedno-
czesnym pozostawieniem w jednoli-
tym kolorze tynku ciagu arkad obie-
gajacych calo$¢ rynku. Duzym przed-
sigwzigciem konserwatorskim w tym
samym okresiec byly roboty przy ra-
tuszu, majace na celu przywrécenie
obiektu do stanu sprzed przebudo-
wy, a wige do architektury z pierwszej
potowy XVII w., nadanej mu w cza-
sie rozbudowy prowadzonej przez
architekta Jana Jaroszewicza i mura-
tora Jana Wolffa. Podstawg do tych
prac byla szczgéliwie zachowana in-
wentaryzacja z 1822 r. wszystkich
elewacji, wykonana przez zespét Jana
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Malletskiego. Wchodzace w jej sktad
rysunki umozliwily odtworzenie re-
nesansowej attyki, a takze calego de-
talu i dekoracji elewacji. W czasie
prowadzenia prac cennym odkryciem
byto odstonigcie ukrytego pod prze-
murowaniem renesansowego porta-
lu wejsciowego. Wszystkie te robo-
ty w zabytkowym centrum Zamo$cia
nalezaly do jednych z najwickszych
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prowadzonych w okresie migdzywo-
jennym na terenie Polski.

W czasie okupacji wiadze nie-
mieckie wykorzystywaly wiele bu-
dynkéw zabytkowych do swoich ce-
l6w. Adaptacje te jednak nie spowo-
dowaly wigkszych strat w zachowane;j
zabudowie. Niezamierzonymi praca-
mi w rynku staly si¢ roboty remon-
towe w kamienicy przy ul. Ormian-
skiej 26. Budynek ten przeznaczono
na pomieszczenie zbioréw muzeal-
nych, ktére mialy by¢ usuniete z po-
mieszczen ratusza. Podczas prowadze-
nia remontu niespodziewanie odsto-
ni¢to drewniane stropy belkowe oraz
odkryto stare polichromie.

Po zakoriczeniu drugiej wojny
$wiatowej przez pierwsze dziesigé¢ lat
nie podejmowano wigckszych prac re-
waloryzacyjnych. Dopiero po 1955 r.
rozpoczgto remonty w blokach przy-
rynkowych. Wezesniej od 1948 r.
przystapiono do przebudowy dawnej
boznicy, w ktérej pézniej umieszczo-
no bibliotek¢ miejska. W 1967 r. do-
tychczasowy dach naczétkowy bu-
dynku zastgpiony zostal dachem po-
grazonym. Jednocze$nie, opierajac si¢
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4 | Kamienica ormianska
nr 22 ,,Pod Madonng”

5 | Narozna kamienica
nr sa w zachodniej

pierzei Rynku

Wielkiego, zwienczona
zrekonstruowang attyka
(wg Zamos¢ wczoraj

i dzis na starej pocztéwce
i fotografii, Zamos¢ 2007)
6 | Synagoga zwienczona
attyka

(zdjecia: Stanistaw
Grzelachowski)

na zachowanych fragmentach, zre-
konstruowano obiegajaca dach attyke.
Byta to po ratuszowej druga odtwo-
rzona attyka w Zamoéciu.

W latach 1955-1957 wzniesio-
ne zostaly dwie kamienice uzupel-
niajace zabudowe Staréwki: w Ryn-
ku Wielkim pod nr. 5a oraz w Rynku
Solnym pod nr. 8. Autor obu projek-
téw Czestaw Gawdzik dostosowat ich
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architektur¢ do otaczajacej zabudo-
wy historycznej. Narozna kamienica
w Rynku Wielkim powstata w miej-
scu kamienicy wyburzonej w latach
1829-1832. Dziesi¢¢ lat po realizacji
nowego obiektu w archiwum radom-
skim dokonano spéznionego odkry-
cia inwentaryzacji z 1809 r. pierwot-
nej kamienicy zwienczonej attyka.
Okazalo si¢ jednak, ze mozna ja byto
wykorzysta¢ i po 2000 r. — wedlug
niej odbudowana kamienice zwien-
czono grzebieniows attyka.

W latach 1963-1974 prowadzone
byly prace remontowe w pieciu blo-
kach urbanistycznych Staréwki, row-
niez w tym czasie odnowiono ratusz.
Po 1974 r., w zwiazku ze zblizajacym
si¢ jubileuszem 400-lecia miasta, na-
stapilo przyspieszenie dzialan rewa-
loryzacyjnych. Znacznie przyczynita
si¢ do tego uchwata Rady Ministréw
w tej sprawie, nadajaca tym zamie-
rzeniom range ogdlnopolska. Opra-
cowany w 1972 r. plan rewaloryza-
cji Starego Miasta zatwierdzony zo-
stat w 1977 r. Na podstawie ryciny
Michata Elwira Andriollego z 1888 r.
w naroznym domu przy ul. Kolegiac-
kiej zrekonstruowano w 1978 r. atty-
ke oraz skarpg¢ budynku zwiericzong
wolutg. Bylo to trzecie odtworzone
zwienczenie attykowe w Zamo$ciu.

Pod koniec lat siedemdziesiagtych
w blokach wokét Rynku Wielkie-
go nastapita koncentracja robét re-
waloryzacyjnych, szczegdlnie po jego




potnocnej stronie z dawnymi kamie-
nicami ormianiskimi. Wedlug projek-
tu architektéw Wiktora Zina i Macie-
ja Pawlickiego w pieciu kamienicach
tej strony przeprowadzono rekon-
strukcje attyk. W trzech kamienicach:
nr 22, 28, 30 podstawa do ich odtwo-
rzenia byly zachowane fragmenty oraz
materialy ikonograficzne. W naroznej
kamienicy nr 30, w elewacji od stro-
ny ratusza zachowal si¢ cokél daw-
nej attyki. Fotografia z korica XIX w.,
wykonana przed przebudows, sta-
fa si¢ pomocna do ustalenia ksztattu
cafej attyki w kamienicy nr 22 ,Pod
Madonng”. Do rekonstrukeji attyk

publikowany niedawno przez wroctawskie Wydawnictwo PRESSCOM Sp.
z 0.0. Przewodnik po procesie inwestycyjnym w obiektach zabytkowych
autorstwa Matgorzaty Gmiter stanowi jedna z bardziej oryginalnych pozycji
ksiazkowych. W formie zajmujacych felietondw prowadzi czytelnika przez la-
birynt formalnych i prawnych uwarunkowan zwiazanych z podejmowaniem

wszystkich dziatan w zabytkowych budynkach.

Matgorzata Gmiter, zastepca dyrektora Biura Stotecznego Konserwato-
ra Zabytkow Urzedu Stotecznego Miasta Warszawy, ma wieloletnia prakty-

w kamienicach nr 28 i 30 wykorzy-
stano ich widok na akwareli Jézefa
Wilczyniskiego z 1853 r. W wypad-
ku kamienic nr 24 i 26 nie odnale-
ziono zadnych przekazéw historycz-
nych, wobec tego ksztalt ich attyk zo-
stal ustalony przez autoréw opraco-
wania w dostosowaniu do sasiednich
zwieniczen. Zrealizowany do 1980 r.
zespdl pigciu kamienic ormianskich
usytuowanych obok ratusza stal si¢
odtad najbardziej zwartym odtworzo-
nym zespolem renesansowym nie tyl-
ko w calym Rynku Wielkim, lecz réw-
niez i w calej Stardwee.

W koncu lat osiemdziesiatych, juz
po zrealizowaniu elewacji z attykami
w pigciu kamienicach ormianskich,
w archiwum lubelskim odnalezione
zostaly rysunki inwentaryzacyjne ka-
mienicy nr 23 Teleniego w potudnio-
wej pierzei Rynku Wielkiego. Zostaty
one wykonane w 1880 r., przed prze-
budowa budynku, gdy postanowio-
no wéwczas nadbudowa¢ go o jed-
no pigtro. Na rysunkach ukazana jest
kamienica zwieniczona attyka z co-
kolem i grzebieniem oraz podokien-
nym fryzem nad parterem. Z pewno-
$cig inwentaryzacja ta mogta sta¢ si¢
przydatna w trakcie odtwarzania at-
tyk kamienic ormianskich, a zwlasz-
cza zwienczen kamienic nr 24 i 26,

PRAKTYCZNY PRZEWODNIK

do ktérych nie bylo materialéw zr6-
dlowych. Odnaleziona dokumenta-
cja, jak réwniez ta z 1809 r., odkryta
w latach szes¢dziesigtych, nalezg do
najbardziej wiarygodnych materiatéw
ikonograficznych dotyczacych archi-
tektury Zamoscia przed dziewigtna-
stowieczng przebudowa. Wykonane
w odpowiedniej skali rysunki inwen-
taryzacyjne okreslaja wlasciwe pro-
porcje poszczegdlnych kondygnacji
oraz pokazuja podzialy i detal na ele-
wacjach. Dziela wykonane przez ma-
larzy i grafikéw, co jest zrozumiale,
nie maja tych cech doktadnosci.
Zapewne zbiory archiwalne moga
jeszcze zawiera¢é wiele nieodkrytych
materialéw dotyczacych renesanso-
wego Zamo$cia. Odtworzona w ostat-
nich kilkudziesieciu latach czg$é
zwieiczen attykowych stanowi po-
wrét do programu Bernarda Moran-
da. W realizowanym przez niego re-
nesansowym miescie idealnym ele-
mentami wigzacymi w calej zabudo-
wie mialy sta¢ si¢ attyki polskie. Mo-
rando, mimo iz byt Wlochem, akcep-
tujac te tradycyjna juz wéwezas for-
me w naszym kraju, zalecit stosowa-
nie jej we wznoszonych zamojskich

budynkach.

STANISEAW GRZELACHOWSKI

Spotkanie z ksiazka

nia wykonawcze, opis struktury organow ochrony zabytkow i zadan poszcze-
golnych jednostek, formy ochrony zabytkdw w Polsce, w tym rejestr zabyt-
kow, karty zabytkow oraz specjalne listy, czyli sposoby uznania obiektow lub
obszaréw za zabytkowe, zestaw praw i obowigzkow whascicieli zabytkéw, po-
zwolenia na prace przy zabytkach, rodzaje dokumentacji konserwatorskiej,

zasady uzywania materiatéw budowlanych przy remontach zabytkow, zasady

usuwania drzew i krzewow w obiektach zabytkowych, formy dyscyplinowania
wiascicieli i uzytkownikow zabytkéw, w tym kontrole, nakazy wykonania prac

ke pracy w organach ochrony zabytkéw, réwniez jako opinio-
dawca w postepowaniach odwotawczych dotyczacych zabyt-
kéw. W latach 1991-2010 pracowata w Ministerstwie Kultu-
ry i Sztuki, Urzedzie Generalnego Konserwatora Zabytkow,
wspotpracowata z Ministerstwem Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego. Mimo to, a moze wiasnie dlatego autorka uni-
ka jezyka urzedniczego, co utatwia lekture publikacji. ,, W tej
ksigzce raczej podpowiadam, jak przeczytac ustawe o ochro-
nie zabytkow i nie zwariowac. Dodaje do tego garsc informa-
gji praktycznych na temat ogéinych zasad dotyczqcych stoso-
wania technologii i materiatéw w dziedzinie konserwacji za-
bytkéw nieruchomych” - pisze m.in. Matgorzata Gmiter.
Wsrod zagadnien omawianych w Przewodniku... znalez¢
mozna akty prawne polskie i miedzynarodowe, rozporzadze-

konserwatorskich lub robét budowlanych, egzekucje admini-
stracyjne i wywtaszczenia.

Publikacja zawiera tez bardzo przydatne, szczegétowe opi-
sy standardéw dokumentacji prac konserwatorskich i badan
archeologicznych, przyktadowy program prac konserwator-
skich lub prac restauratorskich, a takze orzecznictwo i biblio-
grafie.

Przewodnik... jest pierwszg publikacja wydang w nowej se-
rii Wydawnictwa PRESSCOM, zatytutowanej Biblioteka Inwe-
stycje Sektora Publicznego. Mamy nadzieje, ze kolejne pozycje
beda réwnie udanymi projektami edytorskimi.

Ksiazke mozna zaméwic (cena: 119 zt) bezposrednio u wy-
dawcy (PRESSCOM Sp. z 0.0., 50-011 Wroctaw, ul. T. Kosciusz-
ki 29, ksiegarnia internetowa: http://sklep.presscom.pl).
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Stodoty na Slasku
Opolskim

od wplywem zmian spolecz-

no-gospodarczych zachodza-

cych w naszym kraju zmie-

nia si¢ struktura rolnictwa
oraz wyglad wsi. Znikaja mniejsze
gospodarstwa na rzecz nielicznych,
ale ogromnych. Sytuacja ta powodu-
je, ze wiele obiektéw gospodarczych
jest nieuzytkowanych badz ze wzgle-
du na wysokie podatki nawet ulegaja
rozbidrce. Zanim znikng z krajobra-
zu kulturowego wsi, warto je przypo-
mnie¢, tym bardziej ze stanowia one
u nas zabytki niedoceniane.

Ziemia zawsze dawala utrzyma-
nie chlopom i ich rodzinom. Od mo-
mentu uwlaszczenia ilo$¢ posiadanej
ziemi wplywata na wielko$¢ zabudo-
wan w zagrodzie. Od drugiej polowy
XIX w. o majgtnosci chtopa $wiadczy-
ta jego stodota, budynek gospodarczy
stuzacy do przechowywania zbioréw
zb6z, stomy, siana oraz pdzniej narzg-
dzi i maszyn rolniczych. W okresie je-
sienno-zimowym wykonywano w niej
réwniez omloty zboza w czgéci zwa-
nej klepiskiem.

Stodoly na Slasku Opolskim mia-
ly prostokatny ksztalt i pokrycie dwu-
lub czterospadowym dachem (na Gor-
nym Slasku zdarzaly si¢ stodoly okta-
gonalne). Usytuowane byly na ogét na
koncu zagrody, kalenicowo do drogi,
oddalone od innych budynkéw w za-
grodzie lub z nimi potaczone w przy-
padku tzw. zagréd frankonskich i fry-
derycjariskich, zamykajac zagrode i od-
gradzajac ja tym samym od pdl upraw-
nych. Staly na koncu zagrédd, w jed-
nym rzedzie obok siebie, dlatego po-
zar jednej z nich powodowal najcze-
Sciej zagrozenie dla innych. W niektd-
rych wsiach zakladanych w ramach
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kolonizacji fryderycjanskiej domy sta-
ly po jednej stronie drogi, a stodoly na-
przeciw, po drugiej stronie.

Pierwsze stodoly wykonywane
byly z drewna w konstrukgji zrebowej,
czyli z drewnianych bali fgczonych
w weglach na obfap, zaklad czy ja-
skélezy ogon. Przy duzych stodofach
drewnianych stosowano konstrukeje
sumikowo-lgtkows. Pierwotna kon-
strukcja dachu byla na soche i $lemie
lub slegowa, ale obie nie dotrwaly do
naszych czaséw. Obecne dachy stodét
maja konstrukcje krokwiowa. Pier-
wotnie kryte byly stoma, trzcing, gon-
tem, od polowy XIX w. tupkiem, da-
chéwka ceramiczng, cementows, a od
drugiej potowy XX w. zastgpowane sg
czgsto blachg lub eternitem. Od poto-
wy XVIII w., za sprawa administracji
pruskiej, wprowadzono réwniez przy
budowie stodét konstrukeje stupo-
wo-ryglowa (szkieletows) z wypelnie-
niem szachulcowym (drewniane kotki
owiniete sfomg i polepione gling) lub
w pozniejszym czasie z wypelnieniem
ceglanym, zwanym w Polsce murem
pruskim. Stodoly drewniane plongly

1 | Stodota drewniana w Dabrowce Dolnej

2 | Stodota w konstrukgji stupowo-ryglowej
z wypehnieniem szachulcowym w Rézynie

3 | Stodota z wypetnieniem ceglanym w Sidzinie
4 | Stodota z kamienia wapiennego w Kalinowie
5 | Stodota z cegly we Wréblinie

6 | Drewniana stodota z okraglakow
i oszalowana deskami w Brzeziu
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w pozarach lub staly si¢ za male i cia-
sne, stad na przelomie XIX i XX w.
zastgpowane byly powszechnie stodo-
tami murowanymi, ze $cianami tynko-
wanymi lub nieotynkowanymi. Zgod-
nie z pruskimi przepisami budowlany-
mi nakazujacymi od XIX w. budowa-
nie obicktéw murowanych z ,twardy-
mi dachami” zacz¢to budowaé stodo-
ty murowane z dostgpnego kamienia

7 | Stodota o konstrukgji otynkowanego muru
pruskiego w Zakrzowie Turawskim

8 | Stodota z umieszczong data budowy
na pokryciu dachu w tubnianach

(zdjecia: Elzbieta Wijas-Grocholska)
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wapiennego oraz stodoly z cegly, cze-
sto laczonej z innymi materiatami, jak
kamien, ruda darniowa (pow. klucz-
borski i oleski), a nawet z bloczka-
mi szklanymi w okolicach huty szkla
w Murowie. Pod koniec XIX w. roz-
powszechnity si¢ stodoly o stupach
konstrukcyjnych no$nych wykona-
nych z kamienia lub cegly z wypel-
nieniem pozostalej przestrzeni przez
poziomo polozone drewniane brusy,
zerdzie lub z pionowo umocowany-
mi deskami. W latach dwudziestych
XX w. budowano w tzw. siedlungach,
osiedlach dla osadnikéw niemiec-
kich (Gracze, Kolonia Le$na, Ska-
tagi), nietypowe drewniane stodoly
o konstrukgji szkieletowej, wykonanej
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z okraglakéw, oszalowanej z zewnatrz
zachodzacymi na siebie deskami, oraz
stodoly w konstrukeji otynkowanego
muru pruskiego. Pod niektérymi sto-
dotami budowano piwnice z kamie-
nia lub cegly z kolebkowymi sklepie-
niami.

Wielkos¢ stoddt uzalezniona byta
od ilodci ziemi posiadanej przez chto-
pa. Wymiary mniejszych stodét wy-
nosily najczesciej od 10-15 m dhugo-
$ci, 5-7 m szerokosci oraz 3 m wysoko-
éci (zazwyczaj do powaly), a w gospo-
darstwach duzych od 20-25 m dhugo-
$ci i 7-10 m szerokodci oraz znacznie
wickszej wysokosci. W ubogich gospo-
darstwach najmniejsze stodoly skfada-
ly si¢ z jednego lub dwdch pomiesz-
czen: klepiska, zwanego tez boiskiem,
przeznaczonego do transportu i do
prac oraz sasicka (gumna), przeznaczo-
nego do przechowywania zboza, sto-
my i siana. W gospodarstwach wigk-
szych stodoly mialy tréjdzielny po-
dzial: klepisko i potozone po obu stro-
nach sasicki, a w gospodarstwach bar-
dzo duzych czasami 2-3 klepiska oraz
3-5 sasickow. Spotyka si¢ réwniez sto-
doly, w ktérych po jednej stronie klepi-
ska znajdowat si¢ sasiek, natomiast po
drugiej komora lub wozownia. Stodota
byta tak umiejscowiona, ze mozna bylo
iz podworza, iz pola przez nig i obok
niej przejezdzaé. Umozliwialy to naj-
czesciej ogromne wrota znajdujace si¢
po obu stronach klepiska, obracane
na drewnianych biegunach (kotowro-
cie), na masywnych zawiasach paso-
wych lub przesuwane na rolkach. Jako
ciekawostke mozna uznaé fake, ze wie-
le ogromnych, murowanych stodét ma
wrota w zmodyfikowanej konstrukeji
biegunowe;j.

W niektorych wsiach stodoty mia-
ly bardzo zréznicowany dekoracyjny
wyglad zewngtrzny, a zwlaszcza ich
$ciany szczytowe, gdzie cz¢sto umiesz-
czano w ozdobnej formie inicjaly fun-
datora, daty budowy, symbole reli-

ijne oraz otwory wentylacyjne. Na
Slasku Opolskim daty budowy tych
obicktéw umieszczano réwniez na

pokryciach ich dachéw.

ELZBIETA
Wijas-GROCHOLSKA
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Stupy zapomnianych granic

a obszarze dzisiejszej Pol-

ski znajdujg si¢ relik-

ty granic panstwowych,

ktore nie byly granica-
mi naszego kraju, a pochodza z cza-
séw jak najbardziej nowozytnych. Na-
leza do nich np. granitowe stupy gra-
nicy Wolnego Miasta Gdanska. Od-
nalez¢ je mozna w nadmorskim lesie
na Mierzei Wislanej. W tym miejscu
w latach 1920-1939 przebiegata gra-
nica WMG oraz Niemiec. Warto pa-
mietad, Ze obszar miasta-panstwa nie
ograniczal si¢ wylacznie do Gdan-
ska. Nalezaly do niego Sopot, Nowy
Dwér Gdanski, Pruszez Gdanski oraz
fragmenty powiatéw kaszubskich
i zulawskich. Graniczng rzeka byt No-
gat. W panstewku o powierzchni 1,9
tys. km?* zylo w latach trzydziestych
ubieglego stulecia ponad 400 tys.
mieszkancéw.

Stupy mierzejowego odcinka daw-
nej granicy Wolnego Miasta ustawio-
ne sa w odstepach kilkusetmetrowych
wzdluz lesnej drogi zaczynajacej sig na
skrzyzowaniu w Przebrnie (dzi§ w tym
miejscu znajduje si¢ pomnik ofiar fi-
lii obozu koncentracyjnego Stutthof
i budynek dawnego domu wczasowe-
go). Na granitowych blokach wida¢
ryte na ich przeciwleglych $ciankach
litery ,,FD” (niem. Freie Stadt Dan-
zig) i ,D” (Deutschland). Na odcin-
ku niespetna 1 km dzielacego skrzyzo-
wanie w Przebrnie od plaz nad Zatoka
Gdanska powinny znajdowac¢ si¢ w su-
mie cztery stupy. Niestety, w ostat-
nim czasie przynajmniej dwa takie stu-
py zostaly wykopane i pozostawione
na poboczu duktu. Czyzby kto$ po-

konat pierwszy, przygotowawczy etap

1| 2| Zachowane stupy graniczne:
Wolnego Miasta Gdanska w Przebrnie (1)
i z przeteczy pod Polica (2)

(zdjecia: Waldemar Wieczorek)

kradziezy ~kamiennych zabytkéw?
Ostatni stup, nadal stojacy na granicz-
nej wydmie, nieco na zachédd od dro-
gi, jest najwickszy i najefektowniej-
szy. Na jego $cianie znajduje si¢ do-
skonale czytelny ryty napis ,,Versailles
28.6.1919”. W ten sposob gdanszcza-
nie uwiecznili traktat wersalski podpi-
sany wlasnie 28 czerwca 1919 r., keory
powotal do zycia na 19 lat Wolne Mia-
sto nad Baltykiem.

Granitowe slupy innej granicy
znajduja si¢ na potudniu Polski. Ora-
wa to kraina na Stowagji, ktérej pét-
nocno-wschodnia czg$¢ lezy w gra-
nicach naszego kraju. Po zakoricze-
niu pierwszej wojny $wiatowej trwal
spor pomiedzy Polska i Czechosto-
wacja o podzial skrawka ziemi oraw-
skiej. Sprawa wywotywata w odradza-
jacej sie Rzeczypospolitej niebywa-
le emocje. Stefan Zeromski tak pisal
wowezas o postawie Czechéw i Sto-
wakow: ,, Jezeli oni w tej dobie wyzwa-
lania sig narodéw wusitujg wbié nam
néz w bok |...], to niech bedg pewni, ze
tego juz im nie zapomnimy. Nie usic-
dzg ci najezdzcy ani na Slgsku, ani na
Orawie, ani na Spiszu!” (S. Zerom-
ski, Niech zyje ziemia spiska!, ,Mlody
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Polak”, nr 12-13, 1926, za: J. Rosz-
kowski, Akt bezpodstawnej ancksji, czy
»Sprawiedliwosci dziejowej”? Podloze
polskich korektur granicznych ze Sto-
wacjg w 1938 ., ,Rocznik Orawski’,
IIL, 2001). W 1938 ., po dwustron-
nych negocjacjach  polsko-stowac-
kich, dokonano przesuniecia granic
na Orawie i Spiszu. Do Polski przyla-
czono wowczas m.in. obszary naleza-
ce do czterech wsi orawskich. Rewanz
nastapil rok pézniej. Stowacy 21 listo-
pada 1939 r. na mocy porozumienia
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Ribbentrop-Cerndk  zajeli  polskg
czes¢ Orawy i Spisza. Granica pomie-
dzy Stowacja a Generalnym Guberna-
torstwem nalezacym do Rzeszy Nie-
mieckiej przebiegala wéwczas z Ba-
biej Goéry ku przeleczy Krowiarki,
a dalej ku szczytowi Policy i przeleczy
Zubrzyckiej. W tym ksztalcie utrzy-
mata si¢ do 1945 r. Po drugiej wojnie
$wiatowej powrdcono do wariantu
podzialu Orawy sprzed 1938 r., cho¢
wobec  czechostowackich roszczen
ostateczne porozumienie w kwestii
granicy osiagnieto dopiero w czerw-
cul958r.

Dzi$§ czerwony szlak turystyczny
z przeleczy Krowiarki na szczyt Ba-
biej Géry biegnie wlasnie wzdtuz gra-
nicy stfowacko-niemieckiej z lat 1939-
-1945. Uwazny wedrowiec dostrze-
ze w kilku miejscach w stopniach gor-
skiej $ciezki obco wygladajace gra-
nitowe bloki wpasowane pomiedzy

Spotkanie z ksiazka

DWA MIASTA,

ydana w 2012 r. przez Biuro Stoteczne-

go Konserwatora Zabytkéw w Warszawie
i Landesdenkmalamt Berlin publikacja Uczy¢
sie od Moskwy? (Von Moskau lernen?) jest wy-
nikiem polsko-niemieckiej kooperacji na te-
mat dialogu konserwatorskiego, jaki toczy sie
od 2011 r. pomiedzy Warszawa a Berlinem. Ar-
tykuty zamieszczone w publikacji wygtoszone
zostaty czesciowo podczas kon-
ferencji ,Socrealizm - narodowy
w formie i socjalistyczny w tresci.
Kluczowe przyktady architektury
w Warszawie i Berlinie”, otwiera-
jacej ,Dialog konserwatorski War-
szawa-Berlin” we wrzesniu 2011 r.
w Berlinie oraz podczas konferen-
cji w Krakowie w czerwcu 2011 r.
pt.: ,Urbanistyka socrealizmu jako
przedmiot ochrony konserwator-
skiej”. Uczy¢ sie od Moskwy? to
zbidr okoto 30 fachowych artyku-
téw na temat architektury i urbanistyki socre-
alizmu Warszawy i Berlina, autorstwa polskich,
niemieckich, ale takze miedzynarodowych spe-
cjalistow, opatrzony stowami wstepnymi przed-
stawicieli polskiego i niemieckiego ICOMOS-u.
Dodatkowo publikacja zawiera listy intencyjne
dotyczace wspotpracy Biura Stotecznego Kon-
serwatora Zabytkéw i Landesdenkmalamt Ber-
lin oraz wspdtpracy z Polskim i Niemieckim Ko-
mitetem Narodowym ICOMOS. Cato$¢ zamyka
plan dziatania na lata 2011-2013 obu urzedéw
oraz informacja o zrealizowanej wystawie , Ar-
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plyty powszechnie tam wyst¢pujace-
go piaskowca. Sg to stupy dawnej gra-
nicy. Po wojnie wykopano je i uzy-

to przy naprawianiu szlaku na szczyt
- fotograficzng  dokumentacj¢
: téw przedwojennej zabudowy stoli-
- cy na obszarze Sielc (teren dzielnicy
. Mokotéw). Na ul. Kaszubskiej, keo-
- ra dzi$ jest krotka, otulong drzewa-
. mi przecznica ruchliwej, tetnigcej zy-
- ciem Czerniakowskiej, zainteresowa-
* fa mnie szara, pictrowa kamieniczka
- z dwoma balkonami na fasadzie. Dom
- przy Kaszubskiej 4, cho¢ skromny, od-
. znacza si¢ charakterystycznym wygla-
- dem ze wzgledu na attyki, akcentujace
. zaréwno jego fasade, jak i zachodnig
- $ciang szczytowa. Kamieniczki o po-
. dobnej skali wznoszone byly w latach
- trzydziestych XX w. m.in. na terenie
. Goctawka i Okgcia. Zdarzaly si¢ na-
- wet podobne rozwigzania projektowe
- elewacji. Przyktadem moze by¢ choé-
- by dwupictrowa kamienica przy ul.
- Sabaly 52 (Okecie), w ktdrej attyka
. zwieniczono $ciane szczytowy i ryzalit
- elewacji podwérzowej.

Krélowej Beskidéw. Jeden z dawnych
znakéw lezy luzem na przefaczce po-
migdzy Cylem Hali Smietanowej (Ki-
czorka) a Polica, dostownie na szlaku.
Na jednej ze $cian stupa wida¢ wykuta
litere ,,S”, na przeciwleglej ,D”. W sy-
tuacji, gdy granice dawnych Niemiec
po 1945 r. ulegly zmianie, litere ,,D”
zazwyczaj zamieniano na polskie ,,P”.
W masywie Babiej Géry takich zabie-
gow nie czyniono. Najwyrazniej stara-
no si¢ zatrze¢ wspomnienie po efeme-
rycznej linii granicznej z okresu dru-
giej wojny $wiatowej. Nalezatoby za-
stanowi¢ sig, jak ochroni¢ przetrwate
relikty zwiazane z dawnymi granicami
naszego kraju.

WALDEMAR WIECZOREK

DWIE STOLICE

chitektoniczna spuscizna socrealizmu w Berlinie
i w Warszawie"”.

Publikacja ukazata sie w 38 tomie z cy-
klu Beitriige zur Denkmalpflege in Berlin w wer-
sji trojjezycznej (polskiej, niemieckiej i angiel-
skiej), podzielona tematycznie na 5 czesci: czes¢
| - Dziedzictwo socrealizmu w Warszawie, czes¢
Il - Socrealizm, tradycja narodowa, socjalistycz-
ny modernizm - zabytki architektu-
ry i sztuki ogrodowej w stolicy NRD,
czesé Il - Architektoniczne i urbani-
styczne dziedzictwo socrealizmu na
przyktadach z Polski, czes¢ IV - Ar-
chitektoniczna spuscizna socjalizmu
w miastach Srodkowej i Wschodniej
Europy, czes¢ V| - Postsocjalistycz-
ne perspektywy dziedzictwa socja-
lizmu.

Uczy¢ sie od Moskwy? jest publi-
kacja o charakterze naukowym, cze-
Sciowo takze badawczym i pierwszym
tak szerokim opracowaniem przedstawiajacym za-
gadnienia architektury socrealistycznej w réznych
aspektach dwdch stolic: Warszawy i Berlina. Oba
miasta, doceniajac kulturowe sasiedztwo i analo-
gie architektoniczne, zdecydowaly sie na wspétpra-
ce w tym zakresie, czego efekty mozna podziwia¢
w publikacji. Wszystkie artykuty opatrzone s3 boga-
tym materiatem ilustracyjnym, a trzy wersje jezy-
kowe (niektdre artykuty tylko w formie streszczen)
daja mozliwos¢ szerokiej ,,dystrybucji” tematu ar-
chitektury socrealistycznej.

Jolanta Miskowiec
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styczniu 2011 r. wy-
konywalem dla Mu-
zeum  Historyczne-
go m.st. Warszawy
relik-

Klatki schodowe doméw poréw-

- nywalnych z kamieniczka przy ul. Ka-
. szubskiej 4 mialy zwykle ubogie wy-
- posazenie — lastrykowe (niekiedy na-
. wet cementowe) stopnie schoddéw,
najprostsze balustrady, lastryko na po-
. destach. Eatwo wigc wyobrazié so-
: bie moje zaskoczenie, gdy znalaztem
- si¢ we wnetrzu klatki schodowej opi-
: sywanego domu. Poczatkowo bytem
- przekonany, ze kamieniczke wznidst
. wlhadciciel wytwérni plytek ceramicz-
- nych, ktéry w oryginalny sposéb pra-
: gnat
- klientom korzystajacym z ustug jego
. firmy. Na podestach schodéw mo-
- glem podziwia¢ fantastycznie kolo-
. rowe mozaiki, ulozone z réznorod-
- nych dekoracyjnych plytek ceramicz-
- nych. Posadzki na kazdym z podestow
. sainne, kazda jednak przyciaga wzrok
- wiclo$cig wzordw i bogactwem barw.

zareklamowa¢  swoje wyroby

Gdy minglo pierwsze wraze-

- nie, zorientowalem si¢, ze ceramicz-
: ne posadzki sa niezwykle nie tylko
- ze wzgledu na swoje estetyczne walo-
. ry. Wzory widoczne na plytkach byly
- wyraznie anachroniczne w stosunku
. do gustéw epoki, w ktdrej wzniesiono
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Kamienica z niezwyklymi
posadzkami

dom przy Kaszubskiej. Motywy sece-
syjne i bogata ornamentyka wskazy-
waly na to, ze plytki s3 co najmniej
dwadziedcia lat starsze od budynku.
Skad zatem si¢ tu wziely? Sprawa sta-
fa si¢ jeszcze bardziej zagadkowa, gdy
lokatorzy powiedzieli mi, ze kamie-
niczke wzniesiono dla wlasciciela,
ktéry nie miat nic wspdlnego z ,,bran-
z3 ceramiczng . Byl znanym na terenie
Sielc piekarzem...

Stanistaw Bandurski — bo to 0 nim
mowa — posiadal w latach dwudzie-
stych ubieglego wicku niewielka pie-
karni¢ przy ul. Czerniakowskiej 21.
Gdy Seweryn Jung — wiasciciel ob-
szernej prostokatnej dziatki zajmu-
jacej pas gruntu pomiedzy ulicami
Czerska i Czerniakowska, przysta-
pit do jej parcelacji, Stanistaw Bandur-
ski wraz z zong, Kazimierg z Kortow,

kupit jedng z dzialek, usytuowana na
rogu ulic Lubkowskiej i Kaszubskiej.
Transakcja zostata dokonana w koricu
czerwca 1932 r. (Rej. hip. 1424. ,Nie-
ruchomo$¢ nr 6 lit. A przy ul. Czernia-
kowskiej we wsi Sielce”, Dziat I1, s. 19).

Pigtrowa kamieniczka Bandur-
skich powstata w 1933 r. lub w latach
1933-1934. Wiadomo, ze w 1934 r.
pod adresem Kaszubska 4 funkcjo-
nowala juz pickarnia (zob. Chrze-
Scijariska Warszawa, red. i wyd. Ste-
fan Kwiatkowski, 1935, s. 246). Bu-
dynek frontowy zostal w pomystowy
sposdb polaczony z pickarnia: plaski
dach parterowej czgéci gospodarczej,
przylegajacej od podwoérza do kamie-
niczki, zaprojektowano jako obszer-
ny, otoczony balustradg taras stuzacy
wlascicielom domu mieszkajacym na
pietrze.
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Otwarcie pickarni i sklepu z pie-
czywem we wlasnym domu nie po-
zostalo bez wplywu na pozycje Sta-
nistawa Bandurskiego w Cechu Pie-
karzy m.st. Warszawy. Latem 1934 r.,
podczas walnego zebrania Cechu,
Bandurski dokooptowany zostal do
Dzialu Furgonistéw i Sklepowych,
funkcjonujacego w ramach Wydzia-
tu Gospodarczego przy Cechu Pieka-
rzy m.st. Warszawy (,,Piekarz Polski”,
nr 32z 12 sierpnia 1934 r., s. 2-4).

Jak smakowalo pieczywo od Ban-
durskiego? Pojecie o jako$ci wyrobow
z ul. Kaszubskiej daje relacja Andrzeja
Sosnowskiego. , Przed II wojng swia-
towq bytem uczniem szkoty powszech-
nej zajmujgcej gmach przy ul. Czer-
niakowskiej 128 — wspominal w lutym
2013 r. Andrzej Sosnowski. Piekarnie
Bandurskiego przy ul. Kaszubskiej do-
brze pamigtam, poniewaz w drodze po-
wrotnej ze szkoly do domu kupowatem
tam z kolegami ciepte buleczki. Byly to
lata 1938 i 1939. Piekarnia Bandur-
skiego styngla z dobrego pieczywa. Za-
opatrywalismy sig tam w chrupigce
pyszne kajzerki i tak zwane »parki« —
podwo’jne, réwnie smaczne i znakomi-
cie wypieczone butki. » Firmowy<« skle-
pik z pieczywem znajdowal si¢ w parte-
rze kamienicy, z wejsciem od ulicy Ka-
szubskiej” (relacja A. Sosnowskiego
w zbiorach archiwum Zespotu Opie-
kunéw Kulturowego Dziedzictwa
Warszawy ,ZOK’, teczka: Kaszubska
4, sygn. A-119,k.76).

Interes kwitl, totez w 1936 r. Ban-
durscy zaczgli mysle¢ o dalszych

1 | Kamienica Bandurskich przy ul. Kaszubskiej 4
W 2011T.
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inwestycjach. W grudniu 1936 r. Se-
weryn Jung sprzedat im druga dziatke,
polozong na zachéd od linii ul. Lub-
kowskiej i zarazem przylegajaca do tej
ulicy. Pozostala ona jednak niezabu-
dowana. W 1938 r. obie dziatki Ban-
durskich: plac z kamieniczka i dziatka
nabyta w 1936 r. zostaly wydzielone
i uregulowane w odrebnych ksiegach
hipotecznych nr 12304 oraz 12305.
Dom Bandurskich zwiazany jest
Scisle z historia powstania warszaw-
skiego na terenie Sielc. Kamieniczka
z piekarnia pojawia si¢ czgsto zaréw-
no w relacjach ludnoéci cywilnej, jak
i w opracowaniach. ,Cale miasto spo-
wite w dymach i tunach — wspomina-
ta poczatek walk powstanczych Ma-
ria Piskorska. Ale my nie mamy czasu
na tzy i rozpacz. Jedni wyrywajg bruk
i sypiq obok tramwaju szaniec umac-
niajgc barykadg, inni reperujg rowe-
7y, dzieci szykujg bandaze |...] kobiety
gotujg zupe, kawg, krajg chleb — jest go
Jeszeze duzo, a i przez caly czas powsta-
nia zawsze znalazt sig zuchelek chleba
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dzigki wielu kobietom, ktdre na plecach
dzwigaly go [...] od pickarza Bandur-
skiego lub z Sadyby z filii piekarni pana
Kiliatiskiego [...]". Gdy autorka tej re-
lacji otrzymala zadanie sprawdzenia,
czy powstaricy moga przedosta¢ si¢ na
Sadybe lub na ul. Pulawska z kanatéw
przy Czerniakowskiej, przekradata si¢
ogrodami wzdtuz ul. Czerniakowskiej
wprzebrana za wiejskq kobiete, ktd-
ra idzie po chleb do pickarni Bandur-
skiego” (Ludnos¢ cywilna w Powstaniu
Warszawskim, T. 1, cz. 2, Pamigtniki,
relacje, zeznania, wybér i oprac. Ma-
rian Marek Drozdowski i in., Warsza-
wa 1974,s.21124).

We wrzesniu 1944 r. dom przy Ka-
szubskiej 4 zamienit si¢ w mala twier-
dze¢, broniona przez powstancow.
Przez pewien czas miescil si¢ w nim
réwniez powstaficzy szpital polowy.
Silne ataki niemieckie na Sielce roz-
poczely si¢ 28 sierpnia. 1 wrzesnia
Niemcy uderzyli na klasztor sidstr
nazaretanek, obsadzony przez kom-
pani¢ por. ,Gustawa”. Po pierwszych
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(zdjecia: Janusz Sujecki; wszystkie w zbiorach Muzeum
Historycznego m.st. Warszawy)

znacznych stratach por. ,Gustaw” do-
stal rozkaz ,,wycofania sig¢ do pomiesz-
czert pickarni Bandurskiego na ul. Ka-
szubskq. Dowddca kompanii nie mégt
sig pogodzic z tq decyzjg, osobiscie in-
terweniowatl u dowddcy batalionu
»Rys«, nic jednak nie wskéral. Trzy-
mat sig jeszcze catlg dobg, wreszcie wi-
dzqc powtarzajgce sig natarcia wroga,
praenidst sig w rejon Kaszubskiej, zgod-
nie z rozkazem |...]". Ulica Kaszubska
przebiegala przez pewien czas linia
frontu. 15 wrze$nia ,Niemcy rzucili
czolgi na stanowiska batalionu »Rys«.
Trzy maszyny zaatakowaly pozycje
kompanii por. »Gustawa<, trzy poka-
zaly sig od Czerniakowskiej, posnwajgc
sig w strong ul. Kaszubskiej. Jednocze-
Snie z trzech kierunkdw uderzyla pie-
chota, ostanialo jg osiem czolgéw i dwa



dziala szturmowe, strzelajgce ogniem
na wprost” (Lestaw M. Bartelski, Mo-
kotéw 1944, Warszawa 1986, s. 473,
475, 488).

Zabudowa Sielc zostala w wielu
miejscach dostownie zréwnana z zie-
mia. W przypadku Kaszubskiej 4 moz-
na chyba méwi¢ o cudownym oca-
leniu: pomimo morderczego ognia
i bombardowari dom Bandurskich na-
wet si¢ nie spalil. O walkach z wrze-
$nia 1944 r. przypomina dzi$ posieka-
na odlamkami zachodnia $ciana szczy-
towa kamieniczki, podziurawiona zela-
zna furtka oraz poszarpane pociskami
belki drewnianej konstrukeji dachu.

Po wojnie pickarni¢ Bandurskie-
go upanstwowiono. Funkcjonowa-
fa ona pod nazwa: Warszawskie Za-
ktady Przemystu Pickarniczego War-
szawa Poludnie - Przedsi¢biorstwo
Panistwowe. W latach osiemdziesia-
tych ubiegtego wicku dziatata jako
Piekarnia nr 24 ,Kaszubska”. Ostat-
nia nazwa piekarni przed jej likwida-
¢ja brzmiata: Spétdzielnia Piekarsko-
-Ciastkarska. Zaklady Pickarskie
~Belwederska” W kamienicy nr 4
miescit si¢ ,,sklep firmowy nr 115”.

W 1960 r. tytut wlasnosci posesji
przy ul. Kaszubskiej 4 przepisany zo-
stal na rzecz skarbu paristwa. Jeszcze
w lipcu 1965 r. Stanistaw i Kazimiera
Bandurscy starali si¢ o przyznanie im

prawa wieczystego uzytkowania nie-
ruchomosci. Ich wniosek rozpatrzo-
no negatywnie, informujac jedno-
czesnie, ze dom przy Kaszubskiej 4
sprzewidziany jest do rozbidrki” (Ar-
chiwum  Wydzialu  Architekeury
i Budownictwa dla Dzielnicy Moko-
téw. Teczka: Piekarnia. Kaszubska 4.
Sygn. 30K/9/3). Byt to kolejny (po
masowych wyburzeniach dokonywa-
nych przez Wydzial Urbanistyki Biu-
ra Odbudowy Stolicy w latach 1946-
-1948) etap nieublaganej walki z toz-
samoscia Warszawy, walki polegaja-
cej na metodycznym likwidowaniu
przedwojennej zabudowy niosacej
w sobie historie i etos stolicy. ,,Roz-
biérkowe plany” na szcze¢scie nie do-
szty do skutku. W 2012 r. na wnio-
sek Zespotu Opickunéw Kulturowe-
go Dziedzictwa Warszawy ,ZOK”
kamieniczka przy Kaszubskiej 4 zna-
lazta si¢ w gminnej ewidencji za-
bytkéw.

Réznorodne dokumenty pozwa-
lajace na odtworzenie historii domu
Bandurskich nie przyniosly jednak
odpowiedzi na nurtujace mnie pyta-
nie. Jak to bylo mozliwe, ze ceramicz-
ne plytki pochodzace sprzed pierw-
szej wojny $wiatowej (a moze nawet
z drugiej polowy XIX w.) znalazly
si¢ na podestach schodéw kamieni-
cy wzniesionej w latach trzydziestych
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ubieglego stulecia? Zagadke udalo si¢
rozwigzaé dzigki wyjasnieniom loka-
torki domu, Katarzyny Nguyen-Cze-
pielewskiej. Zwiazany z rodzina Ban-
durskich i mieszkajacy do korica zy-
cia w domu przy Kaszubskiej 4 Jerzy
Stepient opowiedzial jej, ze po zakon-
czeniu wojny Stanistaw Bandurski
wpadl na pomyst, by ozdobnymi plyt-
kami ceramicznymi z posadzek, ktore
pochodzily ze zburzonych i rozbiera-
nych kamienic warszawskich, wylozy¢
podesty na klatce schodowej kamie-
niczki. Ceramiczne plytki zbierane
byly na Kopcu Czerniakowskim (od
2004 r. — Kopiec Powstania Warszaw-
skiego), usypywanym w latach 1946-
-1950 z gruzéw warszawskich do-
moéw. Dzieki pomystowi Bandurskie-
go dom przy Kaszubskiej stat si¢ je-
dynym w swoim rodzaju matym mu-
zeum, cksponujacym okruchy $wiet-
no$ci i dawnego pickna nieznanych
warszawskich kamienic.

JaNuUSZ SujJECKI

Milo nam odnotowaé 25 lat wspétpracy
z Autorem tego artykulu. Podejmowane
Pprzez niego tematy pomagaja nam w dziala-
niach dotyczacych popularyzowania zabyt-
kéw, szczegolnie tych nietypowych i trudno
zauwazalnych. Dzigkujemy.

Redakcja

Spotkanie z ksiazka

ZANIKAJACE POSADZKI WARSZAWSKICH KAMIENIC

eramiczne posadzki tazienek, toalet i kuchni — kwadratowe iryski, wielo-
boki, szpuleczki, barytki, gorseciki - zadeptywane przez pokolenia war-
szawiakow i ich gosci na schodowych klatkach, po czym bez trudu zmywa-
ne przez gospodarzy domow, bo wyjatkowo tatwe do utrzymania w czy-

wistego, autorki prezentuja na zdjeciach ceramiczne kobierce wytropione
w warszawskich kamienicach i willach, kawiarniach, sklepach i obiektach
uzytecznodci publicznej z ulic Srédmieécia i dzielnic peryferyjnych miasta.
Sa kamienice przy Putawskiej, Kopernika, Narbutta i Barskiej, sa wille w Mi-

stosci i odporne na scieranie, niedostrzegane na co
dzien - teraz doczekaty sie obszernego opracowania
w postaci ksiazki-albumu Warszawskie gorseciki zani-
kajgce dr Hanny Faryny-Paszkiewicz i Zuzanny Fruby,
prywatnie matki i corki. Autorki siegaja do czasopism
miedzywojnia, do reklam producentéw ptytek (m.in.
Drogowitu, wytwdrni Korewy, Warszawskiej Fabryki
Ptytek Cementowych ,Lastrico” czy firmy Dziewulski
i Lange z Opoczna), przyblizaja tajniki procesu tech-
nologicznego. Najwieksza jednak czes¢ ksiazki stano-
wia wspotczesne fotografie zachowanych - chyba tyl-
ko cudem albo przez zapomnienie - terakotowych po-
sadzek. Czarujac czytelnika feeria koloréw i uwodzac
ksztattem gorsecikowych mozaik, a jednoczesnie za-
wstydzajac go ignorancja dla dziedzictwa mniej oczy-
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lanéwku, jest basen YMCA, gmach sadu w al. Solidar-
nosci, ambulatorium Kasy Chorych przy ul. Marianskiej
i kosciét Zbawiciela. Przez lata bezimienny i niezauwa-
Zany, nostalgiczny swiat ceramicznych gorsecikdw prosi
o0 odrobine uwagi i... wyobrazni - przy okazji kolejnych
remontow warszawskich kamienic niemal masowo usu-
wane s3g oryginalne podtogowe mozaiki. Przytaczamy
sie do apelu autorek, zauwazmy misternie utozone ze
sprawnoscia przedwojennej ,, ztotej raczki” ptytki, zanim
wymienimy je na nijaki gres z sieciowego marketu, tyl-
ko dlatego, ze takim samym... chwali sie juz nasz sasiad.

Ksiazke, wydana w estetycznej, nowoczesnej szacie
graficznej, mozna kupi¢ w cenie ok. 80 zt m.in. w war-
szawskiej ksiegokawiarni ,,Ukryte Miasto” (Noakowskiego
16) i ksiegarni Bajbuk (Zwyciezcow 19).
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Z WARSZTATU KONSERWATORA

Konserwacja
i rekonstrukcja starych

filméw

=
"
o

edna z najnowszych galezi kon-
serwacji zabytkéw jest konser-
wacja 1 rekonstrukcja filméw.
Film to dzielo bardzo nietypo-

we, wiec i jego konserwacja na-
strecza wiele probleméw i dylema-
téw, z jakimi nie spotykaja si¢ kon-
serwatorzy ,tradycyjnych” dziet sztu-
ki. W przypadku malarstwa, rzezby
czy architektury widz obcuje z kon-
kretnym, materialnym i namacalnym
obicktem. Konserwatorzy takich za-
bytkéw maja prace mniej lub bardziej
skomplikowana, lecz zawsze zwiaza-
ng z tym konkretnym przedmiotem.
Reprodukgje i kopie, cho¢by najwier-
niejsze, udaja jedynie swoj niepowta-
rzalny pierwowzér. Z filmem od po-
czatku jest inaczej. Widz oglada tylko
$wiatlo i cien, rzucony na ekran obraz,
ktéry ma pozorowaé co$ prawdziwe-
go, i wlasnie to jest istotg filmu. Malo
tego, widzowie od zawsze maja do
czynienia z kopiami. Za oryginal na-
lezatoby uzna¢ zmontowany negatyw,
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ktéry nie nadaje si¢ do projekeiji i ni-
gdy nie jest publikowany. Z tego ne-
gatywu sporzadzane sa kopie filmo-
we, jest ich kilka, kilkanascie, lub na-
wet kilkadziesiat — tak, aby mogly by¢
wyswietlane jednoczesnie w wielu ki-
nach na calym $wiecie.

Juz na samym poczatku rodzg si¢
wiec pytania, co tak naprawdg jest za-
bytkiem filmowym: stara celuloidowa
ta$ma, czy moze jedynie zapisany na
niej obraz? Czy film przeniesiony na
nowszy noénik jest juz falsyfikatem?

Obraz lub rzezba poddane restau-
racji sa gotowe do pokazania publicz-
nosci. Z najstarszymi filmami jest ina-
czej. Tasma filmowa jest nosnikiem
bardzo delikatnym i podatnym na
zniszczenia. Dodatkowo tasmy wy-
produkowane przed latami pigédzie-
sigtymi ubiegtego wicku sa fatwopal-
ne, czasem wrecz wybuchowe. Palacy
si¢ tasme filmowa bardzo trudno uga-
si¢, plonie nawet pod woda. Dlate-
go tez odrestaurowana przedwojenna
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tasma nie moze zosta¢ po prostu za-
tozona na projektor i wyswietlona, bo
grozitoby to jej porozrywaniem lub
zapaleniem - a wi¢c bezpowrotnym
utraceniem zapisanego na niej filmu.
Ochrona filmu i jego zachowanie
juz od bardzo dawna polega przede
wszystkim na kopiowaniu na kolejne,
coraz lepsze no$niki: trwalsze i wy-
trzymalsze tasmy celuloidowe, w p6z-
niejszych latach na no$niki magne-
tyczne, a obecnie na cyfrowe. Nieste-
ty, kazde kopiowanie filmu tradycyj-
nymi metodami wigzato si¢ z pogor-
szeniem jego jakosci. Obecna tech-
nologia cyfryzacji pozwala skopiowad
i zachowa¢ film bez zadnych strat.
Aby skopiowa¢ film, trzeba pod-
da¢ konserwacji starg i zniszczong ta-
$me filmowa. Polega to przede wszyst-
kim na jej wyczyszczeniu; przewaz-
nie jest ubrudzona oliwg lub smarem
z projektora, do ktérych przylepia
si¢ kurz i inne zanieczyszczenia. Pod-
czas konserwacji niemal zawsze trafia




si¢ na peknigcia, rozerwania i ubyt-
ki — zwlaszcza w obrebie perforacji.
Ich naprawa, polegajaca na fataniu ro-
zerwan i ubytkéw, to zmudna praca.
Wykonuje si¢ ja przy uzyciu specjalnej
poliestrowej tasmy klejacej — bardzo
wytrzymalej, odpornej na odksztalce-
nia i, co najwazniejsze, idealnie prze-
zroczystej. Najbardziej czasochton-
ne jest usuwanie starych, niewlasciwie
wykonanych napraw. Zwykla ta$ma
klejaca po pewnym czasie ulega prze-
barwieniu, koroduje i tworzg si¢ na
niej ciemne plamy. Kiedy$ do napra-
wy ubytkéw perforacji uzywano biatej
tasmy klejacej, keora wprawdzie byta
mocna i do dzi$ bardzo dobrze sie
trzyma, jednak wychodzita poza per-
foracje i zastaniala cz¢$¢ obrazu.
Kiedy tasma jest juz poskleja-
na, nastepuje cyfryzacja zapisane-
go na niej obrazu. Kazda klatka fil-
mu jest skanowana w bardzo wyso-
kiej rozdzielczoéci. Dalsze prace nad

1 | Ubytki perforacji bywaja bardzo duze. Nieraz
perforacja jest catkowicie oderwana nawet
na kilku kolejnych metrach tasmy.

2 | Niemal catkowita degradacja emulsji. Kadr
z filmu Pan Tadeusz przedstawiajacy Gerwazego
w drzwiach do jadalni.

3 | Przed wykonaniem napraw tasme czysci
sie z brudu i thuszczu, najczesciej przy uzyciu
stezonych alkoholi.

konserwacja filmu przebiegaja juz
w postaci cyfrowej. Przede wszyst-
kim obraz nalezy ustabilizowaé, po-
niewaz rozerwania i ubytki powodu-
ja, ze obraz ten ,skacze”. Dodatkowo
jest znieksztalcony, gdyz tasma filmo-
wa kurczy si¢ — i to nieréwnomiernie,
w rdzne strony, czego wynikiem moze
by¢ lekkie ,,ptywanie” obrazu lub jego
miejscowa nieostros¢é.

Kolejnym etapem jest redukcja
migotania obrazu - nicktére klatki
s jasniejsze, inne ciemniejsze, nalezy
wiec wyréwnad ich odcien i jasnosé.
Nastepnie usuwane s3 zabrudzenia
i znieksztalcenia obrazu: rysy, plamy,
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przebarwienia, odpryski, wgniecenia
czy $lady rozerwan. Jest to praca duzo
bardziej skomplikowana niz wyczysz-
czenie np. starego zdjecia. Jesli w wy-
niku cyfrowego retuszu powstanie ja-
kie$ drobne znieksztalcenie, na nieru-
chomym obrazie moze ono pozostaé
niezauwazone, tymczasem W przy-
padku filmu nagromadzenie takich
drobnych znieksztalcen na kolejnych
klatkach moze spowodowa¢é rozmaite
niepozadane zjawiska. Takie bledy cy-
frowe nazywamy artefaktami. Szcze-
gblnie widoczne bywaja na zblize-
niach twarzy, gdyz nawet najmniejszy
fatszywy ruch na twarzy moze sprawi¢
wrazenie grymasu lub wrecz tiku.
Zaréwno analogowe zdjecia, jak
i filmy cechuje ziarnisto$¢ obrazu.
Wynika ona ze specyfiki tworzywa,
z ktérego wykonana jest klisza foto-
graficzna czy ta$ma filmowa. Widocz-
na jest w duzym powickszeniu, wigc
na malych zdjeciach przewaznie jest
niezauwazalna. W filmie kazda klat-
ka ma inny uklad ziarna. Kiedy pod-
czas projekeji filmu klatki szybko na-
stepuja po sobie, nawet na nierucho-
mym i pozornie jednolitym tle ziar-
no jest ruchome. Najczgsciej nie zwra-
camy na ten ruch uwagi, jednak kie-
dy nagle w jakim$ fragmencie obra-
zu zostanie on zatrzymany, Widzimy
»przymrozenie” jakiej$ czesci obrazu,
ktére wyglada bardzo nienaturalnie
i rozprasza widza. Dlatego kiedy ja-
ki$ fragment klatki jest zniszczony, nie
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mozna go po prostu skopiowa¢ z klat-
ki sasiedniej. Zaawansowane progra-
my graficzne do rekonstrukeji filméw
umozliwiajg odtworzenie brakujace-
go fragmentu na podstawie sasiednich
klatek, ale w taki sposdb, by nie po-

wstal efekt ,,przymrozenia” ziarna.

Do  najczgéciej  spotykanych
uszkodzen obrazu naleza podluzne
rysy, ciggnace si¢ nieraz nawet przez
kilkaset kolejnych klatek. Usuwane
s3 automatycznie za pomocg specjal-
nych narzedzi cyfrowych, ktére same
identyfikuja pionowe linie kontrastu-
jace z obrazem i usuwaja je, generujac
w tym miejscu obraz na podstawie sa-
siednich klatek. Podobnie jest z likwi-
dowaniem drobnych plamek i drobi-
nek kurzu. Efekty jednak kazdej ope-
racji wykonanej automatycznie przez
program trzeba skontrolowaé. Zdarza
si¢, ze komputer blednie odezyta ja-
ka$ pionowa lini¢ jako ryse i np. usu-
nie framugi okien czy latarnie na uli-
cy, tworzac w ich miejscu przedziw-
ne artefakty. Podobnie male elementy
obrazu, np. gwiazdy na niebie, moga
by¢ uznane przez komputer za niepo-
trzebng plamke i zostad usunicete.

Kiedy wszystkie klatki sg juz wy-
czyszczone, nastepuje ich polaczenie
w jeden film. Nastepnie nalezy przy-
wréci¢ mu jego dawny wyglad. Doty-
czy to zwlaszcza filméw niemych.

Wigkszosci dzisiejszych widzéw
film niemy kojarzy si¢ z odwzorowa-
niem nienaturalnie przyspieszonego
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ruchu. W wielu dawnych filmach za-
miast mimiki widzimy wywracanie
oczami i zabawne grymasy, zamiast
gestow machanie r¢kami, a akto-
rzy nie chodza, lecz biegaja. Tymcza-
sem filmy te nie zawsze tak wygladaly.
Pierwotnie wy$wietlane byly w pred-
kosci zblizonej do naturalnego ruchu.
Dlaczego wigc znamy je w takiej po-
staci? Przyczyna jest.. nowoczesny
sprzet do ich odtwarzania. Filmy nie-
me najczesciej krecone byly z pred-
koscig okolo 16 klatek na sekundg
i z taka tez predkoscia odtwarzano je
w kinach. Na przetomie lat dwudzie-
stych i trzydziestych ubieglego wicku
wraz z nadejsciem kina dzwickowego
predkos¢ te trzeba bylo ujednolicié.
Od tej pory filmy kreci si¢ z predko-
$cig 24 klatek na sekunde i wszystkie
projektory kinowe dzialaja z takq wia-
$nie predkoscia. Kiedy wige na wspét-
czesny projektor zalozymy dawniejsza
ta$me filmowa (lub jej wierng kopig),
obraz jest do$¢ znacznie przyspieszo-
ny. Projektory telewizyjne wyswietlaja
25 klatek na sekundg, co jeszcze bar-
dziej poteguje groteskowy efekt. Do-
piero teraz, w dobie kina cyfrowego,
mozemy przywrécié filmom ich pier-
wotna predko$¢. Réznica jest ogrom-
na: scena, ktora w przyspieszeniu wy-
glada komicznie, po zwolnieniu na-
prawdg tchnie dramatyzmem. Widad
wtedy wielki kunszt mimiczny, mozna
dostrzec wiele gestow i emocji, ktére
w przyspieszeniu po prostu umykaja

5-6 2013

4 | Degradacja podtoza powoduje rozmycie,
a nawet catkowity zanik emulsji swiattoczutej
z zapisanym obrazem.

5 | Zwdj przedwojennej barwionej tasmy
filmowej.

6 | Skrajny przypadek skutkow kurczenia sie:

tasma jest tak znieksztatcona, ze nie daje sie
réwno nawingc.

(zdjecia: Michat Pierikowski)

naszej uwagi. Dopiero w takiej posta-
ci mozna w petni doceni¢ warto$¢ ar-
tystyczng tych filméw.

Kolejnym walorem filméw nie-
mych, ktéry w ciagu lat zostat zatraco-
ny lub przektamany sa... kolory. Zde-
cydowana wigkszo$¢ filméw niemych
byta kolorowa. Najstarsze byly bar-
wione r¢eznie, klatka po klatce, co wy-
magalo benedyketynskiej pracy cafe-
go sztabu rzemie$lnikéw. Kiedy fil-
my stawaly si¢ coraz dtuzsze, zastoso-
wano prostsza metode: poszczegdl-
ne ujecia filmu barwiono monochro-
matycznie, tzn. na jeden kolor. Mialo
to uatrakcyjni¢ odbidr filmu i podkre-
$li¢ dramaturgie fabuly. I tak np. sce-
ny, ktére odbywaly si¢ noca, barwio-
no na niebiesko, plenery na zétto lub
zielono, momenty szczeg6lnie dra-
matyczne na czerwono itp. W efek-
cie z obrazu czarno-bialego uzyski-
wano obraz zielony, rézowy, poma-
raficzowy itd. Technik monochroma-
tycznego barwienia filméw bylo wie-
le, do najpopularniejszych i najcz¢-
$ciej stosowanych nalezaly wirazowa-
nie i tinta. Wirazowanie — to chemicz-
ne zabarwienie emulsji $wiattoczule;j.
Zabarwieniu ulegato to, co na obra-
zie bylo czarne, a wigc z obrazu czar-
no-bialego uzyskiwano niebiesko-bia-
ly, czerwono-bialy itd. Tinta polega-
fa na zabarwieniu samej tasmy filmo-
wej, a wiec koloru nabieraly wszyst-
kie biale elementy — z obrazu czarno-
-biatego powstawal czarno-niebieski,
czarno-czerwony itd. Dlaczego wigc
znamy te filmy jedynie w postaci czar-
no-bialej? Kiedy w latach pigédziesia-
tych ze wzgledéw bezpieczenstwa wy-
cofano z obiegu fatwopalne tasmy fil-
mowe nitro, aby méc nadal wyswietla¢
stare filmy, trzeba bylo przenies¢ je na



ta$my bezpieczne. Dla oszczednosci
bardzo czgsto kopiowano je na tasme
czarno-biala. Poza tym wiele takich
filméw znamy z telewizji, a przez lata
kolorowy odbiornik byt luksusem, na
ktéry mato kto mégt sobie pozwolié.
Kolory na przedwojennych ta-
$mach filmowych czesto sa wyblakle
i zniszczone. Rekonstrukcja koloru,
jego ujednolicenie i korekta to kolejny
etap prac rekonstruktorskich. Po kil-
kudziesi¢ciu latach, kiedy technologia
pozwala nam wrdci¢ do oryginalnych
przedwojennych no$nikéw i ponownie
je wykorzystaé, mozemy przywroci¢
filmom ich dawno zapomniane barwy

i pokaza¢ je w postaci jak najbardziej
zblizonej do ich pierwotnego wygladu.

Jak wida¢, praca z najstarszymi fil-
mami miesci si¢ w definicji konserwa-
cji zabytku. Podobnie jak w przypad-
ku tradycyjnych rodzajéw dziet sztu-
ki, takze i w konserwacji filméw zda-
nia i opinie ekspertéw s3 podzielo-
ne, a konserwatorzy napotykaja wie-
le wyzwan i dylematéw. Do najczest-
szego z nich nalezy wytyczenie za-
kresu prac: jak daleko mozna posu-
na¢ si¢ przy konserwacji, jakie uszko-
dzenia i wady nalezy usuwa¢, a kedre
nalezy zostawié, aby nie zatraci¢ za-
bytkowego charakteru filmu? Prace
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rekonstruktorskie polegaja na przy-
wréceniu dzielu jego pierwotnego
wygladu, a nie na jego uwspolczesnie-
niu. Z drugiej strony trzeba bra¢ pod
uwage wieloletnie przyzwyczajenia
widzéw. Pickno starogreckich posa-
géw utozsamiane jest z biela marmu-
ru, tymczasem pierwotnie tongiy one
w jaskrawych barwach. Czy w takim
razie nalezaloby je odmalowa¢ i tym
samym zburzy¢ ich utrwalony od se-
tek lat styl? Podobnie jest z filmem:
czy nalezy wypiesci¢ go do czysta, az
obraz bedzie pozbawiony nawet naj-
mniejszych skaz i ,ostry jak zyleta”?
Wielu dzisiejszym widzom na pewno
tatwiej by si¢ go ogladato, jednak do-
stosowanie go do gustéw przecigtne-
go odbiorcy byloby sprzeczne z ety-
kg konserwatorska, podobnie jak
umieszczenie starego obrazu w mod-
nych obecnie aluminiowych ramkach.

Szkoly sa rézne. W krajach skandy-
nawskich przewaznie stare filmy czysci
si¢ jak najmniej, pozostawiajac wszyst-
kie zniszczenia, wady i znieksztalcenia
— trakeuje si¢ je jako $lady czasu i nie-
odlaczny element historii danego dzie-
ta. W innych kregach panuje przekona-
nie, Ze najlepiej jest ustabilizowad obraz
i skorygowa¢ tylko niektére zabrudze-
nia i rysy, aby film pozostat starym fil-
mem i zachowat swdj ,smaczek’. Z ko-
lei Niemcy podczas rekonstrukeji staw-
nego Metropolis wyczyscili obraz ze
wszystkich mozliwych skaz i uszkodzen
tak, ze niewidoczne jest nawet ziarno,
a film wyglada niemal jakby byl nakre-
cony wspolczesnie, dzicki czemu moze
trafi¢ do wigkszej liczby wspotezesnych
widzéw, ktérym wszelkie zabrudze-
nia bardzo przeszkadzaja w ogladaniu.
W krajach Orientu, zwlaszcza w Japo-
nii, spotykamy si¢ z filmami, ktére zo-
staly z kolei unowoczesnione i dostoso-
wane do gustéw wspdlczesnej publicz-
nosci, facznie z kolorowaniem czy na-
wet tworzeniem wersji 3D.

Ktéra z tych szkét jest najlepsza?
Kazdej z nich mozna co$ zarzucié, ale
kazda ma swoje uzasadnienie. Spory
miedzy konserwatorami trwajg juz od
dawna, a zlotego $rodka nie wypracu-

je si¢ chyba nigdy.

MicHAR PIENKOWSKI
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Relikt humanistycznego
ksiegozbioru

ylwetka biskupa poznariskie-

go, Jana Lubranskiego (1449-

-1520), znana jest z rodzimej

historii gléwnie za sprawg za-
tozonej przez niego w stolicy Wiel-
kopolski stynnej Neacademi, ktérej
program nauczania oparty byl m.in.
na znajomoéci antycznej literatury.
Wyksztalcenie uzyskane na wioskich
uniwersytetach z pewnoscia zadecy-
dowato o rozleglych, humanistycz-
nych zainteresowaniach tegoz do-
stojnika, czego wyrazem bylo zgro-
madzenie prywatnego ksiegozbioru.
W momencie $mierci biskupa liczyl
on przynajmniej 151 dziet, wrdd keo-
rych wyréznialy si¢ doborowe reko-
pisy i druki m.in. z zakresu literatury,
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historiografii, prawa i nauk przyrod-
niczych antycznej Grecji i Rzymu, jak
réwniez dzieta wloskich humanistow,
zwlaszcza z zakresu filozofii i filologii.
Naturalnie, z racji funkeji koscielnych
6w bibliofil posiadal tez liczne ksiggi
religijne, w tym takze wydane z jego
inicjatywy.

Niestety, po $mierci Lubranskie-
go nadeszly zle czasy dla jego ksigz-
kowej spuscizny. Niemal caly ksiego-
zbiér weielono wéwczas do biblioteki
kapitulnej w Poznaniu, w ktérej nie-
kontrolowane wypozyczanie dopro-
wadzilo do jego wstepnego rozpro-
szenia. Na XVI w. przypada tez za-
niedbanie biblioteki, potwierdzane
orzeczeniami kapituly o ,ksiazkach
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przysypanych prochem” i ,prochnie-
jacych”. W takim stanie biblioteke za-
stal ,potop” szwedzki, podczas ktd-
rego zagrabiono blizej nieokreslo-
ng liczb¢ drukéw i manuskryptow.
Dzieta, ktére potencjalnie mogly zo-
sta¢ na miejscu, w 1781 r. przekaza—
ne zostaly wraz z pézniejszymi nabyt-
kami bibliotecznymi do seminarium
duchownego w Poznaniu, ktére spra-
wowalo piecz¢ nad katedralnym ksig-
gozbiorem do 1926 r. W miedzycza-
sie jednak wiele — a moze wszystkie? —
zachowane w nim ksiggi biskupie mo-
gly zosta¢ unicestwione w wyniku de-
cyzji o likwidacji 48 cetnaréw (1) naj-
starszych ksiag seminaryjnych, maja-
cych ustapi¢ miejsca nowej literaturze

1 | 2 | Oprawy
ksiegi Biblia, cum
additione Menardi
monachi

3 | Fragment gdrnej
oktadziny z herbem
Lubranskich

- Godziemba



naukowej. Dzieto zniszczenia dopet-
nilo si¢ podczas drugiej wojny $wiato-
wej, kiedy to kilkadziesiat tysiecy sta-
rych drukéw z Archiwum Archidie-
cezjalnego w Poznaniu (spadkobiercy
ksiegozbioru seminaryjnego) znisz-
czato w sktadnicy ksiazek utworzonej
przez hitlerowcéw.

W efekcie, z bogatego i niezwy-
kle cennego ksiegozbioru Lubranskie-
go do czaséw powojennych przetrwa-
ly zaledwie... trzy ksiggi, odnalezione
w Gnieznie i Kijowie. Dwie sposréd
nich wzbogacone zostaly znakami
wlasnosciowymi w formie tzw. proto-
ekslibrisu iluminowanego na dolnym
marginesie kart (na temat protoeksli-
briséw zob. artykul pt. Zanim powsta-
by ekslibrisy, ,Spotkania z Zabytkami”,
nr 11, 2001, s. 3-5). W obu ukazano
herb rodowy wlasciciela — Godziem-
ba - pod insygniami biskupimi, oto-
czonymi w pierwszym woluminie go-
tycka dekoracja floralng, a w drugim
renesansowymi motywami trytonow.
Zadna z zachowanych ksigg nie ma
jednak wyciskanego na oprawie su-
perekslibrisu, co, nawiasem mowiac,
doprowadzito do stanowczego po-
gladu, ze biskup swych ksiag takowy-
mi znakami wlasno$ciowymi po pro-
stu nie oznaczal. W efekcie, w watpli-
woé¢ podano nawet bibliofilska po-
stawe biskupa. Superekslibrisy bo-
wiem przynajmniej od drugiej potowy
XV w. stanowily coraz czgstszg oznake

przynaleznosci ksiag do wykwintnych
ksiegozbioréw wiréd elity spoteczne;.

Tymczasem, w trakcie zeszlorocz-
nych badan nad zabytkowymi opra-
wami w Bibliotece Seminarium Du-
chownego we Wioclawku - jed-
nej z najzasobniejszych polskich bi-
bliotek koscielnych — piszacy te sto-
wa natrafil na pokazny foliant, ktére-
go oprawa i okolicznosciowy wpis nie
pozostawily watpliwosci co do osoby
pierwotnego, biskupiego wiascicie-
la. Po otwarciu wnetrza ksiegi okaza-
to sie, ze jest to inkunabutowa Biblia,
cum additione Menardi monachi, wy-
dana 4 kwietnia 1480 r. w stynnej no-
rymberskiej oficynie Antona Kober-
gera i ozdobiona na pierwszej stronie
pokaznym, iluminowanym inicjalem.

Oprawe Biblii wykonano z — no-
men omen nadgryzionych z¢bem
czasu — desek bukowych pokry-
tych brazowa skéra, zachodzaca na
okolo polowe ich szerokosci (opra-
wy tego typu wywodza si¢ ze Sre-
dniowiecznej  tradycji  skromnych
i relatywnie tanich opraw klasztor-
nych, zwanych powszechnie ,mni-
szymi”). Przy krawedzi gornej okfa-
dziny zachowaly si¢ mosi¢zne zapin-
ki, tzw. okienkowe z wytlaczang de-
koracja. Dekoracje oktadzin wyko-
nano w technice $lepych oraz zloco-
nych (badz ztoconych i srebrzonych)
wyciskéw tzw. strychulca, tlokéw i ra-
detka. Ukazuje ona charakterystyczna
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dla péinogotyckiego introligator-
stwa kompozycje podzielong na ramy
wypelnione motywami zdobniczy-
mi, wérdd kedrych znajduja sie roze-
ty, renesansowe arabeski czy tez — na
dolnej oktadzinie — ornament floral-
ny z biegnaca wzdtuz niego zwierzy-
ng le$na. Na gérnej oktadzinie wyrdz-
nia si¢ gotycki napis ,Prima pars bi-
blie” wyciskany z tlokéw, a w jej cen-
trum monogram Chrystusowy w glo-
rii promienistej. Elementami dekora-
cji przyciagajacymi szczegdlng uwa-
ge sa jednak zwielokrotnione moty-
wy herbu Lubranskich, Godziemba,
wycisniete ze specjalnego tloka i zto-
cone badz srebrzone. Ujmuja one glo-
rie, wypelniaja narozniki ramy gérne;j
oktadziny, a takze pietrza si¢ w zwier-
ciadle dolnej oktadziny.

Taka forma i rozmiary herbu wraz
z jego rozmieszczeniem w zwierciadle
i narozach ram kompozycyjnych byly
charakterystyczne dla poczatkéw tra-
dycji superekslibrisu polskiego ostat-
niej ¢wierci XV i poczatku XVI w.
Dowodéw na to dostarczaja chocby
superekslibrisy krakowskiego profeso-
ra, Piotra Swietopelka z Zabrca (zm.
1497), ukazujace jego herb trzymany
przez aniofa i wyciskany z tloka w roz-
maitych miejscach oktadzin obok czy-
sto dekoracyjnych motywéw. Tak-
ze wspolczesny Lubranskiemu biblio-
fil z kregu koscielnego, biskup Erazm
Ciolek, oznaczal swe ksiegi malymi
herbami, wyciskanymi wielokrotnie
w zwierciadle i naroznikach opraw.
W jego przypadku jednak fascynacja
kulturg Italii znalazta swoj wyraz w re-
nesansowym ksztalcie tarczy w typie
testa di cavallo. Mimo braku watpli-
wosci co do Lubranskiego jako wha-
Sciciela oprawionej ksiegi, zastanawia-
jace i nie do korica rozstrzygnicte jest,
czy kazal ja oprawi¢ w okresie, gdy byt
juz biskupem, czy tez we weczesniej-
szych latach (zanim osiadl w diecezji
poznanskiej, krétko — bo jedynie na
przelomie 1497 i 1498 1. — obejmo-
wal funkcje biskupa plockiego, cho¢
nie wiadomo czy w ogéle przybyt do
swej diecezji). Brak insygniéw bisku-
pich nad herbem zdaje si¢ przema-
wia¢ za druga z mozliwosci. Trudno
bowiem wyobrazi¢ sobie, by hierarcha
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zrezygnowal z podkreslenia na swych
ksiegach zaszczytnej funkeji, czynia-
cej z niego jedna z najbardziej wply-
wowych postaci w panstwie, a zara-
zem bedacy uwiericzeniem jego karie-
ry w koscielnych strukturach. Poglad
ten wspiera przypadek superekslibrisu
biskupa Ciotka, jak réwniez pézniej-
szych bibliofiléw z kregu dostojnikéw
koscielnych, ktorzy konsekwentnie
eksponowali na ksiegach oznaki swej
koscielnej wiadzy.

Ku zadatowaniu oprawy na ostat-
nie lata XV w. sklania takze ogélna
kompozycja dekoracji oprawy wraz
z wokabularzem zastosowanych na
niej motywdéw zdobniczych. Cha-
rakterystyczne kompozycje ramo-
we wypelnione rozetami i herba-
mi w narozach oraz upodobanie
do zloconej glorii, a nawet pio-
nowy uklad zdobien (w tym her-
béw) w zwierciadlach okladzin,
znamionuje bowiem 6éwczesnych
introligatoréw krakowskich. Sto-
lica Krélestwa byla zreszta wow-
czas przodujacym o$rodkiem in-
troligatorstwa nie tylko w ska-
li polskiej, ale i srodkowoeuropej-
skiej. Lubranski mdgl korzysta¢
z ich ustug jeszcze jako notariusz
kancelarii krélewskiej od schyt-
ku lat osiemdziesiatych i w latach
dziewigédziesiatych XV w., mimo
ze okazji do korzystania z tych
ustug nie brakowalo mu takze
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5

4 | Napis na antefolium

5 | lluminowany inicjat na pierwszej stronie
ksiegi

(zdjecia: Arkadiusz Wagner)

w czasie rzadzenia diecezjg poznani-
ska. Ponadto w Krakowie Lubranski
stykat si¢ z elita dwczesnych biblio-
filéw polskich z kregéw dworskich,
do ktérych nalezal wspomniany bi-
skup Ciolek, biskup wloctawski Ma-
ciej Drzewicki czy tez Mikolaj Cze-
piel z Poznania. Ten ostatni, przy-

jazniacy si¢ z Lubranskim od cza-

s6w studenckich, zapisal si¢ wielki-
mi zgloskami w dziejach polskiego
bibliofilstwa jako koneser renesanso-
wych drukéw whoskich w italianizu-
jacych oprawach. Nie jest tez wyklu-
czone, ze ksiazka oprawiona zostata
w Poznaniu, miasto to bowiem od-
grywalto wazna role juz we wezesniej-
szych latach zycia Lubranskiego, be-
dac jednoczesnie drugim po Krako-
wie centrum polskiego introligator-
stwa XV-XVI w. Na przeszkodzie ku
wysunieciu dalej idacych hipotez stoi
tu jednak niemal zupetna niewiedza
o dorobku poznanskich introligato-
réw okoto 1500 r.

Oprawiona ksiega znajdowata si¢
w prywatnym ksiggozbiorze Lubran-
skiego najprawdopodobniej do drugiej
dekady XVI w,, kiedy to hierarcha po-
darowat ja klasztorowi bernardynéw
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w wielkopolskim Kazimierzu Bisku-
pim. Mialo to bezposredni zwigzek
z ufundowaniem klasztoru, co nastapi-
lo w 1514 r. z funduszy biskupa i jego
brata Mikolaja. Akt podarowania ksie-
gi na potrzeby klasztornej librarii upa-
migtnia stosowny napis wykaligrafo-
wany pickna, pdznogotycka tekstura
na tzw. antefolium (karcie poprzedza-
jacej tekst) ksiegi: ,Iste liber est com-
paratus pler] Reuere[n]dissimu[m] Jo-
haln]nem de Lubranijecz Episcopu[m]
Poznanie[n)sem Fundatorem loci Ca-
zimiriensis 1 5 3 3. Zamieszczona
na koricu data odnosi si¢ najprawdopo-
dobniej do roku, w ke6rym wykonano
napis, biskup bowiem od trzynastu lat
juz nie zyl, a brak przestanck do twier-
dzenia, ze ksigga przybyta do Kazimie-
rza na mocy np. testamentu lub innego
aktu prawnego.

W wielkopolskim klasztorze pozo-
stata ona az do XIX w., skad wraz z ca-
lym tamtejszym ksiggozbiorem trafita
do seminaryjnej biblioteki we Wioctaw-
ku i pozostaje w niej do dzisiaj. Chro-
niony oprawa druk biblijny, mimo swe-
go dostojnego statusu inkunabutu, nie
wyréznia si¢ na tle innych tzw. paleoty-
poéw przechowywanych we wloclaw-
skiej ksigznicy szczegdlng wartoscia. Bi-
blie drukowane we wspomnianej oficy-
nie Kobergera odznaczaly si¢ bowiem
duzymi naktadami, dzigki czemu do
dzi§ w zbiorach $wiatowych zachowa-
lo si¢ ich wiele egzemplarzy. Odnosi si¢
to nawet do polskich bibliotek, w ktd-

rych — mimo wszelkich katastrofal-

nych spustoszent w naszych dziejach

— znajduje si¢ ich kilka.

O trudnej do przecenienia war-
toéci woluminu przesadza jego
oprawa z superekslibrisami, stano-
wiacymi jedyny tego rodzaju $lad
po wybitnym polskim bibliofilu

o humanistycznej postawie.
ARKADIUSZ WAGNER

Dyrekeora Biblioteki Seminarium Du-
chownego we Wloctawku, ks. Kazi-
mierza Rulke, oraz personel placéwki
proszg o przyjecie podzickowan za ak-
tywng pomoc w badaniach i stworze-
nie komfortowych warunkéw pracy.
Autor
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Secesyjne rzemiosto
artystyczne

uzeum Narodowe w Kiel-

cach zaprasza tego lata na

wystawe ,Galerie de la

elle Epoque. Secesyjne

rzemioslo artystyczne”, ktéra od kon-

ca maja przez prawie cztery miesigce

gosci¢ bedzie w salach wystawowych
Palacu Biskupéw Krakowskich.

Przez dlugi czas, whasciwie do lat
sze$édziesigtych XX w. secesja po-
strzegana byla jako kwintesencja
mieszczanskiego gustu i zlego sma-
ku, mimo ze w zalozeniu byt to styl
propagujacy pickno. W ciagu pierw-
szej polowy XX stulecia wciaz na
nowo pojawialy si¢ opinie, ze to sztu-
ka zdegenerowana, a nawet, Ze nie jest
to sztuka w ogole. Wspolczesnie oce-
nia si¢ ja jednak inaczej. Styl, keory od

poczatku wzbudzat emocje i skrajne
opinie, dzi§ jawi si¢ jako fascynujace
zjawisko i cieszy niestabnacym zainte-
resowaniem.

Secesyjni twoércy dazyli do inte-
gracji dziatan w réznych dziedzinach
sztuki, ze szczegélnym uwzglednie-
niem rzemiosta artystycznego, archi-
tektury wnetrz i grafiki. Udato im sie
stworzy¢ niezwykle innowacyjng ja-
ko$¢, przy uzyciu nowych materia-
16w, nowych metod konstrukcyjnych
i technik, nowego jezyka form - gie-
tej, falistej linii, mocnego konturu,
wyrazistej plamy barwnej, zamilo-
wania do ornamentyki inspirowanej
flora i fauna. To wiasnie niespokoj-
na, plynna linia dla wigkszosci wsp6t-
czesnych odbiorcéw okresla najlepiej
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secesje. Nalezy jednak pamigta¢, ze
styl nie byl jednorodny, o czym moz-
na si¢ przekonal ogladajac kielecka
ekspozycje.

Tlem do zaprezentowania na wy-
stawic réznorakich wyrobdw sece-
syjnego rzemiosta artystycznego jest
sceneria domu towarowego z kon-
ca XIX w. Nie wszystkie z prezento-
wanych eksponatéw w rzeczywisto-
$ci mogly si¢ znalez¢ w takim sklepie.

1 | Szkta czeskie z firmy Gebriider Pallme
Konig & Habel z poczatku XX w., iryzowane
i nitkowane, oprawne w biaty niklowany metal

2 | Szkta z wytwdrni Johann Loetz Witwe
z czeskiego Klastersky'ego Mlyna, wykonane
okoto 1900 r. z iryzowanego kolorowego szkta
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Ponad sto lat temu, podobnie jak dzi-
siaj, w wielkich galeriach handlowych,
ktére nie s3, jak mogloby nam si¢ wy-
dawa¢, wynalazkiem naszych czasow,
sprzedawano gtéwnie szybko i tanio
produkowane przedmioty uzytkowe,
wykorzystujac mode i niewyrobio-
ny gust nabywcéw. W zaaranzowa-
nym na potrzeby wystawy domu han-
dlowym takich przedmiotéw jest sto-
sunkowo niewiele. W ,sklepowych”
gablotach znajduja si¢ wytwory reko-
dzieta powstale w wyniku artystycz-
nych przemyslenn i eksperymentéw
technologicznych uzdolnionych rze-
mie$lnikéw — artystéw. W scenerii se-
cesyjnego sklepu zaprezentowany jest
Dzial Mody z rzadko pokazywanymi
w polskich muzeach damskimi suk-
niami, meskimi surdutami, kapelu-
szami, parasolkami i laskami, wachla-
rzami, torebkami, wyrobami pasman-
teryjnymi i bielizng (szczegdlnie in-
teresujace dla wspolczesnego odbior-
cy okaza si¢ zapewne gorsety bezlito-
$nie formujace sylwetki dwezesnych
clegantek). Jest takie Dzial Wypo-
sazenia Whnetrz, gdzie obok mebli sa

kilimy, obrusy, zastony, lampy, zegary,
zyrandole, lustra i umywalki. Na mu-
zealnych ,sklepowych” pétkach znaj-
duja si¢ nie tyko porcelanowe serwisy,
karafki, dzbanki, patery, sztuéce, cu-
kiernice, puszki na biszkopty i kubel-
ki do chiodzenia szampana, ale réw-
niez majace warto$¢ bardziej dekora-
cyjna niz uzytkows fantazyjne wazo-
ny, zardiniery i figurki. Atrakcja nie
tylko dla pan okazg si¢ zapewne ak-
cesoria kosmetyczne sprzed stulecia.
Obok wyrobéw rozmaitych rzemiost
mozna tez obejrze¢ grafike uzytkows
— autentyczne, Utrzymane w Secesyj-
nej stylistyce plakaty reklamujace to-
wary sprzedawane 100 lat temu oraz
karty ze starych francuskich zurnali
propagujacych nowa secesyjna mode.

Wysoka jakos¢  eksponowanych
przedmiotéw gwarantuja najlepsze,
najbardziej znane europejskie wy-
twoérnie tamtych czaséw i zwigza-
ni z nimi artysci: Emilé Gall¢, bracia
Daum, Wilhelm Kralik, Johann Lo-
etz Witwe, Pallme Konig & Habel,
Kayser & Sohn, Villeroy & Boch, Ku-
znieccow, WMF (Wiirttembergische

3 | Wazony ze stynnej
francuskiej wytworni Emila Gallé
w Nancy, powstate w latach
1900-1914

4 | Wazon z iryzowanego
marmurowego szkta

Z secesyjnymi ornamentami
srebrzonymi galwanicznie

z wytwdrni Johann Loetz Witwe
oraz dwa srebrne naczynia

- kubek i podstawa do patery
z niemieckich wytworni

z poczatku XX w.

(wszystkie przedstawione

na zdjeciach wyroby znajdujq sie
w zbiorach Muzeum Narodowego
w Kielcach; fot. Pawet Suchanek)

Metallwarenfabrik), Norblin, Plew-
kiewicz i wiele innych. Na kieleckiej
wystawie zaprezentowane s3 zabyt-
ki ze zbioréw Muzeum Narodowe-
go w Krakowie, Muzeum Narodowe-
go we Wroctawiu, Muzeum Histo-
rycznego Miasta Krakowa, Muzeum
Mazowieckiego w Plocku, Muzeum
Okregowego im. Leona Wyczétkow-
skiego w Bydgoszczy, Muzeum im.
Jacka Malczewskiego w Radomiu,
Muzeum w Sosnowcu, jak réwniez
pochodzace od kilku prywatnych ko-
lekcjonerow.

Idea secesji bylo zycie w otocze-
niu sztuki, sprawienie, by nawet w co-
dziennych czynnosciach czlowicko-
wi towarzyszylo pigkno zaklgte w kaz-
dym drobiazgu. Pozostaje mie¢ na-
dzieje, ze wiele os6b ogladajacych
zgromadzone w muzealnych gablo-
tach przedmioty, ktére stuzyly lu-
dziom fin de siécle’u, bedzie moglo
dostrzec to pickno i potwierdzié, ze
przefom XIX i XX wieku to rzeczy-
wiscie ,,la Belle Epoque”.

MAGDALENA SILWANOWICZ

WYSTAWA ,, GALERIE DE LA BELLE EPOQUE. SECESYINE RZEMIOSEO ARTYSTYCZNE” CZYNNA JEST W PAtAcU Biskuréw KRAKOWSKICH W KIELCACH
0D 28 MAJA DO 20 WRZESNIA 2013 R. ADRES MUZEUM: 25-010 KIELCE, PL. ZAMKOWY 1, TEL. 41 344 40 14, CZYNNE OD WTORKU DO NIEDZIELI

W GODZ. 10.00-18.00.
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Proéby .0d powietrza, gtodu,
ognia i wojny / Zachowaj nas
Panie!” nie byly tylko uswieco-
nymi tradycja wezwaniami mo-
dlitewnymi. Gtéd, wojny, epi-
demie ,morowego powietrza”
oraz pozary stanowity w daw-

1| 2| 3| Zachowane na terenie
Krakowa gasidta do pochodni:

przed wejéciem do Sukiennic (1),
na fasadzie patacu Lubomirskich
przy ul. Sw. Jana 15 (2)

oraz niedaleko wejscia do dawnego
muzeum Stanistawa Wyspianskiego
przy ul. Kanoniczej 9 (3)

(zdjecia: Andrzej Nazar)

nych wiekach czes¢ 6wczesne-
go zycia. Tworzyly tez swoisty
tancuch przyczynowo-skutkowy.
Gtéd, zaraza i wojna uznawa-
ne byly za przejaw gniewu Boga
na nadmiernie grzeszacych lu-
dzi. Od kary zsytanej z nieba nie
byto ucieczki ani obrony. Trzeba

byto ja przyjac, liczac jedynie na
jej ztagodzenie poprzez wsta-
wiennictwo Swietych i Matki Bo-
skiej, do ktdrych kierowano mo-
dty w tej sprawie.

Nieco inaczej przedstawia-
ta sie sprawa z ogniem. Zywiot

ten, udomowiony i wykorzysty-
wany przez cztowieka w codzien-
nym zyciu i pracy, w pewnej mie-
rze dawat sie okietznac i kontro-
lowa¢, cho¢ nawet drobna iskra
mogta by¢ poczatkiem wielkie-
go pozaru. Historia kazdego sta-
rego miasta notuje liczne poza-
ry. Jedne bywaty skutkiem dzia-
fan wojennych, inne uderzenia
pioruna, a jeszcze inne wypad-
ku. Przyktadem tego ostatniego
moze by¢ wielki pozar Krakowa,
wywolany przez... dominikanéw
w 1462 r. Jego przyczyna byla
eksplozja pieca alchemicznego,
znajdujacego sie w klasztorze.
Sptonat wowczas kosciot i klasz-
tor, domy przy ul. Grodzkiej,
Brackiej, Poselskiej, Sw. Anny,

kosciot i klasztor franciszkanow
oraz patac biskupi.

Zwarta, scisnieta w obre-
bie muréw obronnych zabudo-
wa dawnych miast sprzyjata roz-
przestrzenianiu sie ognia. Ufa-
no oczywiscie opiece sw. Floria-
na, ktory chronit od pozardw, ale
oprdcz jego pomocy w tym przy-
padku wiele zalezalo od czlo-
wieka. Ten zas, hiorgc sprawy
w swoje rece, starat sie w miare
swych mozliwosci zabezpieczyc

swe zycie i mienie przed groz-
nym zywiotem. Stawiajac ka-
mienice, budowat tzw. ogniomu-
ry, majace uchroni¢ przed prze-
noszeniem sie ognia po dachach
z budynku na budynek. Wymyslit
takze specjalne gasidta.

Przez wiele wiekdw nie byto
w miastach zadnego oswietle-
nia. Po zapadnieciu zmroku uli-
ce pograzaly sie w ciemnosci.
Oswietlano tylko bramy klaszto-
row, gdzie w razie potrzeby po-
drézny mogt poprosi¢ o nocleg
i schronienie, bramy bogatych
domdw i patacéw oraz cmenta-
rzy i leprozoriow. Te dwa ostat-
nie miejsca uwazano za teren
Jnieczysty” i przeklety (leprozo-
ria) lub tez ,zly", na ktérym po
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zmroku przejmuja wladze duchy
zmartych i upiory (cmentarze,
zwlaszcza choleryczne i miejsca
pochéwku skazancéw). Po za-
padnieciu ciemnosci przed ich
bramami zapalano specjalne ,la-
tarnie umartych”, ktére pehni-
ty funkcje znakéw orientacyjno-
-ostrzegawczych. W Krakowie
zachowaly sie do dzis trzy takie
latarnie.

Oswietlenie uliczne zacze-
to wprowadzac dopiero pod ko-

niec XVIII i na poczatku XIX w.
Oczywiscie podczas rozmaitych
waznych wydarzen (np. koro-
nacji monarchow) ulice byly
iluminowane. Na co dzien jed-
nak zarzady miast uwazaty, ze
oswietlanie ulic czy miejskich
placdw jest rzecza zbyt kosz-
towna, niezdrowa dla oczu
(blask lamp) oraz... niemoral-
na, poniewaz mogtoby sprzyjac
wychodzeniu ludzi z domodw,
a przez to powodowac wzrost
pijanstwa i nierzadu. Dowo-
dzono tez, ze na oswietlonych
ulicach konie stang sie lekliwe
oraz rozzuchwalg sie ztodzieje
i inni przestepcy. Lepiej wiec,
aby ulice po zmroku pozosta-
waty ciemne.
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Tymczasem w miescie, nawet
po zapadnieciu zmroku, trzeba
byto sie jako$ poruszac. Przyjez-
dzali przeciez kupcy z towarami,
kurierzy czy tez przemieszcza-
li sie lokalni notable, dygnitarze
i inni mozni tego Swiata. Aby so-
bie jakos poradzi¢ na ciemnych
ulicach, uzywano ptonacych po-
chodni, ktorymi idaca przodem
stuzba oswietlata droge.

Pochodnie wykonywano z ka-
watka kija, owinietego z jednej
strony kawatkiem liny lub bawet-
nianej badz Inianej tkaniny, ob-
lanej smota lub ttuszczem. Cza-
sem uzywano tez pochodni wy-
konanych z peku chrustu lub
przywiazanego do kija peku su-
chego sitowia.

Po przybyciu na miejsce prze-
znaczenia pochodnie gaszono
w specjalnych gasidtach czy tez
- jak podaja niektore publikacje
- gasnikach, umieszczanych na
zewnatrz budowli.

Na terenie Krakowa w trzech
miejscach zachowaly sie takie
gasidta do pochodni. Dwa z nich,
by¢ moze najstarsze, znajduja sie
przed wejsciem do hali Sukien-
nic, od strony ul. Sw. Jana. Sa to
nieco pochyte, kamienne bloki,
umieszczone przy scianie i przy
filarze podpierajacym arkade, na
poziomie posadzki. Wyciete sa
w nich okragte otwory, do kto-
rych wktadano ptonacy koniec
pochodni. Dziatanie takie powo-
dowato sttumienie i zgaszenie

ptomienia, zmniejszato sie wiec
prawdopodobienstwo zaprosze-
nia ognia od przypadkowej iskry.

Kolejne gasidta znajduja sie
przy ul. Sw. Jana 15, w osiem-
nastowiecznym patacu Lubomir-
skich. Tutaj sa one czescig ko-
lumn portalu. Stanowig ich bazy
i maja ksztatt kwadratowych ko-
stek z otworami.

Ostatnie miejsce z gasnikami
w Krakowie - to dawne muzeum
biograficzne Stanistawa Wyspian-
skiego przy ul. Kanoniczej nr 9.
Budynek ten, pochodzacy z poto-
wy XIV w., wielokrotnie byt prze-
budowywany i modernizowany.
Gasnik, kamienny trapezowaty
blok z otworami, znajduje sie po
prawej stronie, nieco oddalony od
klasycystycznego portalu z balko-
nem nad wejsciem. By¢ moze po-
chodzi on z XVII w. lub jest jeszcze
wczesniejszy.

Czy gasidet takich byto w Kra-
kowie wiecej? Na pewno tak.
Wiele zapewne padto ofiarg ko-
lejnych przebuddéw, remontéw
i rozmaitych przerdbek, ktorym
podlegaty i podlegaja krakowskie
kamienice i patace. By¢ moze
dawne zabezpieczenia przed po-
Zarem, nadgryzione zebem cza-
su i wptywami atmosferycznymi,
wyrzucano przy remontach albo
jako przestarzate i do niczego juz
nieprzydatne usuwano po zato-
Zeniu oswietlenia ulicznego.

ANDRZEJ NAZAR

W zwiazku z przygotowaniami monograficznej wy-

stawy poswieconej

tworczosci

Rafala Hadziewicza

(1803-1886), Muzeum Narodowe w Kielcach zwraca
sie z uprzejma prosha o informacje na temat posiada-
nych prac malarskich, rysunkdw, szkicow tego artysty
oraz wszelkich zwiazanych z nim dokumentow (zdje¢,
pamiatek, listow itp.). Istotnym elementem wspomnia-

nego projektu jest opracowanie pelnego katalogu dziet
Rafata Hadziewicza. Ekspozycja zaplanowana zostata na
pierwsze potrocze 2015 r.

Kontakt: Joanna Kaczmarczyk,

kierownik dziatu malarstwa MNKi

email: j.kaczmarczyk@mnki.pl

tel.: 602559039
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Otrucie Henryka IV

Probusa

enryk IV Probus (1257 lub

1258-1290), ksiaze wro-
ctawski i krakowski, wnuk Hen-
ryka Poboznego, zmart na zam-
ku wroctawskim najprawdopo-
dobniej juz w kwietniu 1290 r.,
cho¢ czes¢ zrodet jako date
dzienna podaje 23 lub 24 czerw-
ca. Smier¢ ksiecia nastapita
po przeszto potrocznej choro-
bie, lecz jej okolicznosci zosta-
ty przez éwczesnych i pdzniej-
szych dziejopiséw okreslone jed-
noznacznie jako otrucie. Mno-
gos¢ takich przekazow (jak np.
Kronika ksigzqt polskich z ok.
1385 r. i Nagrobki ksigzqt $lg-
skich zawarte w trzecim tomie
Monumenta Poloniae Histori-
ca; Kronika rymowana Ottoka-
ra ze Styrii; Kroniki Jana Dtugo-
sza i Marcina Kromera; czeska
Kronika Pulkawy), bez wzgle-
du na ich kwestionowang nieraz
wiarygodnos¢, nie pozwala jed-
noznacznie odrzuci¢ pogtosek
o truciznie.

Henryk, ktéry do 1273 r.,
a wiec do swej pelnoletnosci,
spedzat czas na praskim dwo-
rze Przemysta Ottokara Il, wyrost
na pieknego miodzienca o re-
gularnych rysach twarzy (Niem-
cy zwali go Milde Furste, czyli ta-
godny ksiaze), w dodatku swiet-
nie wyksztatconego. Znat kil-
ka jezykdw, byt dobrze obezna-
ny z prawem, nie tylko z wo-
jennym rzemiostem. Energicz-
ny, znakomity administrator
i organizator, doskonale gospo-
darzyt w swoim ksiestwie. Jak
mato wiec kto z wtadcow dziel-
nicowych by} predestynowany do
objecia korony kroélewskiej, to-
tez natychmiast po Smierci ksie-
cia krakowskiego Leszka Czarne-
go opanowat Matopolske z Kra-
kowem (1288-1289), Scierajac
sie z Wtadystawem tokietkiem.
W trakcie przejSciowego opano-
wania stolicy Probus, jak infor-
mowatl Ottokar ze Styrii, miat
zapoznac sie z przechowywanym

na Wawelu Zywotem wiekszym
Sw. Stanistawa (zawierajacym,
jak wiadomo, legende o cudow-
nym zjednoczeniu Polski). Byc
moze, myslat wtedy o stworze-
niu ,Rzeszy ksigzat polskich”
z nim samym jako krélem — wy-
brancem, bo i urok insygniow
krdlewskich, spoczywajacych
w skarbcu katedry krakowskiej,
musiat wywrze¢ na Henryku
ogromne wrazenie. Probus nie
mogt jednak zwlekac - krdl cze-
ski Wactaw Il z dynastii Przemy-
slidow nie rezygnowat ze swych
pretensji do Krakowa. Tak wiec
ksigze wroctawski, nie czeka-
jac na dalsze zjednoczenie kra-
ju, wystat swojego zaufanego
dworzanina, legiste (czyli dorad-
ce prawnego) Jana z Gocwina,
do papieza Mikotaja IV, z pros-
ba o ostateczne potwierdzenie
prawa do polskiej korony (zyskat
juz w tej sprawie poparcie cesa-
rza niemieckiego). Prosha zo-
stata nalezycie ,udokumento-
wana” kwota 12 tys. grzywien
(jedna grzywna réwnata sie wte-
dy 210 g srebra), z ktérej dwa
tys. przeznaczono na fapowki
dla kardynatow. Tak wielki ma-
jatek wiozt rzeczony Jan z Go-
¢wina, ktdry nie opart sie poku-
sie oszukania i ksiecia, i papie-
za. Ukradt blisko 400 grzywien,
a papiezowi usitowal podsunac
fatszywe. Malwersacja rychto sie
wydata, wiec sprawca czmychnat
do Wenegji, scigany przez stuz-
by papieskie i ksigzece. Mimo
to nie czut sie tam bezpiecznie,
gdyz wiedzial, ze Henryk Pro-
bus nie daruje mu winy. Najlep-
szym zatem wyjsciem byto wyeli-
minowanie go ze Swiata zywych.
Nieszczesliwym dla ofiary zhie-
giem okolicznosci 6w Jan z Go-
¢wina miat na ksiazecym dwo-
rze wroctawskim brata - medy-
ka Jakuba, ktéremu dostarczyt
silng wtoska trucizne. Tenze po-
woli podtruwat swojego pana.
Wprawdzie inny lekarz wiadcy,



| Henryk Aschenbrenner wg rysunku
Aleksandra Lessera, ,Portret Henryka
IV Probusa”, litografia dwubarwna,
1857-1860 (ze zbiorow Biblioteki
Narodowej)

Guncelin, rozpoznat w czas symp-
tomy zatrucia i zdotat odratowac
Henryka, wieszajac go za nogi
(torsje spowodowaty oczyszcze-
nie organizmu), lecz morderca
nie zrezygnowak: zatrut néz do
krajania chleba, ktérym postugi-
wat sie Probus, tym razem sku-
tecznie. Umierajac u szczytu po-
wodzenia, ksiaze przebaczyt za-
bojcy i darowat mu zbrodnie, bez
wymierzania kary.

Mimo barwnej fabuly rela-
cja Ottokara musi by¢ traktowa-
na z duza doza ostroznosci, gdyz

dubluje sie - z matymi modyfika-
cjami - z inng opowiescia prze-
kazang przez Kronike Zbrastaw-
skg, a odnoszaca sie do wspo-
mnianego krola czeskiego Wa-
ctawa Il i jego kapelana mistrza
Aleksego (w tym miejscu war-
to nadmieni¢, iz Wactaw Il zmart
nagle w wieku 34 lat, prawdopo-
dobnie otruty). Trzeba jednak-
ze przyznac, ze w sredniowieczu
chetnie postugiwano sie wsze-
lakimi truciznami, gdyz dobrze
znano ich dziatanie. Najczesciej
stosowano arszenik (bez sma-
ku i zapachu), ktéry doskonale
mozna byto ukry¢ w potrawach.
Dziatat powoli, powodujac dole-
gliwosci traktowane jako samo-
istne choroby, bez zwiazku z ja-
kakolwiek trucizna.

Czy zabdjcy Probusa dziatali
sami, czy w interesie kogos wyzej

postawionego? Jakie ,znacza-
ce persony” byly w to zamiesza-
ne? Przyktadowo, smier¢ ksiecia
byta na reke zaréwno Henryko-
wi V Brzuchatemu (chciat zdo-
by¢ wtadze w Ksiestwie Wroctaw-
skim), jak i Wradystawowi to-
kietkowi (umozliwita mu rozpo-
czecie na nowo walki o wiadze
w Krakowie), lecz nie ma zad-
nych dowoddw, ze byli inspirato-
rami zbrodni.

Henryka IV Probusa pocho-
wano w prezbiterium ufundowa-
nej przez zmartego i znajdujacej
sie jeszcze w budowie kolegiaty
Sw. Krzyza i $w. Bartlomieja we
Wroctawiu. Jako jeden z nielicz-
nych pozostatych po ksieciu ma-
terialnych sladéw dotrwat wspa-
nialy grobowiec w formie tum-
by (ok. 1300-1320, mikryt, pia-
skowiec, ze Sladami polichromii
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Z kryminalnej kroniki

i zlocen), z lezaca postacia
zmartego, ukazujaca go row-
noczesnie w dwdch aspektach
- w momencie prezentacji Bogu
i w trakcie egzekwii pogrzebo-
wych. Watek ,zycia" przewa-
za, stad zmarty dzierzy w prawej
rece miecz w pochwie, ale unie-
siony ku gdrze i trzymany przed
ramieniem, a nie o niego oparty.

Na tej rzezbiarskiej po-
staci whadcy-rycerza wzoro-
wat sie wiernie Aleksander Les-
ser (1814-1884), przygoto-
wujac rysunek do albumowe-
go dziela Juliana Bartoszewicza
Krolowie polscy. Wizerunki, wy-
danego w Warszawie w latach
1857-1860. Dwubarwna litogra-
fie z rysunkowego pierwowzo-
ru wykonat, w stotecznym zakta-
dzie Adolfa Pecga & C°, Henryk
Aschenbrenner, rysownik i gra-
fik, specjalizujacy sie w tej wha-
snie technice. Niedoszty krdl Pol-
ski, ujety nieco ponizej bioder,
nosi tunike z piastowskimi or-
tami, natozona na zbroje kolcza
i przepasana ozdobnym pasem,
oraz ptaszcz gronostajowy. Na
glowie widnieje ksigzeca mitra,
a w prawej rece schowany w po-
chwie miecz, owiniety ozdobiong
liliami wstega. Nie ulega watpli-
wosci, iz zachowane rzezby i mi-
niatury z epoki (np. miniatura
ze sceng turniejowa w Kodeksie
Manesse z ok. 1320 r.) Swiad-
cz3 0 urodzie tego Slaskiego Pia-
sta, chyba jedynego, ktorego lud
nie ochrzcit zadnym ztosliwym
przezwiskiem (Gruby, Brzucha-
ty, tysy, Rozrzutny, Brodaty). Co
prawda, polscy historycy XIX w.
nie byli zgodni, czy Henryk za-
stugiwat na nadany mu przydo-
mek Probus (Prawy), gdyz jego
bezkompromisowe postepowanie
nie zawsze zgadzato sie z pra-
wem i moralnoscia.

Warto doda¢, iz sarko-
fag ksiecia otwierano w 1866
i w 1944 r. - wowczas docze-
sne szczatki kostne zostaty za-
brane przez nazistowskich arche-
ologéw w celu zbadania ich ger-
manskosci. Najprawdopodobniej
sptonety podczas oblezenia Ber-
lina; obecnie s3a znane tylko ze
zdje¢ archiwizowanych w Insty-
tucie Herdera w Marburgu.

HANNA WIDACKA
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Spotkanie z ksiazka

CZYM SKORUPKA ZA MLODU...

a rynku wydawniczym pojawia sie w ostatnich latach coraz wiecej cie-
kawych propozycji dla najmtodszych, ktdre w atrakcyjny sposéb przybli-
zaja dzieciom polskie dziedzictwo kulturowe, znaczenie zabytkow, funkcjo- .. . . ,
nowanie muzeéw. Wydawcy dbaja przy tym nie tylko o interesujaca forme R“bryka ta poswiecona jest przedmiotom, o ktérych
i szate graficzna, ktdre zachecaja do siegniecia po pozycje dostepne w ksie- nie wiemy, do czego w przeszlosci stuzyly oraz kie-
garniach i sklepikach muzealnych, ale przede wszystkim o wartosciowa i do- dy i gdzie powstaly. Jednoczesnie bedziemy pomagaé Czy-

stosowang do poziomu odbiorcow tresc. telnik dokladniei iu réznvch dziet szt
Uwadze rodzicéw i nauczycieli warto poleci¢ wydana w 2012 r. przez wy- e.!m (fm w .° a nle]:f>zym !)oznam.u |:oznyc zie sz, u-
dawnictwo WAM ksiazeczke autorstwa Katarzyny Wydry Mysz Bogumiti tajem- ki, ktére maja w swoich zhiorach i nie potrafia okreslic
nice kosciota. Powstata ona dzieki doswiadczeniom z warsztatéw ,Sztukana  np. ich twércy, lat powstania, stylu, przypuszczalnej ceny
itp. Redakcja w porozumieniu z ekspertami bedzie stara-

kétkach”, o ktorych pisalismy w poprzednich numerach , Spotkan z Zabytka-
mi” (wiecej mozna dowiedzie¢ sie takze ze strony www.sztukanakolkach.pl). . L. e e e ve s .. .

a sie zdoby¢ jak najwiecej informacji i przedstawi je w tej
rubryce.

Z tej pieknie opracowanej graficznie przez Barbare tepkowska i Krzysztofa Bi-
linskiego publikacji dzieci dowiedza sie m.in. czym réznig sie od siebie naj-
wazniejsze typy kosciotdw, z jakich czedci sktada sie kosciét, do czego stu-
73 i jak sie nazywaja poszczegdlne elementy jego wyposazenia i jakie atrybu-
ty maja wybrani éwieci. Narratorem-przewodnikiem jest tytutowa mysz, kto- .Szanowny Panie Redakto-
ra wcigga dzieci do zabawy, zachecajac do rozwigzywania famigtowek, ryso-  rze!

wania i wpisywania odpowiedzi oraz do odnoszenia sie do wasnych doswiad-

ojca, od najmtodszych lat zycia
angazowat sie w dziatalnos¢ nie-

czen (wyeksponowano dzieki temu wage poznawania lokalnego dziedzictwa

kulturalnego). Dzieki temu dzieci moga same odkry¢ znaczenie nieznanych

wczesniej termindw i lepiej je zapamietac. Publikacja moze by¢ przydatna dla

nauczycieli badz rodzicéw, chcacych przekazac najmtodszym wiedze o zabyt-
kach sakralnych, ale dzieki dobrze poprowadzonej narracji, w ktorej mysz-
-przewodnik zwraca sie bezposrednio do dzieci, lektura moze by¢ prowadzo-

na takze indywidualnie. Oczywiscie, warto p6zniej porozmawiac z pociecha

i wyjasni¢ ewentualne watpliwosci, a najlepiej — wyruszy¢ na wspdine rozwia-
zywanie zagadek w murach zabytkowych kosciotdw.

Do innej kategorii wydawnictw dla najmtodszych, nieodtacznie kojarza-
cej sie z dziecinstwem, nalezg ilustrowane opowiesci dla dzieci. Ich przykta-
déw szukac¢ mozna m.in. w Zamku Krdlewskim na Wawelu, gdzie w 2012 r.

wydano znana legende krakowska w opracowaniu Anny Chachulskiej Jak

szewczyk smoka pokonat. Sporych wymiaréw ksigzeczka zachwyca kolo-
rowymi, bajkowymi ilustracjami autorstwa znanego grafika Piotra Sochy.
Jego prace zdobyly pierwsze miejsce w ogélnopolskim konkursie ilustra-
torskim , Legendy wawelskie” — propozycje innych rysownikow mozna byto
podziwia¢ na wystawie zorganizowanej w Zamku Krélewskim na Wawelu
pod koniec 2011 r. W tym samym roku wsrdd zamkowych publikagcji zna-
lazla sie pieknie zilustrowana przez Elzbiete Wasiuczynska historia autor-
stwa Magdaleny Skrabskiej Wawel. Zamek tajemnic, ktéra pozwala naj-

mtodszym zglebi¢ tajemnice zbiordw wawelskich, a szczegdlnie wystawy

.Sztuka Wschodu”. Barwne orientalne postacie poszukuja swojej zaginionej
przyjacidtki, przemierzajac kolejne zamkowe komnaty - w zrozumieniu ich

przygdd pomaga zamieszczony na koncu ksigzeczki ilustrowany stowniczek
oraz mapa pokazujaca kraje pochodzenia bohaterdw. Oryginalna opowies¢

moze zacheci¢ dzieci do obejrzenia ekspozycji oraz do snucia wkasnych hi-

storii wsrdd zabytkowych tkanin, obrazéw i broni.

Wydawnictwa Zamku Krdlewskiego na Wawelu mozna kupi¢ za posrednic-
twem strony internetowej www.wawel.krakow.pl/sklep, a ksiazeczke Mysz Bo-
gumit i tajemnice koSciota — na stronie wydawnictwa WAM: www.wydawnictwo-

wam.pl. Wszystkie sa réwniez dostepne w wybranych ksiegamiach.
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Raz jeszcze os$mielam sie
przestac Panu wiersz z mojej ko-
lekcji dawnych rekopiséw. Mam
nadzieje, Ze bedzie on mitq lek-
turg. Jest to rekopis pisany
Z pewnosciq po powstaniu stycz-
niowym, o czym swiadczy podpis
»weteran 63 roku«. Sam wiersz
jest dosyc czytelnie napisany (na
liniowanej kartce papieru o wy-
miarach 22,5 x 18 cm), nato-
miast podpis przysparza mi wie-
le problemow (od miesiecy gfo-
wie sie nad tym i nie moge go
odczytac). Stqd moja prosba
o jakgkolwiek wskazowke”.

Janusz Gdowski
Jawor

Autorem nadestanego wier-
sza (il. 1 - awers, il. 2 — rewers)
jest Wradystaw Mamert Wandal-
li (1845-1942), urzednik, ba-
dacz historii, prowincjonalny ak-
tor, poeta, malarz amator, je-
den z najdtuzej zyjacych uczest-
nikow powstania styczniowego,
postugujacy sie na co dzien tylko
drugim imieniem Mamert (il. 3 -
portret M. Wandallego w mundu-
rze weterana, fotografia wykona-
na w Zaktadzie Fotograficznym
I. Cyroto w tomzy w 1931 r.; ze
zbioréw Muzeum Historycznego
m.st. Warszawy). Z pochodzenia
byt on Wtochem, a jego ojciec
Konstanty (uczestnik powstania
listopadowego) nosit nazwisko
Vandell (Vandall), ktére zmienit
na Wandalli, ukrywajac sie przed
Rosjanami po upadku powstania.
Mamert Wandalli, idac w slady

podlegtosciowa. Kiedy wybuchto
powstanie styczniowe, uczestni-
czyt w organizowaniu Rzadu Na-
rodowego w Rawie Mazowiec-
kiej, nastepnie walczyt w od-
dziale gen. Antoniego Jezioran-
skiego. W lutym 1863 r. bit sie
pod Rawa Mazowieckg i Luboch-
nig. Po przegranej oddziatéw po-
wstanczych w bitwie pod Koby-
lanka (1-6 maja 1863 r.) prze-
dostat sie do Warszawy, gdzie
zaangazowat sie w konspiracyj-
nych pracach ,Piatek”, tajnych
organizacji udzielajacych wspar-
cia rodzinom ofiar i aresztowa-
nych w wyniku dziatan powsta-
nia styczniowego. Aresztowany
i dwukrotnie wieziony, uniknat
zestania na Sybir. Po uwolnieniu
zostat jednak oddany pod dtugo-
trwaty dozor policyjny. W czasie
pierwszej wojny swiatowej byt
ewakuowany do Rosji, w 1919 r.
wrdcit do Polski. W wolnej Pol-
sce, jako weteran powstania
styczniowego, wielokrotnie brat
udziat w uroczystosciach o cha-
rakterze  niepodlegtosciowym,
kombatanckim i patriotycznym.
Chetnie spotykat sie tez z mio-
dzieza szkolna i harcerzami, kto-
rym starat sie stuzy¢ rada i prze-
kazywac swoje doswiadczenia.
Kopie nadestanego rekopi-
su poréwnalismy z autografami
wierszy autorstwa Mamerta Wan-
dallego wklejonymi do przedwo-
jennej Kroniki szkoty powszech-
nej Ne 30 im. Powstancow
1863 r., mieszczacej sie w War-
szawie, przy ul. Kaweczynskiej 2;
Kronika przechowywana jest
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w Archiwum Muzeum Historycz-
nego m.st. Warszawy (nr inw.
MHW A/1/1139). Nie ma naj-
mniejszej watpliwosci - zarow-
no dukt pisma, sposéb odwzo-
rowania tresci wiersza na kar-
cie, jak i rodzaj uzytego papieru

- Swiadcza o autentycznosci re-
kopisu z kolekcji naszego czytel-
nika.

Sam wiersz nie nalezy do ar-
cydziel polskiej poezji okre-

su miedzywojennego, ale sta-
jeszcze

nowi jeden przyktad

aktywnosci twdrczej oraz nie-
strudzonej dziatalnosci najstar-
szego weterana powstania stycz-
niowego na rzecz patriotycz-
nego, opartego na podstawach
wiary katolickiej wychowania
mtodziezy. Mozna bowiem przy-
ja¢, ze to wlasnie do niej skiero-
wany byt omawiany tu utwor.

Wiersz przypomina modlitwe
i opatrzony jest tytutem refreno-
wego zawotania O Chryste! Za-
czyna sie zas od pytania: ,,Gdziez
dzisiaj szuka¢ mamy ukojenia /
Bdlu, ktérego wypetnia sie mia-
ra, / Gdy w namietnosciach na-
rod sie odmienia, / Gdy sie juz
chwieje naszych ojcow wiara?”.
Po nim nastepuje odpowiedz au-
tora: ,,Tylko w skrusze”. | zawo-
tanie: ,Wré¢ sumienie czyste.
0 Chryste!”. Podobnie skonstru-
owane sa trzy pozostate zwrotki
wiersza.

Taka kompozycja bliska jest
wierszowanemu wystapieniu
Wandallego podczas obchoddéw
74. rocznicy wybuchu powsta-
nia styczniowego, zorganizo-
wanych 23 stycznia 1937 r. we
wspomnianej warszawskiej szko-
le. Jak czytamy w sprawozdaniu
Z uroczystosci, zamieszczonym

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

w miejscowej prasie ,,do zebra-
nych przemowit [wtedy] wete-
ran 63 r. p. M. Wandalli, ktory
odczytat swdj wiasny wiersz na-
pisany specjalnie w nocy z sobo-
ty na niedziele. P. Wandalli zo-
stat za to wierszowane przemo-
wienie nadzwyczaj serdecznie
i gorgco oklaskiwany. [...] Re-
kopis zostat ofiarowany szkole,
ktdra skrzetnie chowa pamiqtki
po powstancach 63 roku”. Przy-
ktadem zas tego ,przemdwie-
nia”, zatytulowanego adekwat-
nym do sytuacji zwrotem Prze-
mita dziatwo, niech bedzie tu
druga zwrotka utworu: ,,Po nas
imie szkoty na zawsze zostanie,
/ Niechze wiec duch w niej pa-
nuje wzorowy, / Bysmy przed
Bogiem rzec mogli, o Panie! /
Postep w naszej szkole przyktad-
ny i zdrowy”.

Jeszcze w tym samym roku
(12 grudnia), podczas szkolne-
go koncertu zorganizowanego
na rzecz ucznidw wyjezdzajacych
na kolonie letnie, Mamert Wan-
dalli wygtosit kolejne wierszowa-
ne przemowienie, ktdre napisat
dzien wczesniej i sygnowat ta-
kim samym podpisem, jaki figu-
ruje pod autografem z kolekgji
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naszego czytelnika. Jedynie
w dopisku: ,,weteran porf[ucz-
nik] 63 roku” pojawia sie jed-
no dodatkowe stowo, okreslaja-
ce stopien wojskowy bytego po-
wstanca. Wiersz ten nosi tytut
Ztodzieje serc, a jego poczatek
- to skierowana do mtodziezy
zagadka:

,»Ma zastuge ten, co snadnie
Drugiemu serce ukradnie.

Jesli jednak mitos¢ szczera,

Serce kradngc, swe otwiera.

[...]

Kto ztodziejem?... zgadnq¢ prosze,
Do wszystkich ten apel wznosze...
Recze, ze nikt nie odgadnie,

Kto tak zrecznie serca kradnie.

Ja odgadne.”

Po czym objasnia, na czym
ta kradziez polega:

.Niech to bedzie miedzy nami,
Zesmy wszyscy ztodziejami:
Mtodziez, ze sie uczy - z Bogiem,
W domu, w szkole, za jej progiem;
Przetozeni, Ze pracujq,

Dla mfodziezy szczescie kujg.
Rodzice, przyktadem i pracg,
Wychowujq i bogacg...

Spotkanie z ksiazka
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| tak kazdy pieknie, snadnie
Wzajem sobie serce kradnie.

W korcu i my weterani,

Chociaz starosciq sterani,

Choc juz zwiedli w swej jesieni,
Lecz sie jeszcze rozpromieni
Dla was - drodzy serce nasze,
Za skradzione serca wasze.

Za kradziez — w zfotej obrozy,
Péjdziem z tupem na Sqd Bozy.”

*

Ostatni wpis w Kronice szko-
ty powszechnej Ne 30 im. Po-
wstancéw 1863 r. nosi date
9 lutego 1940 r. i informuje
o wprowadzeniu do nauki je-
zyka niemieckiego, przystaniu
niemieckiego nauczyciela oraz
o zakazie nauki historii i geo-
grafii. Mowi tez o tym, ze dzie-
ci rozumiaty sytuacje i wywia-
zywaly sie ze swego zadania
wspaniale, wreszcie, ze sztan-
dar i obrazy historyczne zosta-
ty schowane poza szkota.

Wiadystaw Mamert Wandalli
zmart 3 lutego 1942 r. w Warsza-
wie. Zostat pochowany w kwate-
rze 13 C na Cmentarzu Wojsko-
wym na Powazkach.

(WP)

Szanowni Panstwo!

Z wielkq uwagq przeczytatem

. artykut z cyklu ,Wiedzie¢ wie-
- cej”, opublikowany w najnow-
- szym numerze ,Spotkan z Za-
. bytkami” (nr 3-4, 2013, s. 68-
. =70 - przyp. red.). Od kilkudzie-
- sieciu lat w posiadaniu mojej ro-
dziny znajdujq sie dwie podob-
. ne figurki. Nie sq one tak eksklu-
. zywnie wykonane, jak prezento-
- wane w artykule (wedtug mojej
oceny odlano je z cynku i spaty-
: nowano), majg tez jeszcze inny
. ,mankament”. Jak widac na do-
. fgczonych zdjeciach, figurki te
- sq poprzeszywane kulami. Fi-
: gurka Stefana Batorego (il. 1)
. ma dwie przestrzeliny, Zygmun-
. ta Krasiriskiego (il. 2) az szesc.
- Whikliwe zbadanie otworéw oraz
. ocena toru lotu pociskéw pozwa-
. la wysnuc przypuszczenie, Ze
- strzelano do nich bez celowania,
raczej z biodra niz z przytoze-
: nia do ramienia, z jednego (Ba-
. tory) lub dwdch (Krasinski) kie-
. runkow (na fotografiach kierun-
- ki strzatéw zaznaczone sq pa-
. tyczkami). Figurki musiaty stac
. wéwczas na podwyzszeniu, na

wysokosci okofo 1 m. Poniewaz
slady wskazujq na pociski kara-
binowe, kaliber 7,92 mm, uzyto
przypuszczalnie popularnego ka-
rabinu typu mauser.
Zaprezentowane figurki pod
koniec wojny przynidst do swe-
go domu mdj pradziadek. W tym
czasie moja mama (jej ojciec,
a mdj dziadek, wziety do niewo-
li we Wiodzimierzu Wotynskim

STRATY WOJENNE W MALARSTWIE POLSKIM

Departament do Spraw Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za Granica
w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego od wielu lat wydaje
serie publikacji zatytutowanych Straty wojenne... Jest to prezentacja strat
dziet sztuki, pismiennictwa, ksiegozbiorow i wyrobéw rzemiosta artystyczne-
go, bedacych konsekwencja dziatan zbrojnych.

W serii znajduje sie tez katalog strat wojennych malarstwa polskiego
(Straty wojenne. Malarstwo polskie. Obrazy olejne, pastele, akwarele arty-
stow polskich i w Polsce dziatajgcych utracone w latach 1939-1945 w gra-
nicach Polski po 1945). Pierwsza jego cze$¢ wydana zostata w 1998 r. przez
Biuro Petnomocnika Rzadu do Spraw Polskiego Dziedzictwa Kulturalnego za
Granica (w 2007 r. Departament opublikowat reprint tej czesci). Tom ten,

prywatnych kolekcji z Warszawy, Medyki, Matkowa, Brzeska, Kopaszewa, Strze-
lewa, Ujazdu, Opalenicy, Krakowa, Rogalina i Chrzastowa. Na podstawie badan
prowadzonych nad stratami kosciotow w Warszawie i Gdansku przedstawiono
liczne obiekty sztuki sakralnej. Opublikowane zostaty nie tylko dzieta znanych
polskich malarzy, ale tez pochodzacych z zagranicy; s3 tu réwniez dzieta autor-
stwa malarzy nieokreslonych.

Autorki przy sporzadzaniu not katalogowych uwzglednity nie tylko obrazy
malowane olejno albo tempera, na ptétnie, desce lub blasze, ale takze akwa-
rele i pastele (ze wzgledu na papierowe podtoze zaliczane sa do rysunkow).

Oprocz whasciwego katalogu w publikacji zamieszczone s3 starannie opra-
cowane indeksy: oséb portretowanych, wiascicieli przedstawionych strat (mu-

opracowany przez Anne Tyczynska i Krystyne Znojewska przy
wspdtpracy Moniki Ochnio oraz Tamary Richter, obejmowat
ponad 400 dziet utraconych podczas ostatniej wojny i wzbu-
dzit ogromne zainteresowanie muzedw, placéwek dyploma-
tycznych, doméw aukcyjnych, dawnych kolekcjonerdw i ich
spadkobiercow.

W 2012 r. ukazat sie drugi tom katalogu, wydany przez
Departament do Spraw Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za
Granica w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
opracowany przez ten sam zespot autorski, co czes¢ pierwsza.
Tom ten przygotowany zostat na podstawie kwerend archiwal-
nych, baz danych prowadzonych przez Departament do Spraw
Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za Granica, informacji pu-
blikowanych w katalogach muzealnych i pozyskanych od pry-
watnych whascicieli. Obejmuje prawie 300 dziet, w tym straty
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zea, stowarzyszenia, koscioty, instytucje i urzedy). Bardzo cie-
kawy jest takze indeks ikonograficzny, w ktorym wydzielono
grupy dziet na podstawie przedstawionych tematéw: wydarze-
nia historyczne, sceny bitewne i wojskowe, sceny i postacie li-
terackie i mitologiczne, tematy rodzajowe, abstrakcja, akty,
alegorie, animalistyka, pejzaze, weduty i widoki miejskie, wne-
trza, martwa natura i kwiaty, przedstawienia religijne i $wieci.

0 tym, Ze takie publikacje przyczyniaja sie do odzyskiwa-
nia zaginionych dziet, przekonalismy sie ostatnio wiele razy.
Katalog na pewno i tym razem pomoze powrdcic¢ wielu zagi-
nionym obrazom do polskich muzedw.

Czytelnicy zainteresowani kupnem katalogu moga kontak-
towac sie z Departamentem Dziedzictwa Kulturowego w Mi-
nisterstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego (tel. 22 42-10-
-556).



trafit do niewoli sowieckiej, przeszedt po-
tem caty szlak tzw. Armii Andersa i wrd-
cit do kraju dopiero w 1947 r.) mieszka-
fa u pradziadkéw na wsi, pod Warszawq.
Wedtug jej dawno ustyszanej relacji, figur-
ki te zostaty znalezione w jakims splgdro-
wanym domu zajmowanym przez Niem-
cow, ktorzy dla zabawy ustawiwszy sobie
na czyms wiekszq ich liczbe oddawali do
nich strzaty.

Przypuszczalnie powyzszy gest pra-
dziadka nie wynikat ani z zqdzy wqtpliwego
zysku, ani z pobudek patriotycznych. Chciat
on po prostu, jak przypuszczam, ofiarowac
mojej kilkuletniej mamie cos, co zastgpito-
by jej tak pozqdane, a niedostepne lalki.

Przez wiele, wiele lat bezskutecznie
probowatem dowiedziec sie czegos o po-
siadanych figurkach, ich wytwdrcy oraz
dacie powstania. Bodaj w 2007 r. w opi-
nogdrskim Muzeum Romantyzmu zobaczy-
fem wzmiankowanq przez Panstwa figur-
ke Zygmunta Krasinskiego. Ucieszytem sie
bardzo, poniewaz nie towarzyszyt jej jed-
nak Zaden opis, nic wiecej nie zyskatem.
Dopiero niedawna wizyta w muzeum zam-
kowym w Lublinie (w dziale Sztuka Zdob-
nicza Polska i Obca jest eksponowana jed-
na figurka z tego cyklu przedstawiajgca
Tadeusza Kosciuszke) naprowadzita mnie
na wtasciwy trop - Karol Minter, XIX w.
Dysponujqc powyzszymi danymi, skorzy-
stafem z internetu, gdzie natkngtem sie
zaraz na obszerny artykut dotyczqcy war-
szawskiej wytwdrni, w ktorym jednak
o samych figurkach byto niewiele.

Panstwa, wspomniany na wstepie, ar-
tykut dopetnia nabytqg w ten sposob wie-
dze i wyjasnia sprawe do korica.

Wasz wieloletni czytelnik
Jerzy Szczesniak

e wygoda
 pewne i nieprzerwane dostawy ulubionego czasopisma
o dzieki wspolpracy z zaprzyjaznionymi z redakcja wydawnictwami i muzeami
bedziemy przekazywac pieciu losowo wybranym prenumeratorom, ktdrzy zamowia
»SPOTKANIA Z ZABYTKAMI" bezposrednio w wydawnictwie (zob. informacje nizej)
ksiazki oraz ptyty CD o tematyce zwiazanej z profilem naszego czasopisma.

Nagrody otrzymuja:

Muzeum Ziemianstwa w Dobrzycy Zespot Patacowo-Parkowy - Fidiasz, Michat Aniof i inni. Krdlew-
ska 1 uniwersytecka kolekcja odlewdw gipsowych w Warszawie, pod red. Jerzego Miziotka i Huberta Kowalskie-
g0, wyd. Muzeum tazienki Krélewskie w Warszawie, Warszawa 2012

Marzena Stowinska z Piaseczna - Pawet Tanewski, Wokdt SGH. Domy, ludzie, zdarzenia, wyd. Oficyna
Wydawnicza Szkota Gtéwna Handlowa w Warszawie, Warszawa 2012

Wojciech Mars z Krakowa - Powstanie styczniowe, publikacja towarzyszaca wystawom w Muzeum Naro-
dowym w Krakowie z okazji 150. rocznicy powstania styczniowego, Krakow 2013

tucja Janik z Nowego Sacza - Agnieszka Czajkowska, Krzysztof Czajkowski, Jozef Ignacy Kraszewski. Ry-
sunki, wyd. Departament Dziedzictwa Kulturowego w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego, War-
szawa 2012

Tomasz Gwiazda z tomianek - Kazimierz Dolny z lat 1934-1938 w fotografii Stanistawa Magierskiego,
Muzeum Nadwislanskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2013
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Kazimierz Dolmy
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Hantsiaewa NIglerskiegs

PRENUMERATA

W 2013 r. ukaze sie 6 numeréw ,Spotkan z Zabytkami” w cenie 17 zt kazdy. W wypad-
ku zamowienia catorocznej prenumeraty z wysytka koszt wyniesie 102 zt. Aby zamowié
prenumerate, nalezy dokonac wptaty na konto Fundacji Hereditas: Fundacja Hereditas,
ul. Marszatkowska 4 lokal 4, 00-590 Warszawa.

Konto: ING Bank Slaski 36 1050 1038 1000 0090 6992 4562

Przy wptacie prosimy o podanie doktadnego adresu, na jaki ma by¢ dostar-
czana przesytka. Dane mozna tez przesta¢ poczta elektroniczng na adres:
prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl. Najprostsza metoda zamdwienia prenume-
raty jest wypetnienie formularza na stronie spotkania-z-zabytkami.pl. W przypadku
checi otrzymania faktury VAT prosimy o podanie danych do jej wystawienia. Wszelkie
pytania w sprawie prenumeraty na 2013 r. prosimy kierowa¢ do Fundacji Hereditas,
tel. (22) 891-01-62, e-mail: prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl.

SPRZEDAZ

Aktualne numery ,Spotkan z Zabytkami” sa w sprzedazy w kioskach RUCHU,
KOLPORTERA i w punktach sprzedazy GARMOND oraz w warszawskich ksiegarniach.
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Zabytek Zadbany

towiczu 18 kwietnia br. odbyty sie obchody Miedzynarodowe-

go Dnia Ochrony Zabytkow, ktdrych organizatorem by} Naro-
dowy Instytut Dziedzictwa wraz ze Starostwem towickim i Miastem
towicz. W trakcie uroczystej gali w kaplicy sw. Karola Boromeusza
w Muzeum w towiczu ogtoszone zostaty wyniki i wreczono nagro-
dy dla zwyciezcow w konkursie Generalnego Konserwatora Zabytkow
.Zabytek Zadbany 2013".

W kategorii ,Utrwalenie wartosci zabytkowych pojedynczego
obiektu” tegoroczna nagroda trafita do Panstwa Joanny i Dariu-
sza Kolbusz, wiascicieli wzniesionego w latach 1580-1600 za-
bytkowego renesansowo-manierystycznego dworu w zespole
dworsko-parkowym w tekach Gérnych (woj. podkarpackie). Jury
konkursu docenito kompleksowe prace konserwatorskie, poprze-
dzone starannym rozpoznaniem obiektu, przeprowadzone z za-
chowaniem autentyzmu substancji zabytkowej, a takze pieczo-
towita ekspozycje wartosci zabytkowych oraz zachowanie histo-
rycznego charakteru wnetrza dworu.

Laureatem w kategorii ,Rewaloryzacja przestrzeni kulturo-
wej i krajobrazu” zostat zespét patacowo-parkowy w Zmigrodzie
(woj. dolnoslaskie), nalezacy do Miasta i Gminy Zmigrdd. lury
przyznato nagrode za przyktadnie przeprowadzona trudna rewa-
loryzacje zespotu, stuzaca utrwaleniu autentyzmu substancji za-
bytkowej i krajobrazu kulturowego, taczaca konserwacje poje-
dynczego obiektu, konserwacje trwatej ruiny oraz rewaloryzacje
zatozenia parkowego. Rewaloryzacja obejmowata remont wiezy
zwanej Kasztelanska, ktdra jest najstarszym elementem zespotu
i pochodzi z 1560 r.; zabezpieczenie pozostatosci patacu w for-
mie trwatej ruiny (z adaptacja czesci piwnic) oraz rewaloryza-
cje parku.

W kategorii , Adaptacja obiektéw zabytkowych” nagrode przy-
znano chasydzkiej synagodze w Dabrowie Tarnowskiej (woj. mato-
polskie), w ktorej obecnie znajduje sie Osrodek Spotkania Kultur.
Budynek jest wkasnoscia Miasta i Gminy Dabrowa Tarnowska. Na-
groda zostata przyznana za wzorowe prace konserwatorskie prze-
prowadzone w obiekcie w celach nadania mu nowej funkcji waznej
dla spotecznosci lokalnej oraz za wprowadzenie funkcji muzealnej
Z poszanowaniem otoczenia obiektu.

Tegoroczna nagroda w kategorii specjalnej ,,Architektura i kon-
strukcje drewniane” zostala przyznana zbudowanemu w 1719 r.
drewnianemu kosciotowi filialnemu sw. Anny w Brzezinach (woj.
todzkie), ktory jest whasnoscig parafii rzymskokatolickiej Podwyz-
szenia Swietego Krzyza w Brzezinach. Jury przyznato nagrode za
prace konserwatorskie przeprowadzone ze starannym rozpoznaniem
obiektu i z zachowaniem w duzym stopniu autentyzmu substancji
zabytkowe;j.

W kolejnej kategorii specjalnej ,Architektura przemystowa
i dziedzictwo techniki” laureatem zostat zespét ,Starej Przedzal-
ni” w Zyrardowie (woj. mazowieckie). Najstarszy budynek w ze-
spole pochodzi z 1822 r. i zostat zaprojektowany przez Jana Jla-
kuba Gaya przy wspdtpracy Filipa de Girarda. Nagrode przyznano
za szeroki zakres prac konserwatorskich, rewitalizacyjnych i ada-
ptacyjnych w zespole dawnych Zaktadéw Lniarskich w Zyrardowie,
przeprowadzonych z poszanowaniem autentyzmu i charakteru za-
bytkow poprzemystowych. Kompleksowe prace konserwatorskie,
adaptacyjne i rewitalizacyjne zagrozonych hal obejmowaty elewa-
cje zewnetrzne, elementy wnetrz poszczegolnych budynkodw, jak
rowniez ich otoczenie.

.Zabytek Zadbany” jest corocznym konkursem ogtaszanym przez
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Nadzdr nad konkur-
sem sprawuje Generalny Konserwator Zabytkéw, a od 2011 r. pod-
miotem realizujacym procedure konkursowa jest Narodowy Instytut
Dziedzictwa.
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1 | Dwdr w tekach Gérnych - laureat w kategorii ,Utrwalenie wartosci
zabytkowych pojedynczego obiektu”

2 | Zespét patacowo-parkowy w Zmigrodzie - laureat w kategorii
.Rewaloryzacja przestrzeni kulturowej i krajobrazu”

3 | Kosciot sw. Anny w Brzezinach - laureat w kategorii specjalnej
+Architektura i konstrukcje drewniane”

(zdjecia w zbiorach NID)

Konkurs skierowany jest do wiascicieli, posiadaczy i zarzadcéw
zabytkowych obiektdw wpisanych do rejestru zabytkow. Jego celem
jest promocja opieki nad zabytkami i upowszechnianie najlepszych
wzorow whasciwego utrzymania i zagospodarowania obiektow.

MARTA ROGOWSKA



TargiKielce

EXHIBITION & COMNGRESS CENTRE

ZAKRES
BRANZOWY:

« architektura muzeow

+ budownictwo

« bezpieczenstwo

« serwis dla zwiedzajacych

« wyposazanie i scenografia ekspozycji

= technologie ochrony srodowiska i klimatu

« ustugi poradnictwa zawodowego

» kasy biletowe

 sprzet audio

» oswietlenie

« sprzet multimedialny, systemy interaktywne

« edukacja muzealna

« urzgdzenia do przechowywania i archiwizacji danych

« zarzadzanie

« urzadzenia do badan naukowych i transferu wiedzy
w cyfrowym swiecie

Jesli 53 Panstwo zainteresowani zaprezentowaniem swojej oferty na Targach EXPOSITIO w Kielcach,
prosimy o kontakt z nami:
Menedzer Targow - Robert T. Frak, e-mail: frak.r@targikielce.pl, tel. 41 365 12 12, fax 41 365 13 12




zapraszamy
na strone

e-zabytek.nid.pl
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YOOWY INSTYTU

MATIOMAL HERITALE BOARD OF POLAND

Wiece] informacji na temat Narodowego Instytutu Dziedzictwa dostepne jest pod adresem www.zabytek.pl
Znajdz nas na Facebooku: www.facebook.com/zabytek
oraz na YouTube: www.youtube.com/TVNID



