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Redakcja zastrzega sobie prawo wprowadzania zmian
i skrotow w materiatach przeznaczonych do publikacji
oraz publikowania wybranych artykutow w wersji
elektronicznej. Materiatéw niezaméwionych redakcja
nie zwraca. Za tres¢ reklam i ogtoszen redakcja nie
odpowiada.

Naktad: 6000 egz.

NA OKLADCE:

Obraz w dziewietnastowiecz-
nej dekoracyjnej ramie (Ja-
nuary Suchodolski, ,Lazuro-
wa grota”, 1835 r., olej, ptét-
no, w zbiorach Muzeum War-
mii i Mazur w Olsztynie).

rudno nie zgodzi¢ sie — nawet dzisiaj, po trzydziestu pieciu latach od wydania
wysokonaktadowej miniksigzeczki Teresy Mielniczuk i Bohdana Grzegorzewskie-
go Historia ramy do obrazu, opublikowanej przez Krajowa Agencje Wydawnicza
w Warszawie w popularnej niegdys serii ,,abc” - ze znajdujacym sie tam stwierdzeniem,
ze ,,Ramom do obrazow w historii sztuki poswiecono dotqd niezwykle mato miejsca.
Dzieta specjalistyczne z dziedziny sztuki
zdobniczej wspominajq o ramach tylko na
marginesie meblarstwa, zas monografisci
malarstwa temat ten zazwyczaj pomija-
jg w ogdle, nawet do ilustracji swych prac
uzywajgc reprodukcji obrazéw bez opra-
wy. A rama do obrazu, chociaz w prakty-
ce pozbawiona moZliwosci samodzielne-
go oddziatywania na widza, bywa wytwo-
rem artystycznym wysokiej nieraz mia-
ry”. Wreszcie, ze ,,Forma plastyczna opra-
Prezentacja ramy do obrazu ,Szewc” w Muzeum Patacu ~ wy dopefnia i podsumowuje niejako ce-
wWilanowie chy stylowe obrazu, jego koloryt i nastrdj,
(fot. Wojciech Holnicki) .. . Rt )y
a niejednokrotnie wzbogaca rowniez tres¢
dzieta”. Dodajmy do tego: jest takze waznym elementem kazdego obrazu przeznaczo-
nego na sprzedaz, o czym doskonale wiedziat Julian Fatat, kiedy pisat w liscie do Se-
weryna Béhma z Berlina: ,,[...] ze Lwowa przyjedzie gtowa starca, akwarella. Te prosze
kazac¢ oprawi¢ w ramke debowgq, jak réwniez i wzietq z sobq akwarelle a raczej gwasz
[...] ruszenie niedZwiedzia z barfogu. Naturalnie, Ze te ostatnig, tj. ruszenie niedzwie-
dzia prosze w wspanialszg ramke oprawic. Koszta oprawy zapisa¢ na mdj dtug” (Fatat
znany i nieznany, t. 1, Korespondencja z lat 1874-1895, Bielsko-Biata 2003, s. 198,
list z 15 wrzesnia 1891 r.). Ale to nie wszystko. O wielu innych: waznych, zagadko-
wych, niezwyktych i odpowiedzialnych funkcjach, jakie petnia ramy do obrazu - pisze-
my na pierwszych stronach, w poswieconym im bloku tematycznym (s. 4-15).

W tym numerze pokazemy tez jedno z ciekawszych miejsc wartych odwiedzin - Mu-
zeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczow w Stawisku - a takze przyjrzymy sie blizej
znajdujacemu sie tam obrazowi autorstwa zapomnianego malarza-amatora Antoniego
Praclewskiego (s. 24-34). Pamietajac o 150. rocznicy wybuchu powstania styczniowe-
g0, zajrzymy do niewielkiego muzeum w Podbrzeziu na Litwie, ulokowanego w budyn-
ku, w ktérym powstancow szkolit legendarny ksigdz Antoni Mackiewicz (s. 35-37). Za-
prezentujemy ponadto dawno nieogladane na naszych tamach stare zelazka, tym ra-
zem w artykule (s. 48-50), ktérego autor nie tylko zgromadzit bodaj najwieksza i naj-
cenniejsza w Polsce ich kolekcje, ale takze gotéw jest pokazac caly swoj zbior w posta-
ci obszernego i bogato ilustrowanego opracowania ksigzkowego. Moze po lekturze tego
artykutu, stanowiacego fragment przygotowanego juz do druku materiatu, znajdzie sie
chetny do wydania ksigzki w catosci?
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Przeglady, poglady

STRONA INTERNETOWA PARKU
MUZAKOWSKIEGO

Juz funkcjonuje pierwsza strona inter-
netowa Parku Muzakowskiego — www.
park-muzakowski.pl. Park Muzakowski,
inaczej Park Muskau, nalezy do najwy-
bitniejszych osiggnie¢ europejskiej sztu-
ki ogrodowej XIX w. Jego obszar obejmu-
je ponad 700 ha, podzielonych rzeka po-
miedzy niemiecki Bad Muskau i polska
Leknice. W 2004 r. zostat uznany za po-
mnik historii oraz wpisany na Liste Swia-
towego Dziedzictwa UNESCO. Zarzadca
parku po stronie polskiej jest Narodowy
Instytut Dziedzictwa.

Na stronie internetowej Parku Muzakow-
skiego znalez¢ mozna informacje doty-
czace historii jego powstania, szczegoto-
wy opis kolejnych etapéw rewaloryzacji
oraz publikacje dotyczgce parku. Za-
mieszczona jest tez galeria, zawierajgca

r

Park Muzakowski

zdjecia prezentujgce walory obiektu, za-
réwno po stronie polskiej, jak i niemiec-
kiej. Ponadto znajduje sig wiele cennych
i praktycznych informacji dla zwiedzajg-
cych, m.in. na temat lokalizacji punktow
informacyjnych, propozycja tras space-
rowych, informacja o bazie noclegowej,
wypozyczalni roweréw, miejscach par-
kingowych. Mozna tez odnalez¢ informa-
cje dotyczace innych miejsc i obiektow
wartych odwiedzenia, a znajdujgcych sie
w okolicach Parku Muzakowskiego.
Strona informuje réwniez o wydarze-
niach odbywajgcych sie na terenie Par-
ku Muzakowskiego, przeprowadzanych
akcjach edukacyjnych czy o specjalnych
projektach kierowanych do oséb zainte-
resowanych obiektem.
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DAR KRYSTYNY CZAPSKIE]

W Zamku Krolewskim na Wawelu czyn-
na jest (do 17 marca br) wystawa daru
Krystyny Czapskiej. Ekspozycja obej-
muje obiekty otrzymane
przez Zamek Krélewski na
Wawelu w 2003 1., jeszcze
za zycia ofiarodawczyni,
oraz przekazane w 2006 r.
na mocy testamentu. Ca-
to$¢ daru ma ogromnag
warto$¢ historyczng — po-
zwala zrozumie¢, jaki cha-
rakter majg gromadzone
od kilku pokolen krakow-
skie zbiory mieszczan-
skie. Na wystawie zapre-
zentowano 220 obiektow,

REMONT ,,CASABLANKI"
W OLSZTYNIE

Odnowiona zostata elewacja zabytkowej
willi ,Casablanka” w Olsztynie. Budy-
nek powstal na przetomie 1912 i 1913 r.
W 2004 r. od Agencji Mienia Wojskowe-
go kupili wille bracia Strot, olsztynscy
przedsiebiorcy, ktérzy planuja urzadzic¢
w niej stylowg restauracje.

Remont ,Casablanki” rozpoczat sie
w maju 2011 . Zakonczenie prac zapla-
nowano na pazdziernik 2012 1., jednak
termin ten nie zostal dotrzymany. Teraz
ustalono kolejny: 31 marca 2013 r. Wyko-
nane zostaly wszystkie prace konstruk-
cyjne, w tym stropy wzmacniajgce, oraz
odnowiono elewacje, ktérej kolor zdecy-
dowanie rézni sie od tego sprzed rozpo-
czecia prac. Urzadzone zostaly réwniez
tereny zielone wokoét budynku, gtéwnie
od strony ul. Nowowiejskiego. Zamon-
towano tawki, wytyczono miejsca posto-
jowe. Ostatni etap remontu obejmie wy-
stréj wnetrz.

Willa , Casablanka” po remoncie
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Talerz porcelanowy z kolekcji daréw
Krystyny Czapskiej, XVIII w., Japonia

PRZEGLADY, POGLADY

wybranych ze wzgledu na swoje wyso-
kie walory artystyczne. Sa to obrazy ce-
nionych artystéw, jak Alfons Karpinski,
Kazimierz Pochwalski czy Teodor Axen-
towicz, rysunki sygnowane przez Joze-
fa Mehoffera, sredniowieczna rzezba.
Zobaczy¢ tez mozna zabytkowe meble
oraz przyktady rzemiosta artystycznego,
ktore stanowily integralng czes¢ typo-
wego dziewietnastowiecznego wnetrza.
Ponad polowe prezentowanych obiek-
téw stanowi porcelana,
pochodzgca z najlepszych
manufaktur europejskich,
z Mi$ni, Wiednia czy Ber-
lina, oraz dalekowschod-
nich — gléwnie chinskich.
Bardzo cenny dla naszych
zbioréw jest tez zespot
dziewietnastowiecznych,
wielobarwnych szkietl.
Ekspozycji towarzyszy ka-
talog, obejmujgcy wszyst-
kie otrzymane przez Wa-
wel zabytki.

ROK JANA MATEJKI

W 2013 1. przypada 175. rocznica uro-
dzin i 120. rocznica $mierci Jana
Matejki. Obchody tych rocznic jako
Rok Jana Matejki odbedg sie przede
wszystkim w Muzeum Narodowym
w Krakowie.

Podjete tez zostang liczne ogélnopolskie
dzialania promocyjne, wydawnicze,
edukacyjne i wystawiennicze. Waznym
narzedziem komunikacji z odbiorcami
stanie sie takze stworzona strona in-
ternetowa, na ktorej zostanie zamiesz-
czony komplet informacji dotyczacych
Roku Matejki: teksty merytoryczne,
informacje o wydawnictwach, konkur-
sach promocyjnych, dziataniach eduka-
cyjnych, grach i gadzetach dotyczacych
obchodow.

W Domu Jana Matejki — Oddziale Mu-
zeum Narodowego w Krakowie zorgani-
zowany zostanie cykl wystaw, ukazujg-
cych warsztat artystyczny Matejki i jego
zbiory kolekcjonerskie. Wiedze o arty-
Scie przyblizg tez publikacje: wydaw-
nictwo albumowe, katalog rysunkoéw,
ksigzki z okazji 15-lecia cyklu wyktadow
,Czwartki u Matejkéw" oraz ksigzeczki
dla dzieci.

Z kolei miedzynarodowa sesja nauko-
wa pt. ,Muzea biograficzne — przesztos¢
i przyszios¢” ma na celu zaktywizowa-
nie srodowiska naukowego do dyskusiji
nad réznymi modelami muzedéw biogra-
ficznych w dynamicznie zmieniajgcym
sie Swiecie.



PROGRAM REMONTOWY ,,MIA100
KAMIENIC" W LODZI

W ramach programu remontowego
,Mia100 kamienic” prowadzone sg pra-
ce remontowe w komunalnych kamieni-
cach bodzi. Projekt ten ma na celu po-
prawe wygladu miasta oraz przestrze-
ni zyciowej jego mieszkancow. Co roku
kilkadziesigt kamienic w centrum f.odzi
bedzie poddawana remontom. Program
formalnie rozpoczat sie w 2011 1. Odna-
wiane sg fasady kamienic, klatki scho-
dowe, naprawiane stropy, doprowadzane
instalacje, remontowane podworka. Od

§LASKA SZTUKA WRACA

DO WROCLAWIA

Trzydziesci dziet sztuki, bedacych dotych-
czas wtasnoscig Muzeum Narodowego
w Warszawie, przeszio obecnie na wia-

Budynek przy ul. Wélczanskiej 147 w todzi,
wyremontowany w ramach programu ,,Miaz0o kamienic”
poczatku trwania projektu rozpoczeto re-
mont 47 obiektow.

na identyfikacje z miastem Hansa Moh-
renberga, kupca, prezesa rady miejskiej,
wspierajacego budowe stynnego gimna-
zjum elzbietanskiego. Epitafium znajdo-
walo sie pierwotnie w kosciele $w. Elzbie-

snos¢ Muzeum Narodowego we Wrocta-
wiu. Z ksigg inwentarza warszawskie-
go Muzeum Narodowego wykreslone zo-
staty obrazy Michaela Willmanna, por-
trety i epitafia wroctawskich patrycjuszy,
1Zezby z ottarza kosciota Marii Magdale-
ny oraz pidtna $laskich pejzazystéw. Za-
bytki te sg niezwykle wazne dla Wrocta-
wia i regionu. Np. obraz (predella) z szes-
nastowiecznego epitafium patrycjuszow-
skiej rodziny Mohrenbergéw, kleczacych
na tle panoramy Wroctawia — to dowod

SZTUKA NA KOLKACH
Edukacyjny projekt objazdo-
wy ,Sztuka na kotkach”, re-
alizowany przez Stowarzysze-
nie Historykéw Sztuki i1 stu-
dio projektéw kulturalnych
Plenerownia, dziata od 2009 r.
W ciggu czterech lat dziatal-
nosci odwiedzit az sto miejsc
i zabytkéw. Udziat w zorgani-
zowanych w nich warsztatach
wzieto prawie 10 000 osdb.
Ideg tego projektu jest ,wydostanie”
sztuki z ram i udowodnienie, ze moz-
na z nig obcowac¢ w réznych miejscach:
nie tylko w muzeach i galeriach w du-
zych miastach, ale takze w miastecz-
kach, na wsi, ,u siebie”. W przestrze-
ni lokalnych zabytkow — giownie Swia-
tyn — organizowane sa zajecia. Sg one

Logo projektu ,Sztuka
na koétkach”

Predella z epitafium rodziny Mohrenbergéw

ty, potem trafito do Muzeum Narodowego
w Warszawie, a do Wroctawia wrdcito do-
piero w 1993, ale jako depozyt. Teraz jest
juz wtasnoscig wroctawskiego Muzeum
Narodowego.

Decyzja o powrocie tych zabytkéw do
Wroctawia wigze sie z promowang przez
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego zasada, ze dzieta sztuki zwig-
zane z regionem, wazne dla lokalnej spo-
fecznosci, powinny do niej nalezec.

przeznaczone dla odbiorcow
z réznych grup wiekowych,
przede wszystkim dla mto-
dziezy szkolnej.

Zajecia ,Sztuka na kot-
kach” dotycza réznych za-
gadnien z zakresu ikonogra-
fii, architektury, technik ar-
tystycznych, stylu, percep-
cji dzieta; poruszajg takze
tematy zwigzane z ochro-
ng dziedzictwa kulturowe-
go i wskazujg na istotng role zabytkow
W T0zZWoju turystyki i promocji regionu.
W czasie warsztatéow wykorzystywane
sg rozmaite rekwizyty, foldery edukacyj-
ne z zadaniami, prowadzacy wymyslajg
16zne zabawy, np. w detektywa sztuki,
a najmtodszym proponujg zajecia pla-
styczne.
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OBRAZY Z KOLEKCJI TARNOWSKICH
WLASNOSCIA MUZEUM
NARODOWEGO W KRAKOWIE

Piec¢ dziet malarstwa europejskiego z ko-
lekcji rodziny Tarnowskich z Dzikowa
stato sie wiasnoscig Muzeum Narodowe-
go w Krakowie. Sg to: , Zaparcie sie $wie-
tego Piotra” autorstwa nasladowcy Dirka
van Baburena, ,Walka koguta z kotem”
Jacoba (Jacomo) Victorsa, ,Smier¢ Sa-
firy” — dzieto powstate prawdopodobnie
w kregu Ambrosiusa Franckena, ,Osty
i motyle — fragment lesnego poszycia”
Otto Marseusa van Schriecka oraz ,Sen
Jakuba” — najprawdopodobniej pedzla
Girolamo Troppa. Dzieta te byly w kra-
kowskim muzeum depozytem, ztozonym
na przechowanie w 1939 1. Bedg odgry-
wac szczegolng role w nowej ekspozy-
cji muzeum, ktéra zostanie udostepnio-
na publicznosci w drugiej potowie 2013 1.
w nowo tworzonym w Krakowie O$rod-
ku Kultury Europejskiej ,, EUROPEUM"” —
Oddziale MINK.

Obrazy zostaly zakupione dzieki dofinan-
sowaniu Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego.

Minister Bogdan Zdrojewski i dyrektor MNK Zofia
Gotubiew prezentuja zakupione dzieta z kolekgji rodziny
Tarnowskich z Dzikowa

Z warsztatami powigzane jest unikatowe
w skali kraju multimedialne wydawnic-
two ,Sztuka na kragzkach”. Sktada sie
ono z trzech dzialéw ,Konteksty”, ,Pod
lupa”, ,Co z tg sztuka zrobi¢?”. Jest prze-
znaczone dla uczniéw, nauczycieli, tu-
rystow i wszystkich zainteresowanych,
ktorzy samodzielnie, na przykitadzie lo-
kalnego dziedzictwa kulturowego moga
zgtebiac¢ tajniki sztuki.

W 2012 r. autorzy ,Sztuki na koétkach”
naktadem Wydawnictwa WAM opubli-
kowali ksigzeczke — przewodnik dla dzie-
cl po sztuce sakralnej pt. Mysz Bogumit
1 tajemnice kosciola. Wkrétce ukaze sie
przygotowana przez nich we wspotpracy
z Narodowym Instytutem Dziedzictwa
Kronika zabytkomaniaka, opowiadajgca
najmtodszym o zabytkach i dziedzictwie
materialnym.
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Obraz

o o / o D)
1 jego ,mowlaca rama

zbiorach ~ Muzeum

Historycznego must.

Warszawy znajduje si¢

obraz ,Cisza’, ktdry
przekazany tam zostal w 1977 r. przez
Panistwowe Biuro Notarialne, jako
czg$¢ masy spadkowej po zmartej Zo-
fii Wojciechowskiej.

To niewielkie dzielo o wymiarach
31 x 38,5 c¢m, namalowane techni-
ka olejng na desce o grubosci 5 mm,
na cienkim gruncie i ugrowozlocistej
imprimiturze, datowane jest w doku-
mentacji muzeum na przelom XVII
i XVIII w. Obicekt jest w bardzo do-
brym stanie, po konserwacji przepro-
wadzonej w 1990 r., w wyniku ktérej
zlikwidowano poprzecznie biegnace
peknigcie i wyprostowano deske sta-
nowiaca podobrazie.

Obraz przedstawia Madonng pod-
trzymujaca $piace Dzieciatko i jedno-
cze$nie gestem reki nakazujacg mil-
czenie $w. Janowi, ktéry stojac obok,
probuje dotknaé i obudzi¢ Dzieciat-
ko. Madonna odziana jest w czerwo-
ng suknig, niebieski ptaszcz, a jej glo-
we przykrywa bialy welon. Odkryte
cialo Dzieciatka spoczywa na udrapo-
wanej bialej tkaninie, lezacej na sto-
le. Maly $w. Jan ma na sobie brunat-
na niedzwiedzia skére. Na odstonig-
tym fragmencie stolu, z prawej stro-
ny, najblizej widza, lezag owoce czere-
$ni lub wisni i jasny, bialozotry kwiat.
Tlo jest ciemne, brazowozielone, neu-
tralne. W partiach karnacji dominu-
je biel i réz, w partiach wloséw — bra-
zy. Obraz namalowany jest ptasko, la-
serunkowo.

Cickawym elementem tego zabyt-
ku jest gipsowa, ztocona rama o ba-
rokowej formie, z kaboszonami na
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kartuszach i uzupelniajacg dekoracja
akantowa. Na gérnym kaboszonie, na
osi obrazu, namalowano miniaturowg
scen¢ Nauczania Marii. Postacie Anny
i Marii ukazane s3 w pomieszczeniu,
za odslonietg kotara, za nimi w tle wi-
da¢ okno i pejzaz z elementami archi-
tektury. Kaboszon podtrzymywany
jest przez dwa antytetycznie umiesz-
czone putta.

Temat Dzieciagtka i $w. Jana ukaza-
nych jako dwdjka bawiacych si¢ dzie-
ci, obok rodzajowych przedstawien
Swietej Rodziny, zostal wprowadzo-
ny do malarstwa w okresie Renesan-
su. Przedstawienia takie popularyzo-
wane byly szczegdlnie poprzez grafi-
ki Guido Reniego (1575-1642), wy-
konywane na podstawie dziet malar-
stwa bolonskiego, a przede wszystkim
jednego z jego mistrzow i zalozycie-
li — Annibale Carracciego (1560-
-1609), o czym pisze m.in. Emile
Male w Lart religieux de la fin du XVI
siecle, du XV1II siecle et du XVIII siecle,
Iralie, France, Espagne, Flandes (t. 4,
Paryz 1951, s. 309). Omawiany obraz
ze zbioréw Muzeum Historycznego
m.st. Warszawy powtarza zatem kom-
pozycje¢ pierwowzoru, czyli dziela An-
nibale Carracciego znanego pod na-
zwa ,,Cisza” (,, The Silence”).

»Cisza” Annibale Carracciego, ob-
raz namalowany technika olejng na
plétnie o wymiarach 50,8 x 68,8 cm,
znajduje si¢ w Londynie w Hampton
Court, Royal Collection (jego naj-
pelniejsze opracowanie mozna odna-
lez¢ w monografii Annibale Carrac-
ciego pi6ra Donalda Posnera, Anni-
bale Carracci, London 1971). Pomie-
dzy obrazem londyniskim a naszym,
poza oczywista roznicg formatu,
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odnajdujemy kilka drobnych réznic
w detalach. Nieco inne sa skréty glow
Madonny i $w. Jana, a takze dfoni tego
$wictego, inaczej upicty jest welon
Madonny. W przypadku obrazu Car-
racciego na stole wida¢ tylko owoce,
nie ma kwiatu.

Kompozycja tego dziefa z obrazu
Carracciego zostala powtérzona za-
réwno w malarstwie, jak i w grafice.
Wiernym odtworzeniem jest akwa-
forta Francesca Bartolozziego (1727-
-1815) z 1768 1. (w polskich zbiorach
taka rycina znajduje si¢ np. w Zakta-
dzie Narodowym im. Ossoliniskich we
Wroclawiu).

W Luwrze znajduje si¢ kopia ,,Ci-
szy” przypisywana Domenicinowi
(Domenico Zampieri, 1581-1641),
ktéra jednak w szczegélach rézni
si¢ od oryginalu: postacie Madonny
i Jana otrzymaly aureole, Jan Chrzci-
ciel w prawej dioni trzyma krzyz
z banderola, glowa Dziecigtka poka-
zana jest w innym skrdcie, w miejscu
owocow pojawit si¢ jasny kwiat. Wer-
sja z Luwru zostata réwniez powtd-
rzona w 1681 r. w sztychu przez ce-
nionego francuskiego miedzioryt-
nika i wydawce rycin Etiena Picarta
(1632-1721).

Posner wymienia tez cztery inne
kopie obrazu ,Cisza” (kopi¢ obrazu
z Luwru z kolekgji P. Lorenzo w Ha-
wanie, dwie kopie obrazu z Hampton
Court, znajdujace si¢ w Hiszpanii,
jedna znajdujaca si¢ do 1803 r. w ko-
lekeji G. M. Sasso w Wenecji). Znany
jest rowniez wariant z postacia $w. Jo-
zefa na drugim planie, ktéry pojawit
si¢ w sprzedazy w Paryzu w 1819 r.

Obraz ze zbioréw Muzeum Histo-
rycznego m.st. Warszawy jest zatem



sib}dmym powtdrzeniem kompozy-
cji »,Cisza” (nie uwzgledniajac sceny,
w ktorej umieszczono sylwetke $w. Jo-
zefa). Obraz ten nie byl bezposred-
nio inspirowany ani dziefem Carrac-
ciego, ani jego wierng kalka — rycing
E. Bartolozziego. Zdecydowanie blizej
mu do obrazu z Luwru, z uwagi na po-
wtérzenie tego samego ukladu glow
Marii i Jana, skrétu dloni Jana i nakry-
cia glowy Marii. Ciekawe jest umiesz-
czenie w warszawskim obrazie zaréw-
no owocéw, w taki sam sposob jak
w obrazie Carracciego, jak i kwiatu,
w taki sam sposéb jak w dziele Dome-
nicina. Brak natomiast w naszej wer-
sji aureoli nad glowami $wietych oraz
krzyza trzymanego przez $w. Jana, jak
to widzimy na obrazie w Luwrze. By¢
moze tak wygladat réwniez miedzio-
ryt Picarta lub jedna z kopii zidentyfi-
kowanych przez Posnera. Nie wiemy,

czy obraz warszawski miat swéj do-
ktadny pierwowzor, czy tez jest indy-
widualng wersja wykorzystujaca ele-
menty pojawiajace si¢ na dwdch obra-
zach: zaréwno Carracciego, jak i Do-
menicina.

Dysponujemy analiza ikonogra-
ficzng i ikonologiczna obrazu Carrac-
ciego autorstwa Posnera, wedtug kté-
rej gest $w. Jana budzacego Dzieciat-
ko zapowiada mistyczne przyjscie Je-
zusa, natomiast gest Madonny na-
kazuje Janowi nie budzi¢ Chrystusa
przed czasem. Ponadto warto zwrdcié
uwage na sposob ulozenia ciata Dzie-
ciatka, ktére, zfozone na bialej drape-
rii, oparte na ramieniu Marii, przywo-
dzi skojarzenia z uktadem typowym
dla Piety. Program zostal dopetnio-
ny przez owoc, symbolizujacy, wedlug
Posnera, rozkosze Raju oraz przez

kwiat brodawnika, ktéry zgodnie
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1 | .Cisza" (,Madonna z Dziecigtkiem

i sw. Janem Chrzcicielem”), przetom XVII
i XVIIl w., olej, deska (w zbiorach Muzeum
Historycznego m.st. Warszawy)

z opracowaniem Georgea Ferguso-
na (Sings and Symbols in Christian
Art, New York 1954, s. 30) symboli-
zuje Pasj¢ i umieszczany byl czesto za-
réwno w scenach Ukrzyzowania, jak
i przedstawieniach ukazujacych Ma-
donng z Dzieciatkiem.

Scena ,,Cisza” stanowi wiec zapo-
wiedz Pasji. Jan Chrzciciel jest ostat-
nim  prorokiem,  rozpoznajacym
w Chrystusie Mesjasza: $mier¢ Chry-
stusa na krzyzu bedzie otwarciem
Raju, ktérego rozkosze dzicki Od-
kupieniu stana si¢ udzialem wszyst-
kich ludzi. W tej rodzajowej i kame-

ralnej scenie Chrystus jest juz niejako

1-2 2013 | 5



2 | Miniatura ze sceng Nauczania Marii
(fragment ramy obrazu)

(zdjecia: Muzeum Historyczne m.st. Warszawy)

ofiarowany na oftarzu, znana jest jego
przyszta rola jako Zbawiciela.

W przypadku naszej wersji ,,Ci-
szy” bardzo cickawym programowo
uzupetnieniem tej sceny jest zestawie-
nie jej z umieszczong na ramie obra-
zu miniaturg przedstawiajaca Naucza-
nie Marii: ukazuje ona mioda Marie,
w towarzystwie swojej matki — $w.
Anny, podczas nauki czytania pism.
Dziecinstwo Marii znane jest jedy-
nie z Protoewangelii Jakuba, Ewan-
gelii Pseudo-Mateusza czy Zlotej Le-
gendy. Wiadomo z nich, ze Joachim,
ojciec Marii, $lubowal w modlitwie
wzorowe wychowanie religijne c6r-
ki i przeznaczenie jej na stuzbe Bogu,
oraz ze Maria spedzita wigksza czesé
dziecinistwa w $wigtyni w Jerozolimie,
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a $w. Anna bardzo wczesnie nauczy-
fa ja czytania i szycia. Stad czestymi
atrybutami Marii w sztuce s ksiaz-
ka (réwniez w scenach Zwiastowa-
nia) lub koszyk z przyborami do ha-
fru. Sceny przedstawiajace mata Ma-
ric niemal nie wystgpowaly w sre-
dniowieczu, natomiast pojawialy si¢
w sztuce Odrodzenia i Baroku w ca-
tej Europie, a szczeg6lnie w Hiszpanii.
W przedstawieniach Nauczania Marii
czgsto ukazane sg anioly przeczuwaja-
ce przyszle cierpienie Marii (Stefano
Zufh, Nowy Testament, Postacie i Epi-
zody, Warszawa 2007, s. 39).

W przypadku sceny w kaboszo-
nie ramy obrazu ,,Cisza” wiazka $wia-
tla splywajaca z prawej strony na po-
sta¢ Marii moze symbolizowa¢ obec-
no$¢ anioléw i zapowiadaé przyszle
wydarzenia, jak Zwiastowanie i Na-
rodziny Jezusa. Scena ta ukazuje wigc
przygotowanie Marii do Zwiastowa-
nia, czyli do pierwszego aktu Dziejow
Zbawienia, zapowiada jej role¢ w tych
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dziejach. Gléwne przedstawienie na-
tomiast jest oczekiwaniem i zapo-
wiedzig wypelnienia si¢ przyszlej mi-
sji Chrystusa, jego $mierci na krzy-
zu i Odkupienia — ostatniego aktu
Dziejéw Zbawienia. Calo$¢, minia-
tura w kaboszonie i scena z obrazu,
jest wigc skrétem ukazujacym zapo-
wiedz poczatku i konica Dziejow Zba-
wienia. Mimo tak glebokiej tresci oba
przedstawienia s3 w swej formie lek-
kie, o cechach scen rodzajowych.
Obraz ,Cisza” ze zbioréw Mu-
zeum Historycznego jest cennym re-
prezentantem europejskiego malar-
stwa z przefomu XVII i XVIII w,,
o bogatej tradycji ikonograficzne;j.
Szersze omodwienie obrazu i jego
ramy zamieszczone zostalo w ,Al-
manachu Muzealnym”  (wydawnic-
two Muzeum Historycznego m.st.
Warszawy, t. III, Warszawa 2001,
5.215-225).
ALEKSANDRA
ZAREMBA-RYBINSKA



Portret

w iluzjonistycznej ramie

Galerii Portretu Sta-
ropolskiego i Europej-
skiego Muzeum Naro-
dowego w Warszawie
cksponowany jest obecnie ,Portret
mlodego mezczyzny” Pietera Nasona,
ktéry pochodzi z dawnej kolekeji pa-
tacu w Nieborowie. Prawdopodobnie
zostal zakupiony przez Michata Hie-
ronima Radziwilla wraz z ,,Portretem

krélowej Krystyny Szwedzkiej jako
Minerwy’, takze pedzla Pietera Naso-
na. Wedle tradycji jest to autoportret
artysty i uznawany jest za jeden z naj-
pigkniejszych, a zarazem najlepszych
obrazéw w jego tworczosci.

»Portret mlodego mezczyzny”

(-Mlody mezczyzna na tle pejza-
zu, ,Autoportret na tle pejzazu
Jana van Goyena’, ,Autoportret”)

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

zostal wykonany przez Pietera Nasona
w technice olejnej na desce dgbowej
o wymiarach 91 x 74,5 cm (w $wie-
tle ramy). Palce lewej reki mezczy-
zny namalowane byly na oryginalne;j,
dzi$ zaginionej ramie. Obraz jest sy-
gnowany charakterystycznym inicja-
lem autora: ,,PNason / 1648” (,PN”
splecione) (Jan Bialostocki, Arcydzie-
ta malarstwa holenderskiego XVII w.
ze zbiordw polskich, L6dz 1967, 5. 32).
Do wybuchu drugiej wojny $wia-
towej dzielo to znajdowalo si¢ w pa-
facu w Nieborowie. Jednak na po-
czatku lutego 1940 r. pojawili si¢ tam
niemieccy historycy sztuki: dr Jo-
sef Mithlmann i dr Karl Pollhammer
(czlonkowie powolanej przez sze-
fa Generalnej Guberni Hansa Franka
specjalnej komisji do spraw zabezpie-
czania dziet sztuki i skarbéw kulcury)
i dokonali grabiezy obrazu. Nieste-
ty, tylko cz¢$¢ znajdujacych sie w pa-
facu cennych przedmiotéw udalo si¢
wezesniej ukry¢; nazisci zdotali wy-
wiez¢ z Nieborowa 19 skrzyn z dzie-
fami sztuki. Na wystawionym woéw-
czas pokwitowaniu z data 3 lutego
1940 r. widnieja podpisy obu Niem-
coéw, a wérdd zarekwirowanych dziet
znalazl si¢ obraz Pietera Nasona.
Zrabowane przedmioty trafily do
Krakowa, do magazynéw Bibliote-
ki Jagiellonskiej, gdzie zwozono dzie-
fa sztuki z terenu Generalnej Guber-
ni, potem do Niemiec. Dalsze losy
obrazu nie s3 znane. Wiadomo jed-

nak, ze do Polski obickty wrécity

1 | Pieter Nason, ,Portret mtodego mezczyzny
na tle pejzazu Jana van Goyena”, 1648 r., olej,
deska debowa, wym. 94 x 77,5 cm (w zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie)
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dopiero w ramach powojennych akeji
rewindykacyjnych (Monika Kuhnke,
Ze zbiordw ksigcia Janusza Radziwit-
{a, ,Cenne, bezcenne/utracone”, nr S,
1997, . 56).

Obraz Nasona powrdcit do War-
szawy 19 kwietnia 1946 r., a wypako-
wany zostal w czerweu 1948 r. (Jani-
na Michatkowa, karta inwentarzowa
obicktu sporzadzona w 1951 r., Mu-
zeum Narodowe w Warszawie). Wte-
dy mial jeszcze oryginalng rame, na
ktérej namalowane byly palce lewej
reki mezezyzny, cho¢ niektdrzy au-
torzy opracowan dotyczacych tego
dzieta podaja, Ze rama zagineta pod-
czas wojny. Na przyklad juz w 1955 r.
twierdzil tak Jan Bialostocki (J. Bia-
tostocki, Malarstwo Europejskie, t. 11,
katalog zbioréw Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, Warszawa 1955,
s.56), jednak na zachowanym w Dzia-
le Dokumentacji Fotograficznej Mu-
zeum Narodowego w Warszawie zdje-
ciu, datowanym ,,1948?”, obraz znaj-
duje si¢ jeszcze w oryginalnej ramie,
a stan jej zachowania — na ile mozna
to oceni¢ ogladajac zdjecie — nie bu-
dzi wickszych watpliwosci. Co sig sta-
lo z ta rama i dlaczego zostata zasta-
piona inng — nie wiadomo. Zamiana
ta spowodowala zatracenie iluzjoni-
stycznego charakteru obrazu.

Pieter Nason byt malarzem scen
rodzajowych, martwych natur, minia-
turzysta, a przede wszystkim portreci-
sta. Pracowal dla dworu i arystokra-
¢ji niderlandzkiej. Byl uczniem Jana
van Ravensteyna (1572-1657) w Ha-
dze. W latach trzydziestych XVII w.
dzialal w Amsterdamie, w 1639 r.
powrdcit do Hagi, gdzie wstapit do
Bractwa $w. Lukasza, a w 1654 r. zo-
stal jego przetozonym. Dwa lata péz-
niej zostal z kolei wspétzatozycielem
ugrupowania ,Confrerie Pictura’, na-
dal jednak pozostawat w cechu. Pra-
cowal gléwnie jako portrecista, malo-
wal m.in. portrety ksigzat oranskich,
aw 1663 1., w czasiec pobytu w An-
glii, pracowal na dworze kréla Karo-
la II (Robert Genaille, Encyklopedia
malarstwa holenderskiego i flamandz-
kz’ego, Warszawa 2001, s. 255), wresz-
cie od 1666 r. dla dworu brandenbur-

skiego w Cleve. Przez dluzszy czas
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dziafat ponadto w Betlinie, na dworze
Wielkiego Elektora, a w 1668 r. na-
wigzat kontakt z Cosimem Medicim,
arcyksieciem Toskanii (M.K. [Ma-
ria Kluk], Pieter Nason..., [w:] Sztu-
ka cenniejsza niz ztoto. Obrazy, ry-
sunki i ryciny dawnych mistrzéw eu-
ropejskich ze zbiordw polskich, kata-
log wystawy w Muzeum Narodowym
w Warszawie, Warszawa 1999, s. 318).
Obraz nie ma ustalonej identyfi-
kacji personalnej. Obecnie nosi tytul
»Portret mlodego mezczyzny”, choé
— jak juz wiemy — niektére Zrodta hi-
storyczne okreslaja go jako autopor-
tret artysty. Jesli jest to autoportret, to
przedstawia malarza w wicku 36 lat.
Wedtug innych hipotez mezczyzna
na portrecie moze by¢ identyfikowany
z malarzem Jacobem Fransem van der
Merckiem. Skad to przypuszczenie?
Portret namalowat na pewno Nason,
tlo pejzazowe przypisywane jest Jano-
wi van Goyenowi. Van der Merck byt
kolega Nasona i wspétpracowal tak-
ze z Janem van Goyenem, jednak je-
dyny znany autoportret van der Merc-
ka przedstawia go w starszym wie-
ku i nie moze stanowi¢ podstawy do
identyfikacji portretu (Zeichnung al-
ter Meister aus polnischer Sammiun-
gen, katalog wystawy, red. Herzog An-
ton Urlich, Museum Braunschweig,
Braunschweig 1981, s. 246).
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2 | 3 | Fotografia
obrazu Pietera Nasona,
,Portret mtodego
mezczyzny"”, wykonana
ok. 1948 . (w zbiorach
Muzeum Narodowego

w Warszawie) (2)

oraz kopia obrazu

w zrekonstruowanej ramie
wykonana przez Mateusza
Jasinskiego w 2011 r. (3)

(zdjecia: 1 - Piotr Ligier,
3 — Mateusz Jasinski)

Obraz ukazuje powszechng w Ho-
landii mod¢ na ciemne ubiory, kté-
rych jedyna niemal ozdobe stanowi-
ly biate kotnierze i mankiety w du-
zej mierze ograniczajace gamg kolo-
rystyczng dzieta. Swiatlo koncentru-
je si¢ gléwnie na obliczu i dioniach
portretowanej postaci, uwypuklajac
jej mowe gestu i spojrzenia. Schemat
tego typu portretu charakterystycz-
ny jest dla pierwszej potowy XVII w.
w Holandii (J. Bialostocki, Arcydzie-
ta malarstwa...).

Wedtug informacji w opracowa-
niu Hansa van Halla (Portretten van
Nederlandse beeldende kunstenaars,
Amsterdam 1963, s. 246) B.J.A. Reu-
chens identyfikuje pejzaz na obrazie
Nasona jako widok znad Renu w oko-
licach granicy z Niemcami. Prawdo-
podobnie jest to widok na pétnoc-
no-wschodnia stron¢ miasta Dor-
drecht, lezacego w zachodniej Holan-
dii, w delcie Renu i Mozy, trzeciego co
do wielko$ci miasta prowincji po Rot-
terdamie i Hadze. Widoczny na ob-
razie ko$ciét to zapewne Grote Kerk.
Widok Dordrechtu pojawia si¢ w kil-
ku obrazach Jana van Goyena, jest to
jednak na ogét widok od strony za-
chodnie;j.

Portret  ulegal modyfikacjom
prawdopodobnie jeszcze w trakeie po-
wstawania. Pierwotnie portretowany



nosit czarny kapelusz, swiadcza o tym
pozostalosci ciemnej farby wokot glo-
wy. Widoczna jest tez réznica w sta-
ranno$ci  wykonania partii twarzy,
kolnierza i pejzazu z prawej strony
w stosunku do mankietéw, rak, matej
partii pejzazu z lewej strony (M. Kluk,
Pieter Nason...), co moze $wiadczyé
o udziale jeszcze jednego malarza, by¢
moze ucznia.

Obraz Nasona stanowi bardzo
dobry przyktad malarstwa iluzji, po-
pularnego w siedemnastowiecznej
Holandii. ,Portret mtodego mezczy-
zny” wyraznie rozmawia z odbior-
c3. Tutaj jednak gra z widzem na-
biera nowego znaczenia, gdyz to nie
rama jest wciggana w obszar przed-
stawienia, lecz przedstawienie wcho-
dzi w ram¢. Lewa r¢ka nie tylko opie-
ra si¢ na waskim pasie parapetu, ale
takze na dolnej listwie ramy doma-
lowane zostaly przez artyste kon-
ce palcéw. Wrazenie przelamania
bariery mig¢dzy obrazem a widzem

spotegowane jest jeszcze przez ilu-
zyjny efekt wystawania fokcia prawej
reki mlodzienica oraz spojrzenie mez-
czyzny utkwione w odbiorcy.

Gest w portrecie Nasona nie jest
na pewno przypadkowy. Wedlug ta-
blic zamieszczonych w ksigzce Joh-
na Bulwera Chirologia or the Natural
Langue of the Hand (London 2004,
s. 95, pierwsze wydanie 1644 r.) jest
to gest wskazania. By¢ moze mtodzie-
niec wskazuje na port...

W biografii malarza nie znajduje-
my zadnych wzmianek o powiazaniu
Pietera Nasona z miastem Dordrecht.
Moze zatem opisywany tu portret jest
portretem matzeriskim i miodzieniec
wskazuje na blizniaczy portret swojej
matzonki? W kazdym razie nie wyda-
je si¢, by miat to by¢ jakis$ pusty gest,
gdyz poprzez odpowiedni uktad pal-
céw badz calej dtoni zwréconej w od-
powiednim kierunku, a czasem wrecz
poprzez uktad calego ciala starano sie
przekaza¢ okreslone tresci. Gesty byty
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poddane $cistym regulom, przez co
byly zrozumiale dla stuchaczy — wi-
dzéw. Od samego poczatku byly takze
wykorzystywane w dzietach plastycz-
nych, jednak na skutek braku eduka-
cji w zakresie mowy gestéw wspol-
czesnych ludzi przestaly cokolwick
znaczy¢ (Jakub Pokora, Zapomniana
mowa gestow. Portret Cypriana Norwi-
da pedzla Pantaleona Szyndlera, [w:]
Swiat w obrazach, red. Malgorzata
Komza, Wroclaw 2009, s. 51-52).

Gilbert Austin w swojej ksigz-
ce Chironomia: or, A treatise on rhe-
torical delivery: comprehending many
(pierwsze wydanie: London 1806)
wymienia podobny gest, podajac
konkretne rady co do ulozenia pal-
céw u dloni: , Jest to bardzo powszech-
ny gest polegajacy na zlgczenin pal-
ca Srodkowego z kcinkiem i zwrdceniu
ich w okreslong strong, pozostate pal-
ce rozszerzone. Gest ten uzywany jest
do rozpoczynania oracji. |...)” (s. 327).
By¢ moze chodzi tu wigc o prébg roz-
mowy z widzem, prébe rozpoczgcia
polemiki na temat wyzszosci malar-
stwa nad rzezba (tzw. paragone). By¢
moze podjecie takiego tematu mia-
lo zwigkszy¢ szans¢ Nasona w wybo-
rach na przetozonego cechu. W cza-
sie, gdy powstawal obraz, Nason kan-
dydowal na przewodniczacego cechu
w Hadze w 1647 i w 1653 r., jednak
bez powodzenia. Wybrany zostat do-
piero w 1654 r. i zajmowal to stano-
wisko prawdopodobnie az do 1657 .,
pomimo iz w 1656 r. byl wspétzato-
zycielem bractwa ,,Pictura” (M. Kluk,
Pieter Nason...).

MATEUSZ JASINSKI

W ramach pracy magisterskicj w katedrze
Technik i Technologii na Podtozach Rucho-
mych pod kierunkiem prof. Jerzego Nowo-
siclskiego autor artykulu wykonat kopi¢ obra-
zu Pietera Nasona oraz rekonstrukeje zaginio-
nej ramy. Celem pracy bylo odtworzenie w ko-
pii pierwotnego iluzjonistycznego charakteru
malowidla, ktdry zatracil si¢ obecnie na sku-
tek oprawienia obrazu we wtérna rame. Ostat-
nio warszawskic Muzeum Narodowe podjelo
decyzje o wykonaniu nowej, iluzjonistycznej
ramy do obrazu Nasona, wedlug projektu Ma-

teusza Jasiniskicgo.
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Nowa rama dla ,,Bitwy

pod Grunwaldem”

Prace przy renowacji ,Bitwy pod Grunwaldem” Jana Matej-
ki trwaly ponad 2 lata (rozpoczely sic w lipcu 2010, a zakoriczy-
ly w sierpniu 2012 r.) i skfadaly si¢ z dwéch etapéw: prac konser-
watorsko-restauratorskich prowadzonych na podobraziu oraz re-
nowagji tzw. lica obrazu, czyli warstwy malarskiej. Ze wzgledu na
duze rozmiary plétna (42 m?) przeprowadzono je w specjalnie do
tego celu zaadaptowanej Sali Matejkowskiej Muzeum Narodowe-
go w Warszawie, gdzie obraz jest stale eksponowany. Podczas kon-
serwacji zastosowano najnowsza aparatur¢ do badan w promie-
niach podczerwonych i rentgenowskich.

Pierwsza konserwacje ,,Bitwy...” wykonat w latach dwudzie-
stych ubieglego wicku zespdt pod kierunkiem prof. Tadeusza
Pruszkowslg(iego. W latach 1945-1949 zespdt pod kierownic-
twem prof. Bohdana Marconiego przeprowadzit kompleksowa
konserwacj¢ obrazu. Prace podyktowane byly zlym stanem za-
chowania, wynikajacym bezposrednio z dramatycznych loséw
dzieta w czasie drugiej wojny $wiatowej. Obraz przez 3,5 roku
zakopany byt w ziemi, w szopie Taboréw Miejskich w Lublinie.
Drastycznie niekorzystne warunki przechowywania sprawily, ze
dzielo nie oparlo si¢ procesom zaawansowanej destrukeji. Pto-
cienne podobrazie czedciowo przegnito i zbutwialo, za$ spoiwo
warstwy malarskiej uleglo znacznemu rozkladowi. W kolejnych
latach obraz jeszcze dwukrotnie byt poddawany mniejszym za-
biegom konserwatorskim. Szansg na przeprowadzenie drugicj
w historii, pelnej i gruntownej konserwagji stata si¢ 600. roczni-
ca bitwy pod Grunwaldem, przypadajaca w 2010 r., oraz plany
wypozyczenia obrazu na wystawe w Berlinie pt. ,,Obok. Polska
— Niemcy. 1000 lat historii w sztuce”

Przeprowadzona w latach 2010-2012 konserwacja ,,Bitwy
pod Grunwaldem” obejmowata nastepujace etapy:

— wymiang starego dublazu na nowy (mechaniczne usunie-
cie wzmacniajacego plétna i jego spoiwa, zespolenie i uzupel-
nienie wszystkich uszkodzen i ubytkéw plétna, opracowanie
miejscowych wzmocnien klejonych partii, wykonanie nowego
dublazu);

— wymiang krosna na nowe, metalowe, samonapre¢zajace;

— oczyszczenie licaz usunieciem wernikséw i retuszy;

— wymiang kitéw (uzupelnienia ubytkéw warstwy
malarskiej);

— retusz wypelnionych kitem ubytkéw warstwy malarskiej;

— polozenie nowego werniksu.

I etap: prace na podobraziu

W polowie czerwca 2010 r. wykonano szczegétowe badania,
dzigki ktérym wstepnie okreslono stopien degradacji materiatéw
organicznych i stan mikrobiologiczny obrazu.

W dniach 6-13 lipca ,,Bitwa pod Grunwaldem”, po zakleje-
niu lica bibulg zabezpieczajaca, zostata zdjeta ze $ciany i poto-
zona na specjalnie do tego celu zbudowanym drewnianym po-
dedcie. Nastepnie zdemontowano rame i usunicto metalowy
blejtram. W kolejnej fazie prac usunieto zespolone z oryginalem
masg woskowo-zywiczna plétno dublujace, ktére wzmacniato

obraz w latach 1948-2010.
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22 listopada 2010 r. zainstalowano przenosne pochlaniacze
par rozpuszczalnikéw, co umozliwilo realizacje nastgpnego eta-
pu prac. Po mechanicznym i chemicznym usunieciu resztek masy
dublujacej oraz dawnych reperacji uszkodzen plétna wykona-
no impregnacje. W czasie dalszych prac zreperowano ponowne
uszkodzenia mechaniczne plétna (rozdarcia i ubytki).

W 2011 r. wykonano nowy dublaz przy zastosowaniu tech-
niki wykorzystujacej zywice syntetyczne (Beva-Film, Beva
371). Wybér ten podyktowany byl m.in. wicksza niz w przy-
padku masy woskowo-zywicznej sila klejenia, mniejszym
cigzarem spoiwa laczacego oba pldtna i jego duzo wicksza
clastycznoscia.

We wrzesniu 2011 r. nastqpiio obrécenie ,,Bitwy...” warstwa
malarska do géry. W wyniku wypreparowania i wyréwnania
znieksztalconych krawedzi obrazu powierzchnia ptétna powiek-
szyta sie 0 0,7 m? (w wysokosci o 4 cm, w szerokosci o 3 cm).

Pierwszy etap prac trwat 284 dni. W tym czasie konserwato-
rzy zuzyli 2500 ostrzy skalpeli chirurgicznych oraz okoto 150 1
rozpuszczalnikéw.

IT etap: prace na warstwie malarskiej

W pazdzierniku 2011 r. rozpoczat si¢ drugi etap konserwacji,
w czasie ktérego m.in. oczyszczono warstwe malarska. Przyste-
pujac do prac na licu, usunicto bibutke japonska, zabezpieczaja-
ca i chroniacy je przed najdrobniejszymi wykruszeniami. Wyko-
nano niezbedne badania fizykochemiczne identyfikujace spoiwa
pierwotnie i wtérnie uzyte w obrazie.

Usunigto pochodzace z kilku wezesniejszych konserwagji
wtoérne werniksy, retusze oraz kity wypelniajace ubytki warstwy
malarskiej. Prace prowadzono dwutorowo: chemicznie — przy
uzyciu rozpuszczalnikéw i mechanicznie — za pomocy skalpe-
li. Stare kity zastapiono nowymi, wiernie nasladujacymi fakeure
warstwy malarskiej. Przed przystapieniem do retuszu obraz za-
werniksowano. Krosno obrazu wymieniono na nowe aluminio-
we i samonapreZajace, zapewniajace obrazowi réwnomierny na-
ciag. Specjalny stelaz stanowi konstrukcje nos$ng zaréwno obra-
zu, jak i cigzkiej drewnianej ramy. Konstrukeja i krosno zostaly
zaprojektowane przez Henryka Arendarskiego.

30 marca 2012 r. ,Bitwe pod Grunwaldem” ponownie zawie-
szono na $cianie Sali Matejkowskiej MN'W. Koficowym etapem
prac konserwatorskich bylo wykonanie nowych retuszy i ich za-
werniksowanie.

Obraz konserwowal zesp6t Pracowni Konserwacji Malar-
stwa na Plétnie: Dorota Pli§ (kierownik pracowni), Katarzyna
Jastrzebska, Barbara Kurzyk-Soudah, Anna Lewandowska, Piotr
Lisowski, Malgorzata Pawlowska, Magdalena Wesolowska oraz
konserwatorzy z zewnatrz: Barbara Drobiniska-Sowula, Ksenia
Zdzieszyriska-Demolin i Zofia Datko. Nadzér nad caloscig prac
sprawowala Dorota Ignatowicz-Wozniakowska — gléwny kon-
serwator MN'W.

Po ukoriczeniu konserwacji przystapiono do oprawienia ob-
razu w nowg rame projektu Grzegorza Janczarskiego z firmy Jan-
czarski Studio.



rojekt i wykonanie ramy do

»Bitwy pod Grunwaldem”

nie bylby trudnym wyzwa-

niem, gdyby nie wymiary ob-
razu (443 x 993 cm) i jego niezwykla
warto$¢ historyczna, a w duzej mierze
réwniez sentymentalna. Obraz ten
w Polsce znaja wszyscy, a zatem wszy-
scy beda si¢ czuli uprawnieni do oce-
ny jego ostatniej konserwacji i nowe;j
ramy. To bardzo zobowiazujace zmie-
rzy¢ si¢ z tak wielkim mitem.

Projekt ramy do  obrazu
uwzglednia kilka waznych zalozen
natury konstrukcyjnej, ekspozycyj-
nej i estetycznej. Konstrukcja ramy
pozwala na jej stosunkowo prosty
demontaz przy ewentualnych za-
biegach konserwatorskich i tatwy
dostep do dzieta. Drugim warun-
kiem technicznym projektu bylo
zapewnienie kompatybilno$ci ramy
Z NOWOCZesnym Samonapre¢zajacym
krosnem. Trzecie, prozaiczne, ale
praktycznie istotne wskazanie — to
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dostosowanie projektu do mozliwo-
$ci i warunkéw panujacych w stolar-
ni i pracowni pozlotniczej Muzeum
Narodowego w Warszawie, gdzie
elementy dekoracyjne ramy zostaly
wykonane.
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s

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Oprécz zalozen technicznych
niezmiernie wazne byly réwniez
wzgledy estetyczne, czyli okreslenie
proporcji ramy i jej przekroju, jak
tez dostosowanie jej wielkosci do
warunkéw wystawienniczych Sali
Matejkowskiej muzeum oraz okre-
$lenie wysokosci, na jakiej powin-
no by¢ eksponowane obramione juz
malowidlo. Zaproponowana szero-
ko$¢ ramy wynosi okolo 35 cm, na-
lezy ona do typu tzw. ramy zstepu-
jacej do $rodka, do$¢ powszechnie
stosowanej dla monumentalnego
malarstwa pejzazowego w XIX w,,
a obraz powieszono na wysokosci
okoto 75 cm.

Zaréwno  czesci  konstrukeyj-
ne ramy, jak i elementy dekoracyjne
wykonane zostaly z drewna (kon-
strukcja z klejonki sosnowej, profile
z lipy). O tym wyborze zadecydo-
wala latwoé¢ obrébki drewna oraz
do$wiadczenie wyspecjalizowanych
w tradycyjnych materialach i meto-
dach pracy pracownikéw muzeal-
nej stolarni i pracowni pozlotniczej.
Drewno jest ponadto materialem
przyjaznym stabilizacji warunkéw
wilgotnosciowych w przestrzeniach

ekspozycyjnych.

1 | Przekréj przez Sale Matejkowska
z zawieszonym obrazem

2 | 3 | Rysunek detalu ramy (2) i ten sam
detal po jej realizacji (3)
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Konstrukcja ramy opiera si¢ na
czterech belkach wykonanych z kle-
jonego drewna sosnowego. Stabilnos¢
i obnizenie wagi osiagnieto dzigki za-
stosowaniu budowy zebrowej. Czte-
ry belki facza si¢ w naroznikach czo-
pami, dodatkowo skreconymi za po-
mocg metrycznych $rub. Belki nosne
ramy zamocowane s3 do odsunietego

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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od $ciany stalowego stelazu, utrzy-
mujacego takze niemaly cigzar ob-
razu, rozpigtego na krosnach z pro-
fili aluminiowych. Metalowy stelaz
i samonapr¢zajace krosno zaprojek-
towal oraz wykonal Henryk Aren-
darski w Krakowie. Dwa réwno-
legte kanaly wyfrezowane wzdluz
krawedzi ramy  konstrukcyjnej

1-2 2013

pozwalaja na mocowanie listew pro-
filowanych ramy za pomocy stolar-
skiego faczenia, zwanego obcym pid-
rem. Ornamenty dekoracyjne utrzy-
mujg si¢ dzigki nanomagnesom.
Zastosowana konstrukeja pozwala
na fatwy demontaz elementéw ramy,
a po rozkreceniu $rub w narozni-
kach na rozsunigcie ramion bocznych



i dolnej belki, tak aby mozna byto
opusci¢ rozpigty na krosnach ob-
raz i ulozy¢ go w pozycji horyzontal-
nej. Pomaga w tym system bloczkow
i lin - integralna czg$¢ aluminiowego
krosna.

Rama utrzymana jest w duchu este-
tyki postmodernistycznej, $wiadomie
wykorzystuje elementy i wykonczenia

stosowane w historii ramiarstwa, do-
stosowujac je do wspolezesnych wy-
mogdéw konserwatorskich i ekspozy-
cyjnych. Deckoracj¢ wewngetrznego
profilu stanowi stylizowany wieniec
laurowy — symbol zwycigstwa, a ze-
wnetrznego — motyw skrzyzowanej
wstegi. Profile te rozdzielone sa ply-
cina, tapicerowana jedwabna satyna

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

4 | .Bitwa pod Grunwaldem” Jana Matejki
W nowej ramie

w kolorze krélewskiej purpury. W na-
roznikach oraz w miejscach taczen li-
stew i plyciny wprowadzono rytmicz-
nie rozlozony gotycyzujacy ornament
typu okuciowego.
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Motywy do dekoracji ramy pocho-
dza z obrazéw Jana Matejki, kt6ry po-
stugiwat si¢ szerokim repertuarem hi-
storycznych detali i rekwizytéw. Za-
stosowany w ornamencie rysunek me-
talowych klamer pochodzi ze stroju
Wihadystawa Jagielly z wezesniejszego

5 | Jedna z pierwszych koncepcji ramy
(nie zostata zrealizowana, poniewaz jej
wykonanie musiatoby trwac¢ ponad rok!)

6 | Jan Matejko, ,Wiadystaw Jagietto
z Witoldem modlacy sie przed bitwa pod
Grunwaldem”, 1855 r., olej, ptétno,
wym. 79,5 X 62 cm

(il. 1, 2, 5 - Michat Kurowski / C janczarski studioR;
fot. 4 — Piotr Ligier; fot. 6 — Krzysztof Wilczynski / Ligier
Studio)

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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obrazu artysty ,Wiadystaw Jagiel-

twa pod Grunwaldem”. Wykoriczenia

wnetrz krélewskich.
Listwy  profilowe
z drewna lipowego. Z tego materialu

na Pracownia Konserwacji Sztuki Sta-
rozytnej i Rzezby Kamiennej, odci-

stwa na Drewnie.

stew (dtugo$¢ tych listew musiata by¢

dostosowana do warunkéw pracowni
pozlotniczej). Mniejsze ornamenty

tkaniny.
Zrealizowany zostal uproszczo-
ny projekt ramy. Zuzyto 4250 plat-

stu atletdw.
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,Portrecie mlodzietca”
Rafacla, naszej najwigk-
szej  stracie  wojennej

w wyniku grabiezy débr

- kultury podczas drugiej wojny éwiato-
© wej, a zarazem najbardziej poszukiwa-
: nym zaginionym obrazie ze zbioréw
- polskich pisali$my na naszych famach
. wielokrotnie, ale tym razem sp6jrzmy
- na to dzielo jeszcze pod katem jego
: stynnej ramy.

Pozostala po nim pusta rama, kté-

ra przez wiele lat, az do zamknigcia
- dla zwiedzajacych Muzeum Ksiazat

Czartoryskich na czas remontu, swoja

- obecnosciag w sgsiedzewie dwoch naj-
- wybitniejszych dziet sztuki ze zbio-
to z Witoldem modlacy si¢ przed bi- :

réw tego muzeum: ,Damy z gronosta-

- jem” Leonarda i ,Pejzazu z milosier-
— polerowane i matowe zfocenia plat- :
kami kruszcu oraz jedwabna tapise- :
ria — s bardzo tradycyjne i szlachet- :
ne, oparte na regutach dawnego ra- :
miarstwa, nawigzuja tez do dekoracji :

nym Samarytaninem” Rembrandta,
przypominata zwiedzajacym o ,wiel-
kim nieobecnym’..

Te szczegdlng ram¢ — moze naj-
wierniejsza z wiernych, najbardziej

- cierpliwg z cierpliwych — w sugestyw-
wykonano :
- w katalogu towarzyszacym pokazowi
mialy by¢ réwniez pozostale elementy :
dekoracyjne, ale ostatecznie, ze wzgle-
du na termin wykonania ramy i tech- :
niczne mozliwo$ci muzeum, wykona- :
no je z gipsu i zywicy. Modele, formy : Walek:
i zywiczne odlewy wykonala muzeal- :
© ela w Muzeum Czartoryskich towarzy-
: szy pusta rama po innym dziele artysty,
ski gipsowe zespét poztotnikéw z Pra- -
cowni Konserwacji Rzezby i Malar- :

ny spos6b opisat przed pietnastu laty

arcydziel Rafacla (,La Valeta”) i Ty-
cjana (,Wenus z Urbino”) w Muzeum
Czartoryskich w Krakowie i w Zam-
ku Krélewskim w Warszawie Janusz

»Pokazowi »La Valety« Rafa-

» Portrecie mlodzierica< ze zbiordw tego
muzeum, kidry zagingl podczas dru-

- giej wojny Swiatowej. Rama ta, wykona-

Wewngtrzne elementy dekoracyj- :
ne opréez funkcji estetycznych, m.in. :
wyznaczania rytmu ramy, maskuja
rowniez faczenia profilowanych li- :

na pod koniec XIX wicku w Krakowie,
w warsztacie przy ulicy Florianskiej,
otaczala naznaczony »pogodng, sre-
brzystq aurg<, jak okreslat dzieto zna-

- jacy je z autopsji Marek Rostworowski,
. obraz Rafacela do lata 1939 roku. Zbyt
- duza i zbyt cigzka, by pozostal przy por-
zaslaniaja natomiast taczenia tapice- :
rowanych plycin, keérych dtugosé nie -
mogta przekraczaé szerokosci brytu :

trecie, kiedy w przeczucin wojennego za-
grozenia wysylano go, wraz z »Damag«
Leonarda i »Pejzazem« Rembrandta,
w bezpieczne — jak mniemano — miejsce

. ukrycia do Sieniawy, pozostata w mu-
- zeum, by czekal na powrdt odlgczonego
kéw czystego ztota, a obraz w ramie :
z trudnoscia mogloby unieé¢ dwuna- :

od niej obrazu. 1 tak czeka do dzis.
Bogato zdobiona motywem ztoco-

- nych kandelabréw, lisci, klosw i rozet,
: nawigzujgcych do wykwintnej rene-
GRZEGORZ JANCZARSKI

sansowej omamemfyki, stanowi sama



Rama, ktdéra czeka
na powrot arcydziela
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w sobie dzielo sztuki, a przeciez uwage
naszq, gdy patrzymy na nig, przykuwa
wylgcznie puste prostokgtne pole, ktd-
re rama zamyka w swoim obrebie. Pa-
miel lub raczej wyobraznia, wspiera-
na reprodukcjami obrazu, zapetnia po
chwili tg pusthe wizerunkiem miodego
czlowieka sprzed kilku wickdw, spogly-
dajgcego na nas tagodnym spojrzeniem
[...]” (J. Walek, Pusta rama, [w:] Ra-
fael, Tycjan — ksigzgta malarzy. Pokaz
dwdéch arcydziet z Florencji, Krakéw
1998, 5. 39).
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»Ale ostatnim, ktdry patrzyt na ten
obraz tu [w Krakowie|, w muzeum —
kontynuuje mysl kierownik Dzialu
Malarstwa Europejskiego w Muzeum
Narodowym w Krakowie, wieloletni
opickun obrazu i autor wielu innych
pos$wieconych mu publikacji — gpra-
wiony jeszcze w rame, przed /eto’rq sto-
imy, byl kustosz profesor Stefan Komor-
nicki. To on doglgdal, w sierpniu 1939
roku, wyjecia obrazu z ramy i zapa-
kowania go do skrzyni wraz z innymi
cennymi obrazami. Mozemy go sobie

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

1 | Drewniana rama, wykonana w Krakowie
ok. 1890 r., w ktdrej obraz eksponowany byt
w Muzeum Czartoryskich

2 | Rafael, ,Portret mtodzienca”, obraz
niesygnowany i niedatowany, malowany na
parkietowanej desce topolowej o wymiarach 76,8
X 60,8 cm i grubosci 15-17 mm, nr inw. 1280
(inwentarz Domu Gotyckiego w Putawach), V-239
(inwentarz Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie)

(ilustracje: 1 — Archiwum Muzeum Narodowego
w Krakowie, 2 - wg ,Arkady”, nr 10, 1938)

wyobmzic’, starszego pana, jdk 0stroz-
nie, z troskg, by sig nie obila, odstawia
na bok pustq rame, jak poleca by zabez-
pieczono odpowiednio jej zlocone, mi-
sterne ozdoby i malg tabliczke z napi-
sem: »Raphael Sanzio. 1483-1520«”
(tamze, s. 41).

Najslynniejsza w Polsce rama,
chwilowo umieszczona w magazynie,
cierpliwie czeka na powrét zagrabio-
nego w latach drugiej wojny $wiato-
wej arcydziela.

d
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Jeglinski
b artysta
meznany

DAMIAN'SITKIEWICZ
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Julian Ceglinski, ,Kosciot Karola Boromeusza w Warszawie” (Album widokow i okolic Warszawy, plansza 13), 1859 r.,
litografia wykonana w zakfadzie litograficznym Adolfa Pecqa i Spotki w Warszawie (w zbiorach Biblioteki Narodowej)

Od potowy XIX stulecia w pracach malarzy, rysownikow i innych
artystow daje sie zaohserwowac wzmozone zainteresowanie
krajobrazem wiejskim, miejskim oraz przyroda. Inspiracje
czerpali oni m.in. z zycia osrodkow miejskich, ktore

wraz z rozwojem techniki 1 przemystu stawaty sie coraz
nowoczesniejsze. W swoich dzietach przedstawiali jednak
przede wszystkim ,,niedotkniete cywilizacjg"” miejskie
krajobrazy, zwane wedutami, a takze pejzaz wiejski.



dmalowywanie  krajobrazéw

miejskich i wiejskich zostalo

okre$lone w historiografii sztuki

mianem realizmu krytycznego.
O dzietach powstalych w ramach tego nurtu
pisata m.in. Maria I. Kwiatkowska: ,,malar-
stwo krajobrazowe i rodzajowe, tak typowe dla
Srodowiska warszawskiego, nabiera cech zdecy-
dowanego realizmu, ktdry po powstaniu stycz-
niowym przyjmuje miano realizmu krytycz-
nego, bedgcego wyrazem ideologii pozytywi-
zmu” (M. 1. Kwiatkowska, Malarstwo i rzez-
ba w latach 1830-1890, [w:] Sztuka Warsza-
wy, Warszawa 1986, s. 335). Zadanie artysty
tworzacego w tym nurcie wigzalo si¢ zatem
z jak najprawdziwszym oddaniem rzeczywi-
stosci za pomocg pedzla, otéwka, kredki lub
technik litograficznych.

W gronie najbardziej znanych i bodaj
najlepszych polskich malarzy, keérych dzieta
byly utrzymane w tym nurcie, znalez¢ mozna
takie postacie, jak Chrystian Breslauer, Woj-
ciech Gerson, Franciszek Kostrzewski, Hen-
ryk Pillati, Jan Feliks Piwarski, a takze Jézef
Szermentowski. Nalezal do nich réwniez Ju-
lian Ceglinski (1827-1910), malarz i rysow-
nik, ktérego sztuka wydaje si¢ najmniej zna-
na. Prace tego artysty rozproszone sg w kil-
ku o$rodkach zaréwno w Polsce, jak i poza
jej granicami. Znajduja si¢ m.in. w muzeach
w Krakowie, Warszawie i we Lwowie. Wie-
le wykonanych przez Ceglinskiego obrazéw
i grafik, w wigkszosci niezbadanych i nie-
znanych szerszej publicznodci, trafifo tez do
zbioréw prywatnych.

Ceglinski byl uczniem pierwszego rocz-
nika Szkoly Sztuk Pigknych (SSP) w War-
szawie, do ktérej wstapil jako siedemnasto-
letni mlodzieniec, a ukonczyl w wieku dwu-
dziestu trzech lat w 1850 r. W gronie wykta-
dowcéw SSP, a zarazem mistrzéw Ceglin-
skiego, znalezli si¢ m.in. Jan Feliks Piwar-
ski, Chrystian Breslauer i Rafal Hadziewicz.
W czasie studiéw grupa studentéw zawigza-
ta bliskie relacje, ktére przerodzity si¢ pdz-
niej w dtugotrwaly przyjazn i wspdtprace na
niwie sztuki. Polaczyly ich wspélne podré-
ze, ktorych cel wiazat si¢ przede wszystkim
z wykonywaniem rysunkéw i malowaniem

obrazéw. W wyprawach tych uczestniczyli
zazwyczaj tworcy, bedacy przyjaciétmi ma-
larza. Tworzyli oni swoiste nieformalne sto-
warzyszenie artystyczne, zwane od nazwi-
ska jednego z czlonkéw, pelniacego zara-
zem funkcje mecenasa, grupa Olszyriskiego.
Znalezli si¢ w niej nastepujacy artysci: Woj-
ciech Gerson, Franciszek Kostrzewski, Mak-
symilian Fajans, Aleksander Rycerski, Hen-
ryk Pillati, Ignacy Gierdziejewski, Jozef Szer-
mentowski i Adam Lerue. To z nim wlasnie
wyjechat Cegliniski w roku zakonczenia stu-
diéw do Kazimierza nad Wista, gdzie podjat
si¢ pracy rysownika w ramach ,,Delegacji rza-
dowej do opisywania zabytkéw starozytnosci
w Krolestwie Polskim”, dziatajacej od 1844 r.
pod kierownictwem Franciszka Stronczyn-
skiego, ktorej efekty — w postaci monumen-
talnego wydawnictwa realizowanego od kil-
ku lat przez Gabinet Rycin BUW i Narodo-
wy Instytut Dziedzictwa — znane sa w coraz
wickszym zakresie (zob. ,,Spotkania z Zabyt-
kami”, nr 7-8, 2010, s. 28; nr 5-6,2012,s. IV
okt.).

Litografie Juliana Ceglinskiego z tego

okresu znalazly si¢ takze, obok prac innych
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1 | Wojciech Gerson,

W Tatrach. Wycieczka
artystow nad Smreczynski

Staw” (na pierwszym

planie, drugi z lewej Julian
Ceglinski), 1860 r., akwarela
z gwaszem, Album Marcina
Olszyriskiego, V (w zbiorach
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Wilczynski / Ligier Studio)

1-2 2013

17



2 | Julian Ceglinski
wedtug rysunku Wojciecha
Gersona, ,Wodozbidr
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(Album wodotryskow
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artystow, w przygotowanym przez A. Le-
rue Album Lubelskie. O opublikowanym tam
~Widoku Kazimierza nad Wisly” nie mozna
jednak powiedzie¢ zbyt wiele dobrego (Wal-
demar Odorowski, Malarze Kazimierza nad
Wistg, Warszawa 1991, s. 16-18). Miode-
mu artyécie wytykano tez — cho¢ dotyczyto
to juz innych jego obrazéw, np. zbyt wielkie
przywiazanie do szczegdtu, zwlaszcza w obra-
zach ,,Huta w Samsonowie” oraz ,Nowy most
w Krakowie” (Mfodzi malarze, ,Pamietnik
Sztuk Pigknych’, t. 1, cz. 3, 1854, 5. 170).
Sposréd  obrazéw, ktére zastuguja na
szczegblng uwage, przypomnieé nalezy tak-
ze ,Widok miasta Warszawy”, sporzadzony
z balonu z wysokosci okoto 200 s3zni, wyko-
nany w 1853 r. Rysunek Adama Lerue, a tak-
ze przygotowana na jego podstawie litografia
Ceglinskiego, stworzone zostaly na kanwie
pierwszej w Polsce fotografii lotniczej z po-
lowy XIX w., kt6ra przechowuje Archiwum
Paristwowe m.st. Warszawy (Pawet E. We-
szpinski, Materialy teledetekcyjne w zbiorach
Archiwum  Panstwowego m.st. Warszawy,
»Dagerotyp’, nr 15, 2006, s. 15).
Zainteresowania artystyczne wspomnia-
nej grupy Olszynskiego, zwiazane z portre-
towaniem wsi i prowingji, zmuszaly arty-
stéw do czgstych wyjazdéw poza Warszawe
i szukania tam inspiracji. Z czasem podrd-
ze staly si¢ dla nich niemal codziennoscia,
a ich cel byt jeden — mialy dostarczaé pomy-
stéw do planowanych rysunkéw i obrazéw.
Liczne dziefa sztuki zostaly wykonane dzig-
ki bezpo$redniej obserwacji przyrody, mia-
sta lub Zycia wsi. Jedna z pierwszych podré-
zy Ceglinskiego wiodla do Ojcowa i w Géry

Swigtokrzyskie. Latem 1850 r. malarz wraz
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z dwoma kolegami ze studiéw: Franciszkiem
Kostrzewskim i Wojciechem Gersonem, za-
opatrzony w tornister i dlugie buty doje-
chat kolejg do Strzemieszyc (12 km od Ol-
kusza). Stad malarze udali si¢ pieszo do Oj-
cowa. Tam zagoscili w karczmie, by nastep-
nie dotrze¢ do Géry Czajowskiej i tu przez
kilka dni i nocy obserwowali pozar Krako-
wa. W czasie tych pleneréw powstato wiele
rysunkéw, kedre mogly ujrzed swiatlo dzien-
ne dzi¢cki pomocy finansowej Tomasza Zie-
linskiego (Cegliniski i Gerson poznali go
w 1848 r.), naczelnika powiatu kieleckiego
i kolekcjonera. Méwilo si¢ wowczas, ze ob-
jat ten urzad jedynie po to, by mdc wspieraé
mlodych malarzy i ich twérczos¢. Piwarski
wspominal nawet, ze Zielinski ,kazdy oszcz¢-
dzony grosz poswigcat dla sztuki — a dom jego,
bogate zbiory, nie bylyz otwarte dla kazde-
g0 chegeego z nich korzystad? Czyz to nie byla
po prostu gospoda, do ktdrej kazdy miody czlo-
wick mitujgcy sztuke mégt smialo zajechaé —
mieszkal, majgc wszelkie potrzeby zycia za-
pewnione?” (Irena Jakimowicz, Tomasz Zie-
liriski. Kolekcjoner i mecenas, Wroctaw-War-
szawa-Krakéw-Gdansk 1973, s. 110).

Rola mecenasa w zyciu mlodych twér-
céw byla do$¢ istotna. Bez niego mlodzi
malarze i rysownicy mieli w zasadzie nikte
szanse na zajgcie si¢ wyuczonym zawodem.
Duze $rodki finansowe, stanowiace wspar-
cie dla artystow, przeznaczal réwniez An-
drzej hr. Zamoyski, ziemianin, a takze in-
westor i przedsi¢biorca, nazywany czesto-
kro¢ ,Panem Andrzejem”. Dzigki swoim
wplywom i przede wszystkim mozliwo-
$ciom finansowym, w polowie XIX stule-
cia zainicjowal zegluge parowa na Wisle.
Dzigki niemu od 1850 r. kursowaly po Wi-
$le dwa statki pasazerskie — ,,Plock” i ,Wto-
ctawek”. Statki zabieraly pasazeréw m.in. do
Zawichostu, Plocka i Ciechocinka. Podczas
ostatniego z wymienionych rejséw Ceglin-
ski wraz z grupa znajomych (na poktadzie
obecni byli wowczas Franciszek Kostrzew-
ski, Henryk Pillati, Wojciech Gerson, a tak-
ze Deotyma) zobowigzali si¢ namalowaé
24 obrazy, ktére mialy pdzniej stanowi¢
ozdobe¢ statkdw, udostgpnianych pasaze-
rom przez hrabiego Zamoyskiego. Zgodnie
z zaméwieniem kazdy z obrazéw mial mie¢
identyczne wymiary: 21 x 41 cm, a catkowi-
ta warto$¢ tego zamodwienia szacowano na

700 rubli (Mfodzi malarze...).



Po ,lubelskich’, ,$wigtokrzyskich” i ,wi-
slanych przygodach” Ceglinski zostat zapro-
szony w roku 1856 na statek o imieniu ,,An-
drzej” — nazwany tak na cze$¢ jego whascicie-
la Andrzeja hr. Zamoyskiego. Obecny tam
H. Pillati wraz z Ceglinskim i Gersonem
przygotowali obrazy majace by¢ dekoracja
dla statkéw ,,Narew” oraz ,,Niemen”. Podczas
tych peregrynacji powstato wiele dziet mala-
rza, a wéréd nich jedno z najwazniejszych
— ,Zamek w Pieskowej Skale” (Anna Kur-
ska, Polska romantykéw, Kielce 1993, s. 46-
-47; Andrzej Ryszkiewicz, Warszawskie sro-
dowisko malarzy 1795-1864, [w:] Warsza-
wa XIX wieku 1795-1918, Warszawa 1970,
s. 61). O obrazie pisano jednak niezbyt po-
chlebnie: ,0braz ten, nieco twardy w wyko-
naniu, woda w nim zanadto niebieska, drze-
wa zanadto zielone, jest to uchybienie, ktdre sig
w innych barwach powtarza i w drugim jego
obrazku” (Mtodzi malarze...).

Pigkng charakterystyke 6wezesnego nad-
wislanskiego  krajobrazu, ktéry utrwalal
w swoich obrazach réwniez Ceglinski, po-
dat Wojciech Gerson: ,Stynne na calg Europe
brzegi Renu zadziwiajq podrdznych ogromem
mas skalnych upstrzonych zamkami, zdumie-
wajg wspaniatosciq — sqdze jednak, ze dla nas,
do ukochanych réwnin przywigzanych, nie ma
miejsc poetyczniejszych i w glebsze wprawia-
Jacych zamyslenie, jak brzegi powaznej Wi-
sty. Pole tu dla chciwych wrazen i rozmaitosci,
bo te brzegi nie zawsze réwne i piaszczyste, nie
wszgdzie niskg poroste tozing, drzewa, lasy,
wielkie zamki, dawne miasta i koscioly cicka-
wemu oku prézno wytgzal si¢ nie dajg, tym
bardziej, ze do kazdego miejsca mys| jakas lub
zmierzchle przywigzane podanie” (W. Ger-
son, Powisle, szkice pidrem i oldwkiem kre-
slone, ,Tygodnik Ilustrowany”, nr 23 z 9 VI
1883, 5. 359).

We wezesnej tworczosci J. Cegliniskiego
wazne miejsce zajmowaly litografie. O jako-
§ci i znaczeniu tych dziet sztuki zaswiadcza
list Jozefa Ignacego Kraszewskiego, wys{a-
ny do Juliana Ceglinskicgo w 1854 r. z Zy-
tomierza: ,,Sledzqc z prawdziwym zajeciem
wszelki objaw artystyczny w kraju naszym od
dawna znam imig i prace parskie, a ze ten
rodzaj wlasciwie, ktdremu si¢ Pan poswigcasz
Jest mi najsympatyczniejszy, wielce dla mnie
mitym i porzqdanym ('] byt sliczny obrazek,
ktérym mnie obdarzy¢ raczyles. Szczerze po-
wiedzied uwazam, ze ten widok Lazienek,

Jjesli bedzie tak odbity, jak ta proba, nie uste-
puje zagranicznym u Lemerciera [Rose-Jo-
sepf Lemercier — jeden z najwybitniejszych
litograféw francuskich, zyjacy w XIX w.
— DS] odbitym, a przez najlepszych w Pary-
Zu pejzazystow robionym tak jest wykosiczo-
ny, tak pigkny. Cieszy mnie ta préba niepo-
miernie, bo sig obejdziemy bez zagranicy i juz
z pewnosciq powiedzied mozemy, ze nasze al-
bumy nie ustgpujg ich najwspanialszym. Do-
bry ten nawyk wydawania widokéw kra-
Jowych, ale ze jak mi si¢ zdaje miejsca bedg
znane i o ktdrych wiele pisano, tekst byt zby-
tecznym. Jesli ma to wychodzié zeszytami po

kilka litografii, to dos¢ bedzie na jednej dru-
kowanej karcie dodal krdtkie objasnienie.
Szczegdlnie zabytki starozytne zambku tuckie-
20, chociaz na predce robione a to w tym ro-
dzaju widoki sq nadzwyczaj dla nas ciekawe,
ale naturalnie tem sig ograniczad nie mozna
i najwigkszq rozmaitos¢ nie zaszkodzi. Z mo-
jej stromy mam sobie za obowigzek wspomniel
0 pigknym zamiarze Pasiskim i jego wykona-
nin w Gazecie Warszawskiej” (Instytut Sztu-
ki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie,
zbiory specjalne, J.I. Kraszewski do J. Ce-
glinskiego, 5 IV 1854 r., Zytomlerz, Rps,
sygn. 18).

Opinie dotyczace twdrczosci malarza
i rysownika nie byly jednak zawsze tak jed-
noznacznie przychylne dla autora. Dzienni-
karz Wiadystaw Wieczorkowski w ostrych
stowach skomentowal przygotowana przez

Cegliniskiego litografic ,Wnetrze Kaplicy
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wedtug rysunku Wojciecha

Gersona, ,Wodotrysk

pod krélem Zygmuntem”

(Album wodotryskéw

warszawskich, plansza 3),
1856 ., litografia wykonana
w zaktadzie artystyczno-

-litograficznym

Maksymiliana Fajansa
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4 | 5 | Charles Claude
Bachelier wedtug rysunkéw
Juliana Ceglinskiego,
JLazienki” (4) i, Kosciot
Bernardynéw” (5), 1858 r.,
litografie wykonane

w Paryzu na zamdwienie
Franciszka Daziaro
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Literackiej...” wedlug obrazu olejnego Marci-
na Zaleskiego: ,[...] Uwazamy za zle panu Ce-
glirtskiemu, ze kopiujgc z tak wybornego wzo-
ru nie daf pochwyci¢ wszystkich jego zalet |...;
w litografii pana Cegliriskiego préznobys szukat
tego umicjgtnego stopniowania plandw, jakie

1-2 2013
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znajdujemy w Zalewskim |...] pan Cegliriski
cheial wykoriczaé to co Zalewski naszkicowat
i widocznie studiowal na miejscu z przykladng
sumiennoscig najdrobniejsze szczegdthi wnetrz-
na; szkoda tylko ze przesadzit w swych dobrych
checiach i zanadto wykoiczyt, a przez to zepsut
te milg harmonig, jakg znajdujemy w oryginal-
nym obrazku Zalewskiego” Kontynuujac kry-
tyczne uwagi, wyrazat je jednak nieco bardziej
powsciagliwie: , Jesli gdziekolwiek w ciggu na-
szego przegladu wyrazilismy si¢ cierpko o pra-
cach pana Ceglirskiego, zechce nam to wybaczyé
miody litograf- I niech bedzie najsilniej prze-
konanym, ze zawsze sympatyzowad bedziemy
2 jego pracami, dopdty widzie¢ w nich bedzie-
my praymioty pracowitosci i sumiennosci. Wol-
no i innym pisac panegiryki, my przekladamy
szezerg bez namigtnosci wypowiedziang praw-
de. Pod wzgledem odbicia wnetrze kaplicy lite-
rackiej nalezy do najlepszych litografii odbitych
kiedykolwiek w Warszawie. |...]” (Wojciech
Przybyszewski, Dziennikarska — powinnosé.
Krytyka artystyczna ovaz doniesienia na temat
wynalazkéw technicznych opublikowane przez
Wiadystawa Wieczorkowskiego w ,,Dzienniku



Warszawskim” i w ,,Kronice Wiadomosci Kra-

Jowych i Zagranicznych” w latach 1853-1856,
wRocznik Warszawski”, XXXIV, Warszawa
2006,5. 110-111).

Wazne miejsce w tworczosci Ceglin-
skiego zajmowaly rysunki, przygotowywa-
ne przez malarza na potrzeby zyskujacej so-
bie coraz wicksza popularno$¢ prasy, ozda-
bianej licznymi ilustracjami. Ich przygoto-
wanie dla potrzeb coraz to nowych tytuléw
wynikalo przede wszystkim z probleméw by-
towych autora. Poza korepetycjami z rysun-
ku lub malarstwa, kedrych udzielal np. Fran-
ciszek Kostrzewski (F. Kostrzewski, Pamigt-
nik, Warszawa 1891, s. 36-37), jednym z éw-
czesnych sposobdw zarabiania na zycie byla
wspdlpraca z ilustrowang prasa. Rozwoj me-
dium, jakie stanowita prasa w drugiej poto-
wie XIX w., zwlaszcza w swojej ilustrowanej
odstonie, pozwalal na prezentowanie prac,
gléwnie rysunkéw lub grafik, wielu polskich
artystow, ktorych tworczoé¢ mogta tym sa-
mym znajdowa¢é odbiorcéw nie tylko w ga-
leriach malarstwa, ale takze w prywatnych
domach. Tam bowiem, gdzie docieralo takie
czasopismo, réwniez mozna bylo znalez¢ wi-
dza, keéry ogladal zamieszczone w nim ry-
sunki i grafiki. Ceglinskiemu udalo si¢ m.in.
nawiaza¢ wspdlprace z ,Iygodnikiem Ilu-
strowanym”. Jak pisal Henryk Piatkowski:
»0d roku 1855 zaczyna si¢ u nas pewien ruch
na polu ilustracyjnym, a w jego gléwnym nur-
cie znajdujg si¢ uczniowie zatozonej w 1846
roku Szkoly Sztuk Pigknych” (H. Piatkowski,
Dziat artystyczny Tygodnika IHustrowane-
20, »Iygodnik Iustrowany”, nr 50 z 11 XII
1909 r., s. 1051). Pierwszy numer tego tygo-
dnika ukazat si¢ 1 pazdziernika 1859 r., a au-
torem jego winiety byt J. Ceglinski. W latach
1860-1863 artysta wykonal dla tego czasopi-
sma liczne male dzieta — krajobrazy i weduty.
Rysunki te, podobnie jak wickszos¢ w karie-
rze malarza, byly poklosiem licznych wycie-
czek (o czym byta juz mowa), w ktdrych autor
bral udziat - m.in. w Tatry w 1854 i 1860 r.
Plonem tych mlodzieiczych wypraw ma-
larza stal si¢ m.in. nagrodzony na wystawie
w warszawskiej ,Zachecie” w 1862 r. rysu-
nek, zatytulowany ,Dolina Strazyska”

Pigkno krajobrazu i doborowe towarzy-
stwo niezwykle tworczo wptywalo na mlo-
dego, rozwijajacego si¢ artyste. Wydaje sie,
ze obserwowane wowczas krajobrazy na dtu-
go pozostaly w pamieci malarza. Dlatego po

latach, bedac juz leciwym mezczyzng, Ce-
glinski byt zdolny narysowa¢ widziane przed
pie¢dziesiecioma z gora laty widoki. Potwier-
dzajg to chociazby malowane pod koniec zy-
cia dwie akwarele: ,Wielka Kuznica w Ta-
trach” i ,,Z okolic Dunajca” (obie z 1907 r.).
Wracajac jednak do czaséw wspotpracy
artysty z ,, Iygodnikiem Ilustrowanym” war-
to doda¢, iz Ceglinski umiescil na jego ta-
mach trzy ilustracje do wspomnien Kazimie-
rza Lapczynskiego z 1862 r. W rysunkach
tych pojawita si¢ wielokrotnie podejmowa-
na przez malarza tematyka tatrzanska. Byly
to: ,,Szatasy na Gubatéwce” (z widokiem na
Krzyze i Swinicg), ,Zburzony tartak pod
Giewontem”, ,Dolina Koécieliska z wido-
kiem na Pyszng”. Wspolprace z tygodnikiem
zamknal na poczatku lat siedemdziesiatych
XIX stulecia, a sposréd tworcéw jego po-
kolenia stalym wspétpracownikiem gazety
pozostawal jedynie Franciszek Kostrzewski.
Twoérczos¢ Ceglinskiego oceniana byta
roznie, cho¢ wsérdd oficjalnych krytykéw
wiecej znajdziemy uwag nieprzychylnych
malarzowi, mimo ze jego rola w malarstwie
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6 | Julian Ceglinski
wedtug obrazu Marcina
Zaleskiego, ,Wnetrze
Kaplicy Literackiej przy
Kosciele Metropolitalnym
Sw. Jana pod wezwaniem
Niepokalanego Poczecia
Najswietszej Maryi Panny”,
1855 r., litografia wykonana
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pod Whoctawkiem”, 1863 r.,
drzeworyt (reprodukcja

wg . Tygodnik llustrowany”,
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SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

i rysunku polskim nie ograniczata si¢ tylko
do ,,prowincjonalnych” przedstawien rzeczy-
wistosci. Byt takze Ceglinski jednym z twér-
céw i pomystodawcoéw Towarzystwa Zache-
ty Sztuk Pigknych (TZSP). Idea powstania
tej instytucji siega polowy lat pie¢dziesigtych
XIX w., kiedy to przybyly do Polski dwie oso-
by majace na celu promocje sztuki: Tytus Ta-
bachi i J. Zmyoski. Wedtug krytykéw i mala-
rzy, do kt6rych nalezat réwniez J. Ceglinski,
promowane przez nich dziela prezentowa-
ly niski poziom artystyczny, a ich twércy to
niewysokich lotéw artysci z Belgii, Niemiec,
Austrii lub Wioch. W zamysle Tabachiego
i Zmyoskiego ich prace mialy by¢ ekspono-
wane jako wystawy state, zwane ,Nieustaja-
cymi Wystawami’. Tego typu pokaz otwarto
np. pod koniec marca 1858 r. w kamienicy
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Blumenfelda na rogu ulic Marszatkowskiej
i Krélewskiej w Warszawie.

Te wydarzenia kulturalne, ze wzgledu
na niski poziom artystyczny i promowanie
sztuki o niewielkim znaczeniu, spowodo-
waly sprzeciw niektérych twoércéw. Grupa
malarzy wraz z Ceglinskim i Gersonem po-
stanowila powota¢ osrodek skupiajacy arty-
stéw, majacych zamiar zarabia¢ na zycie sztu-
ka o wysokich walorach artystycznych. Przy-
czyna podjecia tej inicjatywy wigzala sie jed-
nak przede wszystkim z prébg znalezienia
ztotego $rodka dla rozwoju malarstwa i po-
trzebg zebrania kapitalu niezb¢dnego do
promocji obrazéw. Innymi stowy Zmyoski
i Tabachi stawali si¢ konkurencja dysponu-
jaca zbyt wielkim kapitatem, za sprawg kté-
rego istnialo zagrozenie wyeliminowania nie
tylko obrazéw o wysokiej jakoéci artystycz-
nej, ale takze tych tworzonych przez arty-
stéw polskich (Wojciech Gerson, Zfota nié.
1858-1888, ,Kurier Codzienny”, nr 182
221 VI 1888, s. 3). Aby przeciwdziala¢ tym
dwom osobom, a takze oméwic cele i meto-
dy organizacji pracy malarze zacz¢li od mar-
ca 1860 r. spotyka¢ sic w domu panstwa Gra-
bowskich przy ul. Miodowej w Warszawie.
Ceglinski bral udzial w spotkaniach wraz
ze swymi kolegami, nalezac do grona zato-
zycielskiego TZSP (Janina Wiercinska, 7o-
warzystwo Zachgty Sztuk Pigknych w War-
szawie. Zarys dziatalnosci, Wroctaw 1968,
s. 177). Po kilku miesiagcach wyt¢zonej pracy,
w dniu 13 grudnia 1860 r. powolano oficjal-
nie TZSP, ustanawiajac poczatkowo siedzibe
w patacu Mokronowskich na rogu Krélew-
skiej i Krakowskiego Przedmiescia. Cel nad-
rzedny ,Zachety” az do roku 1918 r. wigzat
si¢ z obrong i promocja polskiej sztuki. Ce-
glinski brat udzial w pracach sekeji rysunko-
wej, a z jego inicjatywy pienigdze zarobio-
ne przez wystawe krajowa w kwocie 6000 zt
przeznaczono na udzielanie pozyczek zwrot-
nych artystom. Stanowilo to forme¢ pomocy
materialnej dla ew6rcow.

W potowie lat szes¢dziesigtych XIX stu-
lecia Ceglinski przeniost si¢ na wie§ do swo-
jego majatku Chojeczno w pow. wegrowskim
(gubernia siedlecka), gdzie zamieszkal wraz
z zong i dzie¢mi. Do pracy malarskiej po-
wrécit prawdopodobnie dopiero w 1892 .,
po dlugoletniej nicobecnosci na warszaw-
skich salonach. Zdecydowal wtedy ponownie
osigé¢é w Warszawie. Wynajal tez lokal przy pl.



Sw. Aleksandra 8 (numer hipoteczny 1738),
gdzie urzadzil pracowni¢ (Ksigga adresowa
Warszawy, Warszawa 1897, s. 12, 117).

Pomimo podeszlego juz wéwczas wicku,
Ceglinski wystawial swoje obrazy w salonie
Krywulta (1899-1900). Powstaly wtenczas
m.in. widoki Wilna, Lwowa czy Kazimie-
rza nad Wista. W innych salonach i galeriach
prezentowal obrazy az do $mierci.

W ostatniej dekadzie XIX stulecia za-
angazowat si¢ tez czynnie w akcje przeciw-
ko dziatalnoéci firmy o nazwie Spétka Ar-
tystyczna (Cegliiski réwniez byt jej czlon-
kiem), majacej na celu promocjg sztuki, orga-
nizacje wystaw, a takze szukanie rynkéw zby-
tu dla obrazéw, rzezb, itp. Po kilku latach za-
awansowanych prac grupa decydentéw stoja-
ca na czele tej organizacji wystawita w salonie
artystycznym poduszki pluszowe, parawany,
pudetka do cygar wraz z obrazami i rzezba-
mi. W lutym 1899 r. opublikowany zostal
w prasie protest grupy wycofujacych si¢ ze
spotki artystow, wyrazajacych przekonanie,
ze prowadzenie intereséw salonu nie odpo-
wiada duchowi pierwotnego zalozenia. Pro-
test ten zostal podpisany m.in. przez Ceglin-
skiego. Wraz z zalozeniem ,,Zachety” byt to
jeden z najwazniejszych protestéw tworcdw
niezgadzajacych si¢ na sprowadzenie sztu-
ki do roli zwyklego uzytkowego przedmiotu
(Barbara Wojciechowska, Salon artystyczny,
[w:] Polskie zycie artystyczne w latach 1890-
-1918, Wroclaw 1967,5.216-217).

Dla wielu dziel, niezachowanych lub be-
dacych wlasnoécia prywatna, inspiracje sta-
nowit region, w ktérym sam malarz przeby-
wal. W pierwszej fazie zycia artysty byla nim
Warszawa i miejscowosci, do ktdrych wyjez-
dzal w towarzystwie przyjaciol. Po dlugiej
przerwie w tworczosei (kiedy Cegliniski zato-
zyl rodzing i osiedlit si¢ w majatku Chojecz-
no — lata 18662-1892) inspiracjq staly si¢ na
nowo obickty ogladane w mlodosci (wspo-
mniane juz widoki Wilna, Lwowa, Kazimie-
rza nad Wislg), a takze okolice Kaluszyna,
Minska Mazowieckiego i Wegrowa, zamiesz-
kane przez rodzing zony i syna, w tym przede
wszystkim majatki ziemskie Sinol¢ka i Janéw,
w ktorych Cegliniski u kresu swojego zycia
bardzo czgsto goscit. O pracach pochodza-
cych najprawdopodobniej z tamtego okresu
pisal poeta Tadeusz Chrdscielewski: ,,Ojciec
(m6j] najbardziej lubit akwarele samego pana

Cegliriskiego. Byly u nas dwie. Przedstawialy

w konwencji Kokulara i Breslauera: jedna
bramg zamkowg w Ojcowie w okolicy brzdzek,
druga — fragment minskiego parku Dernalo-
wiczéw z patacem. Wybredny rysownik od-
dal niemal ksztalt kazdego lista, celujgco tez
utvafit w koloryt migkkiej zieleni, sciszonej de-
likatng mgietkq powietrza i oddalenia. Ojciec
w czasie swych niedzielnych poobiednich »spa-
cerdw po »galerii« wiasnie przed nimi za-
treymywal si¢ najdtuzej. Rozbieral je nwaz-
nie oczyma na coraz to drobniejsze elementy
i cos tesknego pogwizdywal. Czasem zwracal
sig do nas: Patrzcie, jak wtedy malowali. Nie
Jak dzisiejsze blazny, co »wyzwalajg mysi spod
tyranii sensu<" (Tadeusz Chudy, Pan Ceglir-
ski, ,Barwy”, nr 1, 1976, 5. 6).

Twérczo$¢ Ceglinskiego i jego zyciorys
sa nadal malo znane, a w epoce promowa-
nia sztuki nowoczesnej o artystach XIX stu-
lecia zapomina si¢. Niemniej jednak warto
powtdrzy¢ za Tadeuszem Chudym: ,[...] sto-
Jjac nad mogitg [ Juliana Ceglinskiego — D.S.]
mysle o tym minionym wicku XIX, zambknie-
tym jak ksigzka, do ktdrej juz nic dopisal sig
nie da. Mozna najwyzej odnajdywac nieraz
— przy wielkim szczgsciu — pogubione stronice
i odezytywad przez szklo powickszajgce miejsca
zatarte i domyslal stowa opuszczone” (tamze).

DAMIAN SITKIEWICZ
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w kontuszu”, fotografia
z drugiej potowy XIX w.
(w zbiorach Towarzystwa

Przyjaciét Minska
Mazowieckiego)
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Stawisko

ROBERT PAPIESKI

Na literackiej mapie Europy s3 tylko trzy domy o tak wielkim
potencjale kulturotwdrczym, domy-symbole, ktorych nazwy
zawierajg w sobie zardwno historie miejsc, jak i biografie
tworcza gospodarzy. Domy, bez ktorych dzieje literatury
niemieckiej, rosyjskiej 1 polskiej potoczytyby sie zgota innym
torem. W porzadku chronologicznym sg to Weimar Johanna
Wolfganga Goethego, Jasna Polana Lwa Totstoja 1 Stawisko
Jarostawa lwaszkiewicza.



ostawiony w 1709 r, solidny
mieszczanski dom przy Frauen-
plan w Weimarze Goethe otrzymat
w prezencie w roku 1792 od ksie-
cia weimarskiego, mieszkal w nim blisko pot
wicku. O plastyczny wystr6j wnetrza zadbat
malarz Johann Heinrich Meyer. Poeta Jean
Paul Richter, zobaczywszy jak mieszka Go-
ethe, orzekl, ze dom jest ,we wloskim sma-
ku”. Natomiast sam Goethe juz w latach dzie-
wieédziesigtych XVIII w. méwit o swojej sie-
dzibie jako o ,muzeum” Trudno o lepsze
okreslenie, jesli wezmie si¢ pod uwage pier-
wotne znaczenie tego stowa: mouseion to po
grecku ,$wiatynia muz”. Warto tez odnoto-
waé, ze w 1776 r. Goethe otrzymal od ksig-
cia weimarskiego stojacy w parku ksiazecym
Dom Ogrodnika, ktéry stat si¢ ulubionym
miejscem jego pracy i uczonych dysput.

Przybytkiem muz byta tez bez watpie-
nia Jasna Polana, gdzie Tolstoj przezyl po-
nad 50 lat i gdzie napisat m.in. Wojne i po-
kdj oraz Ann¢ Karening. Tolstoj odziedziczyl
majatek po znamienitych przodkach. Sam
mieszkal w jednej z oficyn, obecnie nazywa-
nej Domem Lwa Tolstoja. Pokéj, w ktdrym
mieszkal, byt skromnie urzadzony: niewiel-
kie biurko, pétka z encyklopedia Brockhausa
i Efrona, kilka stolikéw, lampa naftowa, trzy
fotele. Imponujacy byt za to jasnopolanski
park, sam sad jabloniowy liczyt okoto 70 ha
i nalezal do najwickszych w Europie. Do-
gladat go ogrodnik, zamieszkujacy Domek
Ogrodnika, ale i sam Tolstoj z upodobaniem
oddawat si¢ pracom ogrodniczym.

Jarostaw Iwaszkiewicz zdawat sobie spra-
we z tego pobratymstwa. Stawisko otrzy-
mat w prezencie od swego tescia Stanistawa
Wilhelma Lilpopa, ktéry, ofiarowujac cor-
ce i zigciowi — poecie dom, odnowit zaréw-
no tradycje daru ksiecia weimarskiego, jak
i gest mecenasa, ktory wyposazyt Horace-
go w wille w Licenzy. W Stawisku, podob-
nie jak we wlosciach Goethego i Tolstoja, tez
byt Dom Ogrodnika (dzisiaj juz nie istnieje),
zaprojektowany przez Karola Stryjenskie-
go. Na tym jednak nie wyczerpuja si¢ zwiaz-

Iwaszkiewicz — ogrodnik i dzigki legitymacji
Zwiazku Ogrodnikéw, jak przyznaje w szki-
cu W Stawisku w czasie wojny, przetrwat oku-
pacje. O tym, jak bliska byla Iwaszkiewiczo-
wi Goetheanska idea domu-muzeum, bli-
ska w dwojakim znaczeniu stowa ,,muzeum’,
$wiadczy wyrazona przezen w testamencie
wola, by po jego $mierci przeksztalci¢ Stawi-
sko w placéwke muzealng.

Przy calym uwielbieniu dla Stawiska,
nieobca byla Iwaszkiewiczowi Tolstojowska
nieche¢ do wlasnego domu, czemu niejedno-
krotnie daje wyraz w Dziennikach, nazywajac
go domem Ibsenowskim. Niewykluczone, ze
nie uciekt ze Stawiska dlatego, ze uczynit to
jako hrabia Zamoylo na kartach powiesci
Pasje blgdomierskie.

1 | Dom Iwaszkiewiczéw

w Stawisku, widok od
frontu, stan obecny

2 | Dom Ogrodnika,
projekt Karola
Stryjenskiego, 1933 .

ki autora Brzeziny z ogrodnictwem: pod-
czas wojny pisarz zarejestrowal si¢ jako Leon
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3 | Wnetrze salonu- Do momentu przeprowadzki na Sta-

;(t)’('?’l"’te'("lata trzydzieste  wisko Anna i Jarostaw Iwaszkiewiczowie

' mieszkali w warszawskim domu Lilpopéw

przy ul. Gérnej 8, potem przemianowane;j

na Gérnoslaska 24. Miesiace letnie spedzali

4 | Wnetrze pokoju w Podkowie Lesnej, w starej drewnianej wil-

stofowego, pozniej i | Ajda’, wybudowanej okolo 1900 r., be-

e oo nkd®  dacej pierwotnic domkiem mygliwskim Lil-
salonu, lata trzydzieste gce) pierwotnic domkie ysliws

XX w. popa. Z dzisiejszej perspektywy widad, ze ta
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nieduza willa byta skromna zapowiedzia Sta-
wiska. Byl w niej okragly marmurowy stéf,
potezne biurko, gotyckie fotele, obraz Fran-
ciszka Ejsmonda przedstawiajacy polowanie
$w. Huberta; na lato przywozono z Warsza-
wy pianino. Wszystko razem stanowilo syn-
tezg starych przedmiotéw i mlodego zycia.

Nazwy ,,Stawisko” uzyto oficjalnie po raz
pierwszy 31 pazdziernika 1925 r. Widnie-
je na dokumencie, w ktérym Stanistaw Wil-
helm Lilpop zwrdcit si¢ do Urzgdu Gminy
Helenéw (z siedziba wladz w Brwinowie)
z pro$ba o wydanie pozwolenia na zbudowa-
nie domu mieszkalnego i budynkéw gospo-
darczych na terenie majatku Podkowa Le-
$na. Pozwolenia udzielono 11 listopada. 5 li-
stopada 1926 r. byl juz gotowy projekt domu
autorstwa architekta Stanistawa Gadzikiewi-
cza, znanego z renowacji Zamku Kroélewskie-
go i patacu Blanka. Projekt domu, jako zgod-
ny z obowigzujacymi przepisami, zostal za-
twierdzony 20 stycznia 1927 r.

Na wykonanym przez Gadzikiewicza pla-
nie sytuacyjnym dom jest opisany jako ,,7z2u-
rowany z cegly, kryty dachdwkg, na piwnicach
sklepionych, cokdl licowany kamieniem po-
Inym obrobionym’”. Parter skladat si¢ z klatki
schodowej, holu, tazienki z wanng i umywal-
nig, kuchni, spizarni i czterech pokoi (pokd;
stofowy, salon, pokdj, w ktérym zamieszkat
Lilpop, oraz pokdj jego siostry Anieli Pila-
witzowej). Na pigtrze miescita si¢ sypialnia,
gabinet, pokdj goscinny, bawialnia, tazien-
ka, toaleta i pokéj zamieszkany przez Ma-
ri¢ Miaskowska, kuzynke Stanistawa Lilpo-
pa. Wykonawca projektu bylo przedsigbior-
stwo robdt budowlanych Bracia A. i R. Hi-
chel z Pruszkowa, reprezentowane przez Ro-
mana Hichela.

Wokét domu rozposcieral si¢ 35-hekta-
rowy teren, ktory po czesci byt parkiem, po
czgéci sadem, czgsciowo lasem, a 8,5 ha bylo
przeznaczone pod uprawe. Szczeg6lna rado-
$ciag napawal gospodarzy czeresniowy sad.
»Ale sadu juz nie ma - pisal Iwaszkiewicz
w 1973 1. w eseju Ogrody — byly kiedys ta-
kie wspaniate drzewa, ktdre poczynaly rodzié
w maju, a potem byly okryte owocem przez
caly czerwiec. Po czeresniach byly wisnie. |...]
Z jabloni takze pozostaly resztki, ale drzewa
poczciwe, przynajmniej zawsze majg nadzie-
Je i okrywajq si¢ na wiosng kwiatami, puszy-
stymi, biatymi kwiatami, rézowymi w pgcz-
kach”. Przed ganek domu prowadzita gléwna



aleja wysadzana lipami, zaraz za nia ciagne-
ta si¢ aleja $wierkowa. ,,Kiedy tu przyszedtem
pierwszy vaz — wspomina pisarz w tym sa-
mym eseju — byl to maly dukt niskich swier-
kéw w lesie. Kosili w tym dukcie trawg, a za
duktem ciggneta sig stara grobla przy niezre-
alizowanych nigdy stawach, a dalej juz staw
prawdziwy, ktdry dzisiaj stal sig wyschnigtym
dnem, stawiskiem, gesto porosnigtym trzcing
i tatarakiem” Przy $ciezce ogrodowej, zwa-
nej Marszatkowska, rosty drzewa czeresnio-
we i $liwkowe, a takze krzaki porzeczek. ,, Po-
migdzy krzakami porzeczek i drzewkami cze-
resni sadzono petunie, letnie kampanule, zdtte
tagetesy, nagietki i rudbekie”. W poblizu rosty
krzaki gallardii i wysokie malinowe naparst-
nice.

Pierwotnie dom stawiski mial projekto-
waé Karol Stryjeniski — architeke, rzezbiarz,
w latach 1922-1927 dyrektor Paristwowej
Szkoly Przemystu Drzewnego w Zakopa-
nem, potem wykladowca krakowskiej ASP,
projektant schronisk tatrzanskich i mauzo-
leum Jana Kasprowicza na Harendzie w Za-
kopanem. Iwaszkiewicz pisze o nim w Po-
drdzach do Polski: ,Cdz to za mily byt czlo-
wicek! A z nim wazne rozmowy: o plastycznym
ksztatcenin miodziezy (szkota drzewna w Za-
kopanem), o sztuce drukarskiej, i najwazniej-
sze, 0 planach przebudowy Zakopanego. Bied-
ny Karol martwitby si¢ teraz, chociaz niektd-
re jego pomysly sq nadal trescig jakze okrop-
nej »przebudowy« Zakopanego. Na przy-
klad on pierwszy zwrdcit wwage na tak wazny
punkt, jak Glodéwka. I zbudowat tam pierw-
sze schronisko”. A w Ksigzce moich wspomnien
dodaje: ,miat cos z uroku Karola Szymanow-
skiego. Bardzo mily, inteligentny, powiedziat-
bym nawet: madry — byl jednoczesnie szalenie
wesoly, za pan brat z géralami i swietnie dopa-
sowany do calej goralskiej kompanii”.

Sladem wspélpracy Iwaszkiewiczéw ze
Stryjeniskim stal si¢ zrealizowany projeke
Domu Ogrodnika. Jego bryle znamy z za-
chowanej w rodzinnym albumie fotografii,
prezentowanej na wystawie obok wykona-
nego dla Iwaszkiewiczéw projekeu kaplicz-
ki. Kapliczka, umiejscowiona w zachodniej
czgéci stawiskiego parku, to prosta, kubizu-
jaca bryla sktadajaca si¢ z trzech nastawio-
nych na siebie czlonéw. Projekt pokazuje
tylko Jej gérny fragment, z wneka na rzezbe
i zw1enczony krzyzem notabene niezreali-
zowanym za zycia gospodarzy, a wykonanym

przez muzeum dopiero w 2011 r. na pod-
stawie szkicu Stryjenskiego. W tym samym
czasie, réwniez odwotujac si¢ do prezento-
wanego szkicu, we wnece ustawiono drew-
niang figur¢ Marii. W kolekeji Stawiska za-
chowal si¢ jeszcze jeden obicke projektu
Karola Stryjeniskiego — drewniany zyran-
dol wiszacy nad biurkiem Jarostawa Iwasz-
kiewicza. Wzorowany na tradycyjnym paja-
ku, stanowi cickawe polaczenie motywéw
ludowych z kubistyczna, silnie zgeome-
tryzowang formg. Wykonany zostal tylko
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5 | Jarostaw lwaszkiewicz
z psem Migdatem przed
domem w Stawisku, lata
szescdziesiate XX w.

6 | Artur Rubinstein

i Jarostaw Iwaszkiewicz
w salonie w Stawisku,
1958 .
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71 8] 9] 10| Obecny
wyglad wnetrz domu
Iwaszkiewiczéw w Stawisku:
hol (7). gabinet (8),
jadalnia (9) i antresola (10)
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w jednym egzemplarzu i budzit duze zain-
teresowanie na Wystawie Sztuki Dekoracyj-
nej w Paryzu w 1925 r.

Przeprowadzka na Stawisko nastapita
w pazdzierniku 1928 r. Najpierw wprowa-
dzili si¢ do domu Stanistaw Lilpop z Anie-
la Pilawitzowa i Maria Miaskowska. Po nich
przyjechata na Stawisko z Arcachon, gdzie
si¢ kurowala, Anna, a jako ostatni przekro-
czyl prég domu Jarostaw, ktéry wezesniej
wojazowal po Europie i bral udzial w obra-
dach kongresu Unii Intelektualnej w Pradze.

1-2 2013

Kolejnos¢ wprowadzania si¢ na Stawisko sta-
nowi odzwierciedlenie panujacej w domu
hierarchii. Jeszcze w kamienicy na Gérno-
$laskiej wszystko ,,bylo skierowane pod kg-
tem widzenia i wylgcznie dla mojego tescia.
On byt krdlem i panem” — wyznaje Iwaszkie-
wicz w Ksigzce moich wspomnies. Druga oso-
bg domu byla Aniela Pilawitzowa, kobieta
o stodkich manierach i zelaznym charakte-
rze. Totez Stawisko stanowilo osobliwe po-
taczenie domu mieszczanskiego, reprezento-
wanego przez rodzing Lilpopéw, oraz domu
artystycznego, uosabianego przez obydwo-
je Iwaszkiewiczéw. Cho¢ autor Dionizji wy-
powiedzial niemalo cierpkich stéw na te-
mat mieszczanskiego aspektu domu w Sta-
wisku, to dla zewnetrznego obserwatora owa
mieszczaniska plytkos¢ uczué i mygli, skrzet-
na zapobiegliwos¢ bliska skapstwa, stawia-
nie na pierwszym planie dobra rodziny — nie
najgorzej stuzyla glebi literackiej, hojnosci
i otwartoéci na $wiat. Fenomen Stawiska po-
lega m.in. na jego pelni, bogactwie aspek-
téw, symbiozie zycia i sztuki. Nie bytoby kul-
turotworczej roli Stawiska bez polaczenia
vita activa jednych z vita contemplativa dru-
gich. Tego rodzaju schematyczny podziat
jest rzecz jasna pewnym uproszczeniem, kto-
remu nie poddaje si¢ postaé Jarostawa Iwasz-
kiewicza. Bo tak jak jego poezja rozciaga si¢
miedzy biegunami Wschodu i Zachodu, kul-
turowosci i prywatno$ci, nowatorstwa i tra-
dycji — tak i jego samego cechowata zaréwno
energia czynu, jak i postawa estetyczno-kon-
templacyjna.

Krétko po wprowadzeniu si¢ Iwaszkie-
wiczéw na Stawisko dom zaroit si¢ od go-
$ci. Na pierwszym, wydanym przez gospoda-
rzy $niadaniu przy jednym stole siedzialy sio-
stry Kossakowny, czyli Maria Pawlikowska-
-Jasnorzewska i Magdalena Samozwaniec,
bracia Achilles i Tadeusz Brezowie oraz An-
toni Sobanski. Pézniej bywali tutaj Karol
Szymanowski, skamandryci (poza Wierzyn-
skim), Czestaw Milosz, Jerzy Andrzejewski,
filozof Bolestaw Micinski. Stawiskie pokoje
zamienialy si¢ wowczas w salon literacki lub
muzyczny, gdzie omawiajac nowosci wydaw-
nicze, stuchajac muzyki, wypowiadalo si¢
sady, ktére pozniej w artystycznym $rodowi-
sku stolicy nabieraty mocy opiniotwérczej.

Podczas wojny dzicki gospodarskiej tro-
sce obydwojga Iwaszkiewiczéw, ich odwadze
i gotowosci do niesienia pomocy Stawisko



nie tylko nie stracito swojego miejsca na ma-
pie polskiej kultury, ale miejsce to zyskalo
jeszcze wigksza range. Stanowito schronienie
dla tych, ktérzy potracili wiasne domy lub
zmuszeni byli je opuscié. Pieniadze z parcela-
cji majatku stuzyly utrzymaniu domu i rato-
waniu ludzi. Iwaszkiewicz siegnat po nie, by
oplaci¢ pogrzeb Kazimierza Przerwy-Tetma-
jera i Karola Irzykowskiego. Na podkresle-
nie Zasluguje‘ pomoc, jakiej Iwaszkiewiczo-
wie udzielili Zydom. Uratowali przed zagta-
da rodziny Karwasseréw i Muszkatow, Wie-
stawa Gelbarta, Irene¢ i Andrzeja Kramszty-
kéw oraz ich corke Joanng. W 1988 r. Annie
i Jarostawowi Iwaszkiewiczom Instytut Yad
Vashem przyznal medal ,Sprawiedliwych
Wsréd Narodéw Swiata”

Najwigcej os6b przewingto si¢ przez Sta-
wisko po wybuchu powstania warszaw-
skiego. Przychodzilo po kilkadziesiat oséb
dziennie, dla wigkszosci dom Iwaszkiewi-
czéw byl stacja przejsciowa, inni zatrzymy-
wali si¢ tutaj na dluzej, czasami do stotu za-
siadato 40 0sdb. , N obiad podawalo sig tylko
Jakas zupe, satatkg z pomidordw, ktdrych wte-
dy bylo pod dostatkiem, i po kawatku chleba na
osobg. Spanie bylo hurtowe, na duzej czerwo-
nej kanapie w bibliotece spali np. Ferdynand
Goetel i Roman Jasiriski, a potem dwie ksigzne
Lubomirska i Czetwertyiska. Najliczniej za-
ludniony byt hall, gdzie kazdy kqt byl wyzy-
skany na postawienie té6zka lub potozenie ma-
teraca” — wspomina pisarz w szkicu W Stawi-
sku w czasie wojny.

Po wojnie, mimo nowej sytuacji spolecz-
no-politycznej, dom nie stracit na splendorze
i znaczeniu. Weigz goscili w Stawisku najwy-
bitniejsi artyéci. Nadal odbywaly si¢ tu kon-
certy i spotkania literackie, grano sztuki te-
atralne, wyprawiano uroczyste, o wielkiej ran-
dze przyjecia — rodzinne, literackie, krélew-
skie. Najstynniejsze z nich bylo wydane 21
marca 1955 r. na czes¢ krélowej belgijskiej Elz-
biety, ktéra goscita w Polsce z okazji V Kon-
kursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina.

W roku 1984 stalo si¢ zados¢ woli, wy-
razonej przez Iwaszkiewicza w testamencie,
by po jego $mierci Stawisko przeksztalcone
zostalo w muzeum. Kazdy ma wigc obecnie
mozliwo$¢ zobaczenia Stawiska takim, jakie
bylo za zycia Iwaszkiewiczéw, zachowano
bowiem dawny wystréj wnetrz. Mozna takze
pospacerowa¢ po zrewitalizowanym niedaw-
no parku. Dom Iwaszkiewiczéw to réwniez
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miejsce odbywajacego si¢ juz od kilkunastu
lat Festiwalu Muzyczne Konfrontacje, ktéry
kazdego roku gromadzi liczna publiczno$¢,
jest tez miejscem comiesiecznych koncertéw
muzycznych, prelekeji, wernisazy. Prowadzo-
na jest tu takze praca badawcza nad r¢kopisa-
mi pisarza, ktdrej efektem jest m.in. wydanie
jego trzytomowych Dziennikéw. Ta inten-
sywna i tak réznorodna dzialalno$¢ placéwki
muzealnej nasuwa mysl, Ze nowi gospodarze
Stawiska nie ustajg w dziele podjetym przez
Iwaszkiewicza.

ROBERT PAPIESKI

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

(zdjecia 1, 7-10 - Ewa Traczyk,
2-6 - ze zbioréw archiwalnych
Muzeum w Stawisku /
Fotonova)
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Tak malowat
szewc Antoni Praclewski

esienig ubieglego roku w siedzi-

bie Muzeum im. Anny i Jarosta-

wa Iwaszkiewiczéw w Stawisku

mozna bylo zwiedza¢ niezwykle

interesujaca wystawe ,Stawisko
w kulturze polskiej: ludzie, wydarze-
nia, dzieta 1928-1980”. WAr6d zgro-
madzonych tam eksponatéw, z kto-
rych na co dzieni tylko skromna czgé¢
jest pokazywana we wnetrzach daw-
nego domu pisarza i jego rodziny, je-
den szczegdlnie zadziwia swoja od-
miennoécig i urokiem, przykuwa uwa-
ge zwiedzajacego, nie pozwalajac mu
oddali¢ si¢ od miejsca eksponowania
dzieta. Jest to $redniej wielkosci (83 x
87 c¢m) obraz olejny na plétnie ,Od-
wrét Napoleona spod Moskwy”, na-
malowany w 1932 r. lub nieco wcze-
$niej przez Antoniego Praclewskie-
go, warszawskiego szewca, malarza-
-dyletanta, ,prymitywa najczystszego
i najpigkniejszego typu”, ,najjasniejszq
gwiazdg” wystawy malarstwa, grafiki
i rzezby, zorganizowanej pod hastem
»Szukamy nowych talentéw” przez
redakcje  ,Wieczoru Warszawskie-
go” w Instytucie Propagandy Sztu-
ki w Warszawie. Obraz nabyty zostat
przez Iwaszkiewicza pod koniec paz-
dziernika 1932 r., juz po zamknigciu
ekspozycji.

W katalogu towarzyszacym wy-
stawie w Stawisku jego autorzy, Mat-
gorzata Zawadzka i Robert Papieski,
daja taki oto — dobrze przemyslany
i whasciwie podkreslajacy najwazniej-
sze cechy obrazu — opis dzieta: ,0braz
utrzymany jest w zgaszonych barwach,
przewazajg w nim rozbiclone blgkity
i vdzne odcienie ochry. Trudno orzec,
czy jest to kolorystyka charakterystycz-
na dla malarstwa Praclewskiego w ogd-
le, czy tez narzuca jg temat plétna.
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Tytutowy Napoleon zostal ukazany
na drugim planie. Siedzqcy przy ogni-
sku cesarz sprawia wrazenie nieobec-
nego, patrzy w strong widza i zdaje si¢
nie dostrzegaé ani stojgcych wokdt nie-
g0 oficerdw, ani defilujacych zotnierzy.
Nie jest latwo dopatrzec sig w tej sce-
nie dramatyzmu. Zimowy, nastrojowy
pejzaz i barwne postacie sprawiajg, ze
praca zdaje sig byd raczej ilustracjg ba-
$ni niz obrazem historycznym, ukazu-
Jjacym tragiczng sytuacje wojsk napole-
oriskich w Rosji. Efekt ten jest czgsciowo
wynikiem czestego u malarzy nieprofe-
sjonalnych sposobu malowania duzy-
mi plaskimi plamami, bez modelun-
ku swiatlocieniowego. Artysta nie zapo-
mnial jednak o zasadach perspektywy
ani o cieniach rzucanych przez posta-
cie, cho przedstawit je w sposéb szcze-
26lny, co dobrze widoczne jest w grupie
Zotnierzy na koniach. Rzucane przez
nich cienie to u Praclewskiego po prostu
powtdrzenie ksztaltow ludzi i zwierzqt
i wypelnienie ich ciemng farbg — tak
Jjakby kawaleria jechata na tle rozwie-
szonej thaniny. Udane zastosowanie
perspektywy powietrznej dobrze swiad-
¢y 0 obserwacji i umiejetnosciach szew-
ca-artysty” (Stawisko w kulturze pol-
skiej: ludzie, wydarzenia, dzieta 1928-
-1980, Podkowa Lesna 2012, s. 53).
Pracami tego niezwyklego dyle-
tanta-artysty, w czasie trwania wysta-
wy (24 wrzesnia — 14 pazdziernika
1932 r.) majacego juz 68 lat, zachwy-
cali si¢ niemal wszyscy dwczesni kry-
tycy sztuki oraz uznani malarze pi-
szacy recenzje do gazet i tygodnikéw.
»Przez kilka tygodni Instytut Propa-
gandy Sztuki goscit w swym pawilonie
wystawg, ktdra dla sfer zywiej intere-
sujgcych si¢ sztukq stanowila pierwsze-
g0 rzgdu sensacje — oznajmial wszem
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i wobec w ,Tygodniku Ilustrowa-
nym” (nr 44 z 29 pazdziernika 1932 r.,
s. 707-708) Waclaw Husarski. — Skfa-
daly si¢ na te wystawe rysunki dzieci od
lat 7-miu do 14-tu oraz utwory samo-
ukdw, wylowione i zgromadzone dzigki
konkursowi »Wieczoru Warszawskie-
go<, urzgdzonemu pod hastem »Szu-
kamy nowych talentéw« [przy czym]
sensacje robit zwlaszcza ten dziatl drugi
[...]7 Oméwiwszy pokrétce prace kil-
ku wystawcoéw prezentujacych na wy-
stawie krajobrazy, przeszedl do grupy
artystéw-amatoréw, malujacych obra-
zy »powstale z przezyé wewngtrznych.
Na pierwsze wsrdd nich miejsce — czy-
tamy w felictonie — wysuwa sig spora
serja kompozycyj |...] szewca Praclew-
skiego, kompozycyj istotnie przedziw-
nych. Przedziwna jest w nich przede
wszystkiem oryginalnosé wyjatkowo bo-
gatej wyobrazni. I Praclewski lubi te-
maty powazne, tresci gio’wnie relzgz'jnej,
Zué historjozoficznej, jak »Sad Bozy<,
»Sw. Trdjca«, »Kazimierz Wiel-
ki<, »Woalnosé, Réwnosé, Niepodle-
glosé«. Kiedy indziej natchnieniem sq
mu dziela poezji: »Hamlet«, »Cza-
ty« mickiewiczowskie. Swoistos¢ ujecia
tych tematéw jest zdumiewajgca, polega
zas gldwnie na polgczenin owej niezwy-
klej wyobrazni z rozrzewniajgcq praw-
dziwie naiwnoscig”. Wreszcie oma-
wia szczegolowo jeden z obrazow:
W »Sw. Trdjey« np. widzimy tron
Bozy, wznoszgcy si¢ na oblokach, ktd-
re rzucajg fantastyczny ksztalt jakichs
Zjaw, jak si¢ to wydaje niekiedy patrzq-
cemu dfugo na niebo. Do tronu tego
prowadzi szereg stopni, dokota zas Spie-
wajg chdry anielskie. Chory te wyobra-
Zone sq na podstawie obserwacji chdréw
Spiewajgcych w  Filharmonji:  anioly
plci meskiej sq we frakach, plci zenskiej



— w sukniach balowych, i trzymajg
w rekach nuty; fraki jednak, zardwno
Jak suknie, majg barwg stoneczng, zto-
cistq, jak przystato na toalete mieszkari-
cow niebios. Tejze barwy frak ma na so-
bie dyrygent tych chdréw niebianskich,
stojgcy przed pulpitem u dotu stopni
tronu Bozego. Dodajmy do tego rysu-
nek dziecinnie naiwny, a zarazem nie
znajgcy waban, ani obawy, ovaz dosko-
nale, instynktowne odczucie kompozycji
i rozkladu plam, ktére nadaje obrazo-
wi niepowszednig wartos¢ dekoracyjng,
a bedziemy mieli wyobrazenie o tem
dziele, ktdre tq wlasnie dekoracyjnoscig,
naiwnosciq i powagg tematu przypomi-
na jednoczesnie sztukg starochrzescijar-
skq i bohomazy ludowe”.

TG

Zalety LSw. Tréjcy”  Antonie-
go Praclewskiego dostrzegl rtak-
ze Jan Kleczynski, krytyk ,Kurie-
ra Warszawskiego”, ktdéry zachwy-
ciwszy si¢ wczesniej ,stylizowany-
mi dziecigcoscig” kwiatami upicksza-
jacymi pare zakochanych ,zawieszo-
ng w powietrzu wsrdd plaskich lisci na
tle ponurego pejzazu [namalowanego]
w dwich tonacjach”, a takzie niezwy-
kloscia ,rysunku w postaciach wojewo-
dy i stugi, ktdry gotuje si¢ do strzatu,
drapigc sig w glowe [w ,Scenie z Cza-
téw”]” - daje wybierajacym si¢ na wy-
stawe kilka praktycznych wskazéwek,
jak oglada¢ prace tego artysty: ,,War-
to si¢ przyjrzel, jak kochanka przytu-
la si¢ do mitodzierca, jaki zadziwiajgco
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1 | Antoni Praclewski, ,,0dwrdt Napoleona
spod Moskwy"” (,,Napoleon w otoczeniu sztabu
podczas odwrotu z Rosji"), przed 1933 .,

olej, ptétno, wym. 83 x 87 cm (w zhiorach
Muzeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczéw
w Stawisku)

prawdziwy smutek ma wypisany na
twargy, narysowanej jako jednolita
tarcza [we wspomnianej juz ilustra-
cji do ballady Adama Mickiewicza].
I jakze wzruszajgca jest w innym ob-
razie [,Wolno$¢, Réwnos¢, Niepod-
legtos¢”] ta  babunia, blogostawig-
ca z gory wysithom powstarczym swe-
g0 narodu! Albo to niebo, gdzie dobry
Pan Bdg stucha orkiestry w operowych
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strojach, pod batutg dyrygenta we fra-
ku!! [w znanej nam juz z opisu Husar-
skiego ,Sw. Tréjcy”]” (J. Kleczynski,
Dylemmz' i prymitywi w LPS., ,,Kurier
Warszawski”, nr 272 z 2 pazdziernika
1932 r.,s. 16).

Malarz (i czlonek konkursowego
jury) Wiktor Podoski zwierzyt si¢ or-
ganizatorom wystawy, méwiac: ,|[...]
nigdy nie bylem tak wzruszony, jak
przy oglgdanin obrazdw szewca, autora
»Sadu Ostatecznego” [,,Sadu Bozego”],
»Powstania Polski” [ ,Wskrzeszenia Pol-
ski”] it.d. i z tgq radoscig [...] zlgczyto si¢
Jjedno: skryte pragnienie (wiem, ze nie-
mal nieosiggalne), zebym w mej wlasnej
sztuce potrafit byé réwnie bezposredni
i szczery” (W sobote 24 wrzesnia otwar-
cie wielkiej wystawy prac z konkur-
su naszego pisma, »Wieczor Warszaw-
ski”, nr 268 z 21 wrzeénia 1932 1., 5. 2).
Zwrécil tez uwage na fake, ze Praclew-
ski ,nie przeslizguje sig beztrosko ponad
Zyciem — jak wielu wspdtczesnych arty-
stéw — przeciwnie, zwraca sig don” 1, ad-
resujac krytyczne uwagi takze do sie-
bie samego, pisat dalej: ,, Arzysci powin-
ni marzyé o tematach, ktdreby miescily
w sobie zZycie obecne, i to, co je nurtuje.
Odtwarzajgc je, ujawniajg swdj do nie-
Qo stosunek, a tem samem i siebie. Od-
wracamy si¢ od wszystkiego, grzebige w
smakolykach techniki i podejscia formal-
nego. Skadze potem ten zal niewczesny:
nikogo nie obchodzi nasz maty swiatek.
My mamy dowcip, a trzeba miel ideg.
Praclewski jg ma. Poeta, epik, opowia-
da. Widzimy jak wyobraza sobie »Sad
Bozy<«, »Waolnosé, Réwnos¢ i Niepodle-
glosé«, rzady » Kazimierza Wielkiego«
[-Kazimierz Wielki”], »Sceng z Ham-
leta«, »Balladg Mickiewicza« [,Sce-
n¢ z Czatéw”) it.p. Nie wiele nas obcho-
dzi, ile w tem wszystkiem moze by( lite-
ratury, inscenizacja kazdego z tych te-
matéw ma wybitne walory plastycz-
ne, dekoracyjne, bo to jest wizja plasty-
ka. Fragmenty jego pldcien zdumiewa-
ja twérczg Swiezosciq ujecia kompozy-
cyjnego. Jesli chodzi o technike, wynalazt
réwniez wilasne sposoby, catkiem prze-
myslne” (W. Podoski, Ze swiata sztuki,
»>Mysl Narodowa’, nr 46 z 23 pazdzier-
nika 1932 ., s. 682).

Z opinig wyrazona przez Podo-
skiego zgodzil si¢ Konrad Winkler,
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takze wziety malarz artysta, keory
w opublikowanym nieco wcze$niej
w ,Polsce Zbrojnej” krétkim podsu-
mowaniu stylu i umieje¢tnosci Anto-
niego Praclewskiego, napisal wyraz-
nie zaskoczony: ,mimo skromnych
Srodkéw technicznych, osiggngt [on]
w sztuce swej rzadko widywang tatwos¢
w wypowiadaniu wewngtrznych prze-
2yl Zupelna swoboda w kompozycji,
praejrzystosé ukladu i ogromna szcze-
0S¢ w podejscin do postawionego sobie
zadania — kazq zapomniec o niezgrab-
nej, indolentnej formie, w jakg ubie-
ra swq malarskg wizje” (K. Winkler,
Wystawa prac dyletantéw w Instytucie
Propagandy i Sztuki, ,Polska Zbrojna’,
nr 281 z 11 pazdziernika 1932 1., s. 5).

Nie ma co ukrywaé — Praclewski
nie tylko byt ulubiericem publicznosci
i krytykéw, ale takze faworytem Ko-
mitetu Konkursowego, do ktérego na-
lezato az dwudziestu jeden wybitnych
artystow plastykéw tamtych czaséw
(Lucjan Adwentowicz, Edmund Bar-
tlomiejczyk, Wlodzimierz Bartosze-
wicz, Michal Bylina, Tadeusz Cie$lew-
ski syn, Bolestaw Cybis, Tytus Czyzew-
ski, Wojciech Jastrzgbowski, Wojciech
Kossak, Mieczystaw Kotarbinski, Fe-
licjan Kowarski, Henryk Kuna, Ra-
fal Malczewski, Stefan Norblin, Kazi-
mierz Pietkiewicz, Wiktor Podoski,
Jan Sokolowski, Tadeusz Pruszkow-
ski, Karol Stryjeniski, Franciszek Stryn-
kiewicz i Jan Zamoyski). Mieczystaw
Skrudlik, jeden z pomystodawcéw i or-
ganizatoréw konkursu, na temat ma-
larstwa Antoniego Praclewskiego opu-
blikowat w ,Wieczorze Warszawskim”
w dniu otwarcia wystawy dtuzszy arty-
kul, zakonczony stwierdzeniem: ,,Bez-
wzglednie szczery prymitywizm decydu-
je 0 wartosci i znaczeniu jego prac. Ma-
lowidta tego szewca, posiadajgcego bujne
Zycie wewngtrzne, prowadzq nas do zré-
det sztuki, unaoczniajg w jaki sposéb ro-
dzily sig jej formy. Praclewski zyt i pra-
cowal poza sferg oddzialywania sztu-
ki wspdtczesnej. Ta nieswiadomosé po-
zwolila mu pozostaé sobg, wypowia-
daé sig w sposéb nawskros oryginalny”
(M. Skr., Fenomen naszej wystawy. Ar-
tysta, o ktdrym nikt nie wiedziat, ;W ie-
cz6r Warszawski”, nr 271 z 24 wrzeénia

1932 1., s. 4).
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Co wiemy o tym niemlodym prze-
ciez warszawskim szewcu i artyscie,
bo liczacym juz, w chwili ujawnienia
jego wrodzonego, dyletanckiego ta-
lentu, sze$é¢dziesiat osiem wiosen zy-
cia? Niestety, bardzo niewiele.

Jak napisali w katalogu wystawy
w Stawisku jego autorzy ,O zyciu An-
toniego Praclewskiego nie wiedzieliby-
Smy dzis prawdopodobnie nic, gdyby nie
[...] fragment jego zyciorysu, nadestane-
go na konkurs wraz z obrazem” przy-
toczony w najobszerniejszym artyku-
le poswieconym temu artyscie, autor-
stwa Jana Bajkowskiego, opublikowa-
nym po czterech latach od zamknigcia
wystawy dyletantéw w warszawskim
IPS-ie (J. Bajkowski, Antoni Praclew-
ski — szewc, ,Prosto z Mostu”, nr 46
z 25 pazdziernika 1936 r., s. 19). Do-
brze tez, ze ten i inne cytaty z artykulu
Jana Bajkowskiego (1905-1942) - pu-
blicysty, literata, krytyka teatralnego
i plastyka, wybitnego dziatacza Stron-
nictwa Narodowego — zostaly powtd-
rzone w stawiskim katalogu. Mozna
mie¢ jedynie zal (tylko do kogo?), ze
najszczytniejszy zamiar Bajkowskie-
g0, ujawniony w przypisie do jego ar-
tykulu — napisania ksigzki o Praclew-
skim (,ksigzka ta ukaze si¢ w bibliote-
ce »Prosto z Mostu«") — niestety, nie
zostal zrealizowany. Autor opracowa-
nia, zamordowany przez nieznanych
sprawcéw w Warszawie na Saskiej Ke-
pie 17 listopada 1942 r., poza kilkoma
trafnymi opisami obrazéw dyletanta
(,Kazimierz Wielki”, »Procesja Boze-
go Ciala’, ,Réwno$¢, Wolnos¢, Nie-
podlegtos¢”, ,Cud Wisly”, ,Koncert
Paderewskiego w operze”) zdofal jed-
nak ujawni¢ nam, jak juz wiemy, 6w
kluczowy fragment zyciorysu artysty-
-dyletanta: ,,Urodzitem sig - pisal
Praclewski — w Sieradzu [w] 1864
roku dnia S stycznia z ojca Antoniego,
matki Feliksy wyznania rzymsko-ka-
tolickiego, samouk, chodzitem wpraw-
dzie do szkoly miejskiej, ale z przerwa-
mi, tak, ze sig w niej niczego nie na-
ucgyltem. Do Warszawy przyjecha-
tem w 17 roku swego Zycia. Zaraz do-
statem si¢ do  zajecia, pracowalem
Jjako czeladnik szewski zawsze z ksigz-
kg na warsztacie”. 1 moze to ostatnie
stwierdzenie o ksiazce jest najlepszym



wyjasnieniem, skad u samouka-arty-
sty, a z wyuczonego fachu szewca, tak
szerokie rozeznanie w ojczystej hi-
storii i literaturze. ,Przede wszystkim
Smialos¢ koncepcji — thumaczy Bajkow-
ski i t¢ kwestig, i fenomen artyzmu
Praclewskiego na przykladzie obrazu
»Kazimierz Wielki”, jednego z trzech
jego pldécien wyrédznionych pierw-
sza nagroda w konkursie. — »Kazi-
mierz Wielki« daje syntezg catego pa-
nowania. Postal krdla wystepuje w pet-
nym monarszym majestacie. To nie tyl-

obok koslawych, podartych, brudnych
butéw, w ktére wbhijat mlotkiem bia-
te czyste szpilki. [...] Na przodzie [ob-
razu] — rozumie si¢ — szewcy. Bijg tak
charakterystycznymi mlotkami w pode-
szwy, siedzqc pod wlasnym, cechowym
sztandarem. Cala duma i wdzigcznosé,
hotd, ucatowanie reki krdlewskiej mie-
sci sig w tym naprawdg monumental-
nym plétnie”. W innym za$ miejscu,
majac na mysli drugi z wyréznionych
obrazéw, powiada o Praclewskim z za-
dziwieniem: ,On jeden z plastykdw nie

2 | Antoni Praclewski, ,Wolnos¢, Réwnos¢,
Niepodlegtos¢”, przed 1933 r. (reprodukcja
wedtug katalogu wystawy, z egzemplarza
znajdujacego sie w zbiorach Biblioteki
Narodowej)

ko akcesoria, korona (taka, jak na ob-
razie Matejki), tron (taki, jak dla ar-
cybiskupa w katedrze — przypatruje
mu sig przeciez pilnie kazdej niedzie-
li), berto (Boze pozal si¢! — Praclewski
nigdy berta nie widziat, wigc [jest] ta-
kie, jak laski tych szczgsliwych matzon-
kéw co to zlotego wesela dozyli). Nie to
wszystko jednak, powtarzam, oddaje
majestat — krdlewskos¢ czuje sig patrzqc
na calosé, tak, jak czuje si¢ obecnosé Bo-
stwa w »Procesji Bozego Ciata«. Krd-
lewskos¢ i swigtos¢ sq dla Praclewskiego
Zjawiskami, ktdrych wspaniatosé wy-
petnia warsztat szewski za posrednic-
twem tej ksigzki lezgcej stale na nim,

pozostat obojetny na fakt wskrzesze-
nia panstwa, dajgc jedng z najpickniej-
szych swoich kompozycji pod wymow-
nym  tytulem: »Réwnosé, Wolnosé,
Niepodleglosi«. Kompozycja ta ma
niezwykle cickawe zatozenie. Jest rzu-
cona na kobierzec potraktowany pla-
sko, dekoracyjnie, co zmuszatoby kaz-
dego do réwnie plaskiego traktowania
postaci. Tymczasem dom, z ktdrego wy-
chodzi, jak nalezy przypuszczad, pre-
zydent Rzeczypospolitej, narysowany
w nieudolnej wprawdzie, ale perspekty-
wie, postacie uciekajgcych zaborcéw sq
tak plastyczne, ze az tréjwymiarowe’.
Kiedy po trzech latach od wre-
czenia samoukowi pierwszej nagro-
dy w konkursie Bajkowski, z niema-
lym trudem, odnalazt naszego bo-
hatera w ne¢dznym mieszkanku przy
ul. Furmanskiej na warszawskim Po-
wislu - to, co tam zobaczyl bylo ob-
razem ne¢dzy i rozpaczy: ,Stary,
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siedemdziesigcioletni, glodny (na bla-
szanej misce pot ogorka), zdziwaczaly,
gluchy jak piess Praclewski [...]. Prac-
lewski promowany pierwszq nagrodg
— pudtem farb na malarza” (tamze)...

Moze organizatorom konkursu,
$wiadomym wielkiego sukcesu wysta-
wy, zabraklo wyobrazni? Nast¢pne-
go dnia po rozdaniu nagrdd, w arty-
kule Wyniki naszego konkursu. Po za-
mknigcin wystawy z konkursu ,Wie-
czoru  Warszawskiego”, napisali oni
bowiem na swoich lamach: ,Komi-
tet nie ograniczyl sig jedynie do podzia-
tu i przyznania nagrod, ale wytonit po-
nadto z grona swego komisje, ktdrej za-
daniem begdzie zaopiekowaé si¢ mtody-
mi talentami” Przy czym nie miata to
by¢ pomoc w pokonywaniu trudéw
codziennego zycia, ale podnoszenie
wiedzy na temat uprawianej przez na-
grodzonego dyletanta dziedziny sztu-
ki, o czym $wiadezy jeszcze jedno zda-
nie tego krotkiego tekstu: ,/Wysitki
starszego pokolenia przedstawiajg juz
catkowicie  skrystalizowane wartosci,
wobec ktdrych kwestia jakiegokolwiek
szkolenia jest zagadnieniem nieaktual-
nem” (,Wieczér Warszawski”, nr 290
z 16 pazdziernika 1932 r., s. 4). Szko-
da, ze wlasnie tak...

A co z obrazem, zakupionym po
wystawie przez Jarostawa Iwaszkie-
wicza? Czy zachowal si¢ w tych pel-
nych zachwytdw recenzjach jakis
jego opis?

Wspomina o nim jedynie (ale za to
Z pozytywng oceng) — nie rozpoznaw-
szy zresztg autora dziela, co mozna
w petni usprawiedliwi¢, jako ze w ka-
talogu wystawy nie wymieniono pel-
nej listy eksponowanych na wystawie
prac Praclewskiego™ — historyk sztu-
ki Mieczystaw Wallis, ktdry recenzje
z wystawy (zebrane pdzniej wraz z in-
nymi tekstami tego autora w zbioro-
wym wydaniu: M. Wallis, Szzuka pol-
ska dwudziestolecia. Wybdr pism z lar
1921-1957, Warszawa 1959) publiko-
wal w ,,Robotniku” O Antonim Prac-
lewskim pisat on m.in.: ,, Jest to arty-
sta w calym znaczeniu tego stowa. Po-
siada on swe wlasne powazne a naiw-
ne spojrzenie na Swiat i swdj indywidu-
alny styl malarski, po ktdrym go moz-
na natychmiast poznaé, swe schematy
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kompozycyjne pokrewne pod pewnemi
wzgledami schematom kompozycyjnym
malarstwa Sredniowiecznego, swe kre-
acje ikonograficzne, swdj koloryt. Obok
niego nalezy postawic autora »Napole-
ona w otoczeniu sztabu podczas odwro-
tu z Rosji«, autora ilustracji do » Cza-
téw« Mickiewicza ovaz autora wido-
ku, przedstawiajgcego dom, z drzewa-
mi i kwiatami na pierwszym planie.
Dzieta wszystkich malarzy wymienio-
nych cechuje nieporadnos¢ ujecia per-
spektywicznego i nieudolne traktowa-
nie postaci ludzkich w polgczeniu z wy-
rainym  pociggiem do dekoracyjnego
rozwigzywania plaszczyzny, do deseni
i ornamentéw plaskich, w szczegdlnosci
kwiatowych, niekiedy takze do akcen-
towania ckspresji” (M. Wallis, Szzuki
Plastyczne. Wystawy w Instytucie Pro-
pagandy Sztuki, ,Robotnik”, nr 343
z 7 pazdziernika 1932 r, s. 4). Spro-
wadziwszy wymienionych w recen-
zji autoréw obrazéw do jednej tylko,
znanej nam juz osoby, $mialo moze-
my powiedzie¢: tak wlasnie malowat
szewc Antoni Praclewski.

WoJCIECH PRZYBYSZEWSKI

*z nadestanych na konkurs i eksponowa-
nych na wystawie prac Antoniego Praclewskie-
go w spéznionym o tydzien katalogu wystawy
(Wystawa prac konkursu ogloszonego przez re-
dakcje Wieczoru Warszawskiego ,,Szukamy no-
wych talentbw” — wrzesien-padziernik 1932,
Warszawa 1932) wymieniono tytuly trzech na-
grodzonych obrazéw: ,Sad Bozy”, ,Kazimierz
Wielki”, ,Wolno$¢, Réwnos¢, Niepodleglose”
(s. 9), w innym za$ miejscu, ale juz anonimowo,
ponownie ,Sad Bozy” oraz dwa kolejne dziela:
»Powstanie Polski” i ,Scena z Hamleta” (s. 7).
Nalezy jednak przyjaé, ze prac tych bylo co naj-
mniej dwanascie (,Sad Bozy” [,,Sad Ostatecz-
ny”], ,Sw. Tréjca’, ,Procesja Bozego Ciala’, ,,Ka-
zimierz Wielki”, ,Odwrét Napoleona spod Mo-
skwy” [,Napoleon w otoczeniu sztabu podczas
odwrotu z Rosji”], ,Wolnos¢, Réwnos¢, Nie-
podlegtosd”, ,Powstanie Polski” [,Wskrzeszenie
Polski”], ,Cud Wisly”, ,,Scena z Hamleta”, ,Sce-
na z Czatéw’, ,,Apoteoza Slowackiego” i ,,Kon-
cert Paderewskiego w operze”). Katalog zawie-
ra tez pelny tekst zyciorysu tego artysty-amato-
ra, spisany przez niego samego i znany nam juz
we fragmencie z cytatu opublikowanego w arty-
kule J. Bajkowskiego i powtérzonego w katalo-
gu wystawy w Stawisku.
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Spotkanie z ksiazka

HISTORIA POLSKIEGO SMAKU

Srod wielu publikacji dotyczacych polskiej kuchni szczegéing uwage zwraca wydana przez
Wydawnictwo Naukowe PWN pod koniec ubiegtego roku ksiazka autorstwa Mai i Jana
tozinskich - Historia polskiego smaku. Kuchnia. Stot. Obyczaje.

Ksiazka ta jest przyktadem bardzo udanej popularyzacji na wysokim poziomie. Czytajac
ja, przenosimy sie wraz z autorami w czasy najdawniejsze, do okresu panowania Piastow i Ja-
giellondw, w ktorym polski smak dopiero sie ksztattowat, zasiadamy przy sarmackim sto-
le, uczestniczymy w obiedzie czwartkowym u kréla Stasia, poznajemy sekrety kuchni zie-
mianskiej, wspominamy przedwojenne smaki i powojenne problemy z aprowizacja. Historycz-
nym informacjom towarzysza cytaty z literatury polskiej i obcej, poradnikéw oraz kalendarzy,
wzbogacone licznymi anegdotami, a takze przepisami.

Autorzy nie ograniczaja sie zreszta tylko do tematyki zwiazanej z kuchnia. Wiele uwa-
gi poswiecaja zagadnieniom pokrewnym, a takze historii obyczaju i przemianom spoteczno-
-kulturalnym w Polsce w ciagu minionych wiekow. Aby zorientowac czytelnikéw w bogactwie
poruszonych tematdw, warto przytoczy¢ tu niektore ciekawostki opisane w ksiazce.

Moze niektdrzy wiedza, ze pod koniec XIV w. wyrobem cukierkdw z cukru trzcinowego zaj-
mowali sie krakowscy aptekarze, a ten stodki przysmak uwazano za wzmacniajacy lek. Nie-
wielu jednak zapewne styszato o tym, ze tak jak cukierki ssano bedacy podstawa pozywie-
nia w sredniowieczu suszony ser, ktory byt tak
twardy, ze rabano go na mate kawatki. W sar-
mackiej kuchni do wyrobu ciast specjalnie uzy-
wano zjetczatego masta, aby zaostrzy¢ smak
Historia wypieku. Bardzo czesto taczono wowczas sma-
pe :]hkiﬁ:gll smakil l;: ;;i)zdeer ]i (Ztlzé :1e same potrawy doprawiajac

beiwhais (SR e Historia polskiego smaku - to takze histo-
ria zastawy stotowej, i ten temat réwniez zo-
stal wyczerpujaco przedstawiony w ksigzce.
Wspétczesnych biesiadnikéw moze dziwi¢, ze
na oddzielnych talerzach, postugujac sie wia-
snymi, przynoszonymi z domu tyzkami, jadano
w Polsce dopiero od XVI w. Na naczyniach na
sl zawieszano zeby rekina zartacza, co miato
chroni¢ przed otruciem. Stuzba w osiemnasto-
wiecznych dworach zmywata talerze w jadalni,
w czasie uczt, a wody nie zmieniano. Do wycie-
rania naczyh uzywano starego ptétna.

Zasady spozywania positkow i przestrzega-
nia licznych postéw byly srodkiem sprawowania whadzy i kontroli nad poddanymi zaréwno
przez panujacych, jak i przez przedstawicieli Kosciota. Bolestaw Chrobry kazat nawet wybija¢
zeby rycerzom famiacym posty. A ten w Polsce byt znacznie surowszy niz w innych krajach ka-
tolickich. W piatki jadano tylko ryby i jarzyny, co - uwazane za zabobon i egzaltacje - razito
cudzoziemcow. Dtugie okresy powstrzymywania sie od jedzenia, a potem oddawanie sie nie-
poskromionemu obzarstwu, bywato zgubne. Ksiaze brzeski Bolestaw lll zmart w 1352 r., zjadt-
szy po czterdziestodniowym poscie trzynascie kurczat na Wielkanoc. W XVIII w. krajczy koron-
ny Adam Matachowski miat w swym dworze w Bakowej Gorze dwulitrowy kielich - kazdy nowy
gos¢ musiat wypi¢ duszkiem do dna jego zawartos¢. Zwyczaj ten skutkowal rdwniez smiertel-
nymi ofiarami, a dwdr nie byt czesto odwiedzany.

Wraz z uptywem czasu wiele zwyczajéw kulinarnych ulegto zmianie, a do higieny w kuchni
zaczeto przywigzywac nalezyta wage. Rowniez te ewolucje wnikliwie Sledza autorzy.

Ksiazka napisana zostata przystepnym, a zarazem poprawnym jezykiem, co sprawia, ze
czyta sie ja z prawdziwa przyjemnoscia, a wyobraznia czytelnika, rozbudzona wspaniatymi
opisami uczt, pozwala na niezwyk}a podroz w czasie. Starannie dobrane przez autoréw ilu-
stracje stanowia oryginalne tto dla ciekawej tresci. Bogata bibliografia odsyta do podobnych
tematycznie pozycji.

Trafny tez jest pomyst zamieszczenia na koncu ksiazki Stownika potraw i produktow daw-
nej kuchni polskiej. Dzieki temu poznajemy znaczenie czesto wystepujacych w literaturze ter-
minéw.

Ksiazka na pewno jest cenna lektura dla szerokiego grona odbiorcéw, nie tylko dla pasjo-
natéw kuchni, czytelnikow zainteresowanych dawnymi obyczajami, ale i dla wszystkich spra-
gnionych poznac rzetelnie opisany fragment naszej historii.

Publikacje (cena: 89 zt) mozna naby¢ w ksiegarniach naukowych lub zaméwi¢ bezpo-
srednio u wydawcy (ksiegarnia@pwn.pl, tel. 801-33-33-88, ksiegarnia wysytkowa: 02-676
Warszawa, ul. Postepu 18).

Sag i lan Laoginscy
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Muzeum powstania
styczniowego w Podbrzeziu

malej  miejscowosci

na Laudzie (Zmudz,

Litwa) — w Podbrze-

ziu znajduje si¢ mu-
zeum w caloéci pos$wigcone powsta-
niu styczniowemu i $mialo mozna
rzec, ze jest jedyna takq muzealng pla-
céwka na $wiecie, bo podobnej nie
ma ani w granicach wspélczesnej Pol-
ski, ani tez na ziemiach calej dawne;j
Rzeczypospolitej.

Przypomnijmy, powstanie stycz-
niowe, najwickszy nasz zryw narodo-
wy przeciw Imperium Rosyjskiemu,
ogloszone zostato 22 stycznia 1863 r.
w Warszawie manifestem Tymczaso-
wego Rzadu Narodowego. Tego tez
dnia wybuchto w Krélestwie Polskim,
a 1 lutego — w bytym Wielkim Ksie-
stwie Litewskim. Celem nadrzednym
byta wsp6lna walka Polakéw i Litwi-
néw przeciwko caratowi dla wyzwole-
nia zajetych przez niego podczas roz-
bioréw ziem Rzeczypospolitej i od-
tworzenie wspélnej, niepodlegtej pan-
stwowosci. Powstanie swym zasiegiem
obj¢to jedynie ziemie zaboru rosyj-
skiego, wiec Krélestwo Polskie i gu-
bernie rosyjskie na ziemiach zabra-
nych - Litwie, Bialorusi i czg$ci Ukra-
iny. Mialo charakter wojny partyzanc-
kiej i trwalo do jesieni 1864 r. Mimo
poczatkowych sukceséw, zakoniczylo
si¢ jednak kleska. Kilkadziesiat tysiecy
insurgentéw poleglo w walkach, set-
ki stracono, tysiace pognano na kator-
ge i zeshanie, liczni poszli na emigra-
cj¢. Upadek powstania sprowadzit po-
nadto dotkliwe represje: zniesienie au-
tonomii kraju w zakresie politycznym
i ekonomicznym, konfiskaty majat-
kéw, kasaty klasztoréw, nasilenie rusy-
fikacji, wspieranie prawostawia, karne

zsylanie na Syberig calych wsi. Na zie-
miach litewskich zapanowat terror
Murawjowa ,wieszatiela.

Muzeum w Podbrzeziu, miesz-
czace si¢ w dawnym dworze baro-
néw Szyllingdéw, upamietnia przede
wszystkim przebieg powstania na
Zmudzi, wchodzacej jako starostwo

w sklad bylego Wielkiego Ksiestwa
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Litewskiego. Powstanicy byli tam
szczegolnie aktywni w powiatach: ko-
wienskim, rosienskim i szawelskim;
w guberni kowienskiej odbylo si¢ 178
bitew i potyczek. Wtasnie w Podbrze-
ziu, ukrytym wéréd pol i laséw Lau-
dy, aido dzi$ lezacym poza gléwnymi
szlakami, znalazl swe ustronne miej-
sce ofrodek dzialan powstanczych

1 | Dawny dwor Szyllingéw w Podbrzeziu
- siedziba muzeum powstania styczniowego

2 | 3 | Fragmenty ekspozycji muzealnej
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ksiedza  Antoniego  Mackiewicza
(1828-1864), wspierany przez tam-
tejszego ziemianina Stanistawa Szyl-
linga, przewodniczacego wladz po-
wstaniczych poniewieskiego powiatu.
Mackiewicz, urodzony we wsi
Morkiai (nieopodal Cytowian) w ro-
dzinie niezamoznych ziemian, ksztal-
cit sie w Wilnie, Kijowie i Worniach.
Byt wikariuszem w pobliskim Kraki-
nowie, a w 1855 r. objal kosciot filial-
ny w Podbrzeziu. W 1862 ., po spo-
tkaniu z przybylym z Polski Zygmun-
tem Sierakowskim i Konstantym Ka-
linowskim, pézniejszymi przywdd-
cami powstania na terenach bylego

Wielkiego Ksigstwa, sam wiaczyt sie
w przygotowania do czynu zbrojne-
go, a baza swych dziafan uczynit wia-
$nie dwor w Podbrzeziu; w tamtejszej
kuzni przygotowywano i naprawiano
bron. Mackiewicz zorganizowal od-
dziat liczacy okoto 300 powstanicow,
na czele ktérego ruszyl do walki jako
pierwszy w bylym Wielkim Ksigstwie.
Bral udziat w starciach z wrogiem na
Kowieniszczyznie oraz w decydujacej
bitwie pod Birzami w maju 1863 r.,
niestety, zakoficzonej przegrang przez
powstancéw. Dowddca putku ,,pod-
brzezskiego”, Zygmunt Sierakowski,
zostal w tej bitwie ranny i dostal si¢
do niewoli — niebawem zostal stra-
cony w Wilnie na szubienicy, a Mac-
kiewicz, dowodzacy pézniej w licz-
nych potyczkach samodzielng partia
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chlopska, zostal pojmany w grudniu
1863 r., nicbawem tez podzielil tra-
giczny los poprzednika w Kownie.

W Podbrzeziu zachowaly si¢ do
dzi$ zabytki przesztosci — $lady czasu
powstania styczniowego. Najwazniej-
szym z nich jest zabytkowy, wzniesio-
ny zapewne jeszcze w koricu XVIII w.
dwér Szyllingéw, ktérego wiasciciel
zostal zestany po upadku powstania
na Syberi¢, dwér skonfiskowany i, jak
czgsto wéwczas bywalo, sprzedany ro-
syjskiemu wojskowemu. Jeszcze przed
pierwsza wojna $wiatowa nabyla go
od niego miejscowa wspdlnota chlop-
ska, by urzadzi¢ szkole litewska, kt6-

- F{E'

ra miescita si¢ tu do poczatku drugiej
wojny swiatowej.

Dwoér jest wzniesiona na planie
prostokata obszerna, drewniang bu-
dowla z kamiennym podmurowa-
niem, ktdrej wieniec znajduje si¢ pod
poziomym, takze drewnianym sza-
lunkiem. Ma centralnie umieszczony,
obudowany ganek oraz poddasze pod
naczétkowym dachem, krytym drob-
nym gontem. Niektdre okna maja tra-
dycyjne okiennice.

Taki wyglad uzyskat dwér w na-
stepstwie prac remontowych, kto-
rym zostal poddany dla powstalego
w 1993 r. muzeum powstania stycz-
niowego. Dla potrzeb muzealnych
przeznaczono cztery sale — glow-
na, na wprost ganku i trzy boczne od
zachodu. W pozostalych znajduja
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pomieszczenie ekspozycje czasowe,
aizby od strony wschodniej stuza opie-
kunom obiektu. Poddasze natomiast
zostalo zaaranzowane jako nowocze-
sna sala konferencyjna. W 2011 r. eks-
pozycje muzealng gruntownie zreor-
ganizowano i unowoczes$niono. Obec-
nie stanowig ja duzych rozmiaréw
plansze z tekstami oraz reprodukcja-
mi obrazéw, fotografii i map, przedsta-
wiajacymi nie tylko przygotowania do
powstania, jego przebieg i popowsta-
niowe represje, ale tez szersze tlo hi-
storyczne, dajace obraz porozbiorowe-
go czasu niewoli i wezesniejszych zry-
woéw niepodleglosciowych — powstan
kosciuszkowskiego i listopadowego
na terenach bylego Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego. Eksponaty z epo-
ki, niezbyt liczne, s3 depozytami z in-
nych litewskich muzedw; w duzych
przeszklonych gablotach wyekspono-
wane zostaly egzemplarze uzywanej
przez powstancéw broni bialej i pal-
nej. Pokazane sa takze kopie obrazéw
czy grafiki, odbitki odciskéw piecze-
ci (w jezyku polskim) powstaniczego
rzadu narodowego, dyktatora powsta-
nia — Mariana Langiewicza czy innych

4 | Kosciét w Podbrzeziu

5 | Krzyz nagrobny Szyllingdéw na cmentarzu
przykoscielnym w Podbrzeziu




6 | Pomnik powstancéw 1863 r. w Swietobrosci

(zdjecia: Jan Sktodowski)

instytugji tego okresu. W bocznej sali
natomiast, poprzez symboliczne za-
komponowanie duzego bialego po-
chylonego krzyza i szubienicznych pe-
tli zwieszajacych si¢ u sufitu, odtwo-
rzony jest nastroj grozy popowstanio-
wych represji z czaséw okrutnej stawy
Murawiowa. Calosci dopelnia stosow-
nie dobrane gérno-boczne oswietle-
nie, kierowane na prezentowane cks-
ponaty. Nalezy wreszcie podkreli¢
fakt, Ze zamieszczonym tekstom towa-
rzyszg ich tlumaczenia — na jezyk an-
gielski oraz... polski, co nalezy przyja¢
z sympatig jako na wskro§ pozytywne
novum wobec dotychczasowej prakey-
ki opisu muzealnych eksponatéw jedy-
nie w jezyku panistwowym.

Kolejnym  zabytkiem Podbrze-
zia jest drewniany kosciét z 1859 r.
o trdjkatnym frontonie wspartym
na czterech kolumnach i zwieniczo-
nym o$miokatng wiezyczka, przykry-
ta helmem z zelaznym krzyzem. Za-
chowalo si¢ zabytkowe wngtrze $wia-
tyni — barokowy ottarz, feretrony oraz
interesujace malarstwo, a w zakrystii

zbidr rzezb. Tuz przy kosciele znajdu-
je si¢ kamienny, osadzony wtdrnie na
mtiyniskim kole, dziewigtnastowieczny
krzyz nagrobny, upamietniajacy mal-
zenstwo Szyllingéw — Adama i Elz-
biete z Szabaniewiczéw oraz ich c6rki
Juli¢ i Pauling. Nieopodal wznosi si¢
drewniana dzwonnica, a dalej drew-
niane budynki spichlerza i plebanii.
Na ich zewng¢trznych $cianach moz-
na obejrze¢ dawne zeliwne i zelazne
krzyze, a we wnetrzu plebanii kolekeje
szat liturgicznych, rzezb oraz naczyn.
Oddzielng ekspozycje poswigcono

tam ks. Antoniemu Mackiewiczowi —
urzadzil ja miejscowy ksiadz kapucyn
ojciec Stanistaw — Stanislovas (Myko-
las Dobrovolskis).

W niezbyt duzej odleglosci od
Podbrzezia takze odnajdziemy pa-
miatki z czaséw powstania. W Cyto-
wianach wielki glaz upamigtnia miej-
sce cmentarza powstanicéow 1863 r.,
a w okolicach tego miasta, w glebi
lasu znajduje si¢, cho¢ trudno na nie
trafi¢, oznaczone kamieniem w ogro-
dzeniu miejsce $mierci Zygmunta Cy-
towicza, dowddcy miejscowego po-
wstaniczego oddziatu. Z kolei w Swie-
tobrosci, na lewym brzegu Niewiazy,
wzniesiony zostal w 1938 r. betono-
wy pomnik pos$wigcony, jak glosi in-
skrypcja w jezyku litewskim, ,,pocho-
wanym tu 75 powstaricom, ktdrzy stra-
cili zycie z okrutnej carskiej reki’.

22 stycznia 2013 r. mingla 150.
rocznica wybuchu powstania stycz-
niowego. To dobry czas, by zagubio-
ne posrdd pdl Laudy i prawie zupel-
nie w Polsce nieznane muzeum, a tak-
ze inne $lady tamtych wydarzen znala-
zly si¢ na szlaku wycieczek szkolnych
i milosnikéw naszej niezbyt odleglej
przeciez historii.

JAN SKEODOWSKI

Spotkanie z ksiazka

KRESOWA ATLANTYDA

.Ksigzka ta jest w zamierzeniu pierwszym tomem cyklu opowiesci
o kresowej Atlantydzie. O krainie zatopionej w odmetach niepamieci po-
przez dfugotrwate dziatanie cenzury i milczenie, by rzekomo nie wzbu-
dzac resentymentow do ziem przez Polske utraconych” - pisze we wstepie
do swojej najnowszej publikacji Kresowa Atlantyda. Historia i mitologia
miast kresowych (wyd. MS, Opole 2012) Stanistaw Stawomir Nicieja -
historyk, biografista i eseista, dtugoletni rektor Uniwersytetu Opolskiego
i senator RP V kadencji, znany réwniez z taméw ,, Spotkan z Zabytkami”.

Wczytajmy sie w dalsze stowa autora: ,,Temat to fascy-
nujqcy i rozlegty, trudny do ogarniecia myslg — niby ocean.
Bo jak opisac te wielobarwng mozaike krajobrazéw oraz pa-
noram miast i wsi? Jak stworzy¢ zbiorowy portret mieszkan-
cow tamtej zatopionej Atlantydy, ich uczuc, uniesien, sukce-
s6w, upadkow, radosci i okrucienstw, ktorych tam doznali?”

Stanistaw Stawomir Nicieja doskonale poradzit sobie
z tym zadaniem. W pierwszym tomie publikacji opisat Lwdw,
Stanistawdw, Tarnopol, Brzezany i Borystaw. To nie jest zwy-
kte przedstawienie miast i ich zabytkow. To plon wedréwek
autora z aparatem fotograficznym i notatnikiem po cmen-
tarzach, opuszczonych swiatyniach i zburzonych patacach,
kwerend w archiwach, spotkan z potomkami rodzin kreso-
wych. Materiat do ksiazki powstat na podstawie wspomnien
Swiadkéw, opowiesci rodzinnych i regionalnych legend.

Stanbdaw Shwomir Misica

. Kresowa Atlanryda

W ksiazce zamieszczono 275 fotografii, ktore cudem przetrwaty czesto-
kro¢ zagtade ich pierwszych whascicieli, a indeks zawiera ponad 1300 na-
zwisk. Walorem publikacji jest to, co wyrdznia tworczos¢ Stanistawa Niciei -
piekny literacki jezyk, erudycja i potoczysta, sugestywna narracja dodatkowo
okraszona bogata ikonografia.

Przedstawieniom miast kresowych towarzysza tez odniesienia do literatu-
ry. | tak, opisujac Stanistawéw, S. Nicieja nawiazuje do umieszczonej w Trylo-
gii Sienkiewicza sceny pogrzebu Michata Wotodyjowskiego w stanistawowskiej

kolegiacie, przedstawiajac Lwow wspomina poemat wspdtcze-
snego polskiego poety Tomasza Rdézyckiego o tym miescie,
a Borystaw - cytujac eseje Iwana Franko i powies¢ o tematyce
borystawskiej autorstwa Stanistawa Augusta Muellera.

Duzo miejsca poswieca autor znanym ludziom pochodza-
cym z kresowych miast; sg to m.in.: lwowianie Adam Hanusz-
kiewicz (ktéremu ksiazka jest dedykowana, a jeden rozdziat po-
Swiecony w catosci) i Stanistaw Lem, stanistawowianin Daniel
Passent, pochodzacy z Brzezan Edward Rydz-Smigly, tamopo-
lanin Kazimierz Michatowski, borystowianin Zdzistaw Zygulski.
Aby poznac wszystkie te — czasami juz zapomniane - postacie
iichlosy, zwiazane z dziejami Kresow, trzeba przeczytac ksiazke.

Publikacje mozna naby¢ (cena: 54,60 zt) bezposrednio
u wydawcy (Wydawnictwo MS, 45-057 Opole, ul. Ozimska
17, tel./fax 77 454-64-12, www.wydawnictwoms.pl).
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ZABYTKI W KRAJOBRAZIE

Mata Zbrojownia
w Gdansku

o przechowywania w jed-

nym miejscu broni i amu-

nicji wybudowano w Sta-

rym Gdansku dwa arsena-
ty: Wielka i Mala Zbrojowni¢. Obie
usytuowane zostaly w bezposrednim
sasiedztwie zewngtrznych umocnien
miasta. Najpierw, w latach 1601-1609
zbudowano Wielka Zbrojownie, zlo-
kalizowang na terenie Gtéwnego Mia-
sta, w poblizu Bramy Wyzynnej. P6z-
niej, gdy w pierwszej potowie XVII w.
nastgpila dalsza rozbudowa fortyfika-
cji, postanowiono zbudowal jeszcze
jeden arsenat, ktéry w odréznieniu od
wezesniejszego otrzymat nazwe Malej
Zbrojowni. Nowy obickt wzniesiony

zostal na Starym Przedmieéciu, nie-
opodal Bastionu Sw. Gertrudy i Bra-
my Nizinne;j.

Tworca Wielkiej Zbrojowni byl
Flamand Antoni van Opberghen, od
1586 r. budowniczy miejski, archi-
teke i fortyfikator, z duzym doswiad-
czeniem i praktyka zawodowa oraz
uksztaltowang osobowoscia artystycz-
na. Dzigki jego dzialalnoéci przeszcze-
pione zostaly na grunt Gdariska, a po-
tem Pomorza formy stylowe nider-
landzkiego manieryzmu. Najlepszym
przyktadem tego kierunku jest ksztatt
architektoniczny nadany przez niego
Wielkiej Zbrojowni. Powstalo dzie-

lo, ktére nalezy do najcenniejszych
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obiektéw w Gdansku, a takze na trwa-
le wpisalo si¢ w dzieje architektury
polskiej. Zupetnie odmienny charakter
reprezentuje Mata Zbrojownia. Jest to
budynek o nieskomplikowanej archi-
tekturze, odzwierciedlajacej petniona
funkeje.

Mata Zbrojownia wybudowana zo-
stata w latach 1643-1645 wedhug pro-
jektu Jerzego Strakowskiego — syna
Jana — budowniczego miejskiego. Oj-
ciec zadbal o staranne wyksztalcenie
syna, wysylajac go do Holandii, aby po-

ieral tam nauk¢ zawodu w dziedzinie
budownictwa. W 1641 r. Jerzy powro-
cit do rodzinnego Gdanska i zostal za-
trudniony jako inzynier miasta. Nieba-
wem otrzymal zlecenie na wykonanie
projektu Malej Zbrojowni. Podjecie
decyzji o budowie tego nowego arsena-
tu wynikato z koniecznosci zaopatrze-
nia w bron i amunicj¢ znacznie juz roz-
szerzonych  potudniowo-wschodnich
umocnien miasta.

Jednokondygnacyjny ceglany bu-
dynek Malej Zbrojowni z podda-
szem uzytkowym zaprojektowany zo-
stal na prostokatnym planie. Calos¢
wzdluz przekryto dwoma dwuspado-
wymi dachami, z koszem odwadniaja-
cym poérodku. Sciany boczne zwien-
czono szczytami, obustronnie zamyka-
jacymi dachy. W dwéch miejscach da-
chy przecigte zostaly obustronnymi lu-
karnami. Jednoprzestrzenne wnetrze
budynku stanowito przestronng hale.
Rzad drewnianych slupéw posrod-
ku niej podpieral podciag, na ktérym
oraz na Scianach wzdluznych opiera-
ly si¢ belki stropowe poddasza. Dostgp
do hali zapewniony byt poprzez szes¢
bram portalowych: cztery w $cianach
szczytowych i dwie w $cianie fronto-
wej. Przyziemie budynku doswietlaly
okna w fasadzie, poddasze za$ — okna
w elewacjach szczytowych i lukarny.
Hala przeznaczona byla przede wszyst-
kim do przechowywania cigzkiej bro-
ni: armat, mozdzierzy. Na poddaszu,

1 | Fasada Matej Zbrojowni od strony pl. Watowego
- rekonstrukcja stanu z XVIl w. (wg Jerzy
Stankiewicz, Strakowscy, fortyfikatorzy, architekci
i budowniczowie, Gdansk 1955)

2 | Pétnocna elewacja szczytowa Matej
Zbrojowni




czgéciowo tez w hali, znajdowala si¢
bron lekka. Szerokie, pétkoliscie za-
mknigte otwory lukarn nad bramami
portalowymi umozliwialy transport tej
broni na poziom poddasza.
Zastosowany w elewacjach detal
kamienny byl bardzo skromny. Otwo-
ry bramowe i narozniki $cienne otrzy-
maly boniowanie, portale rzezbiar-
sko uksztaltowane zworniki, a cegla-
ne szczyty $cian bocznych i lukarn ka-
mienne zwieniczenia. Najbardziej jed-
nak dekoracyjnym elementem w ca-
tym budynku byla kamienna poli-
chromowana tablica z herbem Gdan-
ska i datg ukoriczenia budowy ,,1645”,
osadzona posrodku $ciany frontowe;.
Zmiany w sposobie prowadzenia
dziatari wojennych spowodowaly, ze
na poczatku XIX w. Mata Zbrojownia
stracita swoje znaczenie. W 1833 r.
dokonano jej przebudowy. Zlikwido-
wano wowczas ozdobne szezyty lu-
karn, zastepujac je daszkami pulpi-
towymi. Podwyzszono tez oba por-
talowe otwory bramowe fasady. Naj-
wickszych jednak strat budynek do-
znal w 1945 1. Zniszczone zostaly da-
chy i wszystkie szczyty, zachowaly
si¢ tylko mury obwodowe z kamien-
nym wystrojem. W $cianie fronto-
wej szczgdliwie przetrwata najwicksza

2012 r. ukazat sie album Wydawnictwa Bosz - Polskie nekropolie, z tek-
stem Jacka Kolbuszewskiego i zdjeciami Adama Bujaka.

Autorzy proponuja czytelnikom wedréwke po czterech najstynniejszych
polskich cmentarzach: Powazkowskim w Warszawie, tyczakowskim we Lwowie,
Rakowickim w Krakowie i Rossie w Wilnie. Dlaczego te wtasnie nekropolie zo-
staty wybrane? Poniewaz sa one nie tylko miejscami pochéwku stynnych, za-
stuzonych rodakéw, narodowymi panteonami, ale takze swoistymi galeriami

3 | Kamienna tablica z herbem Gdanska i datg
ukonczenia budowy ,,1645" na Scianie fasady

(zdjecia: Stanistaw Grzelachowski)

ozdoba budynku — kamienna tabli-
ca z herbem Gdanska. Podczas po-
wojennej odbudowy, prowadzonej od
1956 r., odtworzone zostaly dachy,
lecz nie jako drewniane, ale wykona-
ne juz w konstrukeji zelbetowej. Przy-
wrécono wszystkie szczyty oraz pier-
wotny ksztalt otworéw bramowych
w $cianie frontowej. Niestety, nie zre-
konstruowano kamiennych zwien-
czen szczytowych i oprawy otwo-
réw bramowych w §cianie frontowe;.

POLSKIE NEKROPOLIE

dotyczace nekropolii.

Odbudowany obiekt przeznaczo-
no na garaz takséwek Wojewddzkie-
go Przedsigbiorstwa Komunikacyjne-
go. Wnetrze budynku przystosowa-
ne zostalo do potrzeb tego uzytkow-
nika. W latach dziewig¢édziesigtych
ubieglego wieku nastapila zmiana
uzytkownika — od tej pory stuzy stu-
dentom Wydzialu Rzezby Akademii
Sztuk Picknych w Gdanisku.
Odbudowana Mata Zbrojownia
jest obiektem nierozlacznie zwia-
zanym z historia dawnego Gdan-
ska, a zwlaszcza z jego umocnienia-
mi obronnymi, z ktérymi byla $ci-
$le powiazana. Architektura jej jest
odzwierciedleniem funkcji, ktéra
od poczatku petnita. Peryferyjne jej
usytuowanie nie wymagalo podob-
nego uksztaltowania, jakie otrzyma-
ta Wielka Zbrojownia — polozona
w prestizowym miejscu Gléwnego
Miasta. Jest ona jedynym obicktem
kubaturowym znanym i przypisywa-
nym Jerzemu Strakowskiemu. Po jej
wybudowaniu bral on udzial w reali-
zacji umocnieni ciggu wislanego po-
miedzy miastem a ujéciem rzeki. We-
dtug jego projektéw dokonczono bu-
owe dwéch szancédw: Zachodniego

i Wschodniego.

STANISEAW GRZELACHOWSKI

Spotkanie z ksiazka

ludzi, melancholia cmentarnych alejek ujetych we wszystkich porach roku od-
daja wyjatkowa atmosfere miejsc pamieci.

Historyk literatury Jacek Kolbuszewski w czterech esejach przedstawit hi-
storie czterech cmentarzy, z uwzglednieniem ich zmieniajacego sie w ciagu
lat znaczenia i miejsca w przestrzeni spotecznej. Autor opisat groby zastuzo-
nych pochowanych tu Polakdw, przytoczyt réwniez liczne cytaty z literatury

muzealnymi, z imponujacymi rzezbami funeralnymi i arty-
stycznymi pomnikami grobowymi. Jak czytamy we wstepie
do albumu: ,,Kryjg one w sobie szczqtki wielu wybitnych Po-
lakéw, bohaterow walk o wolnos¢, powstancow i Zotnierzy,
zastuzonych politykow, artystow, pisarzy - stanowiq wielkq
ksiege narodowej historii. Sq jednak takze miejscem wiecz-
nego spoczynku tysiecy mniej znanych ludzi, ktorzy swq pra-
cq tworzyli istote naszego narodowego bytu”.

Gdy ogladamy piekne zdjecia znanego fotografika Ada-
ma Bujaka, oddajace wspaniatos¢ architektury i nastrojo-
wos¢ cmentarzy, nie tylko przypominamy sobie, ze ,,0jczy-
zna to ziemia i groby”, ,,narody, ktdre tracg pamiec, tracq
zycie”, ,kulturg jest to, co pozostaje po tym, co kiedys
byto”, ale czujemy réwniez dume z obcowania z dzietami
sztuki. Fotografie rzezb funeralnych, nagrobkéw stawnych

ﬂfir
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Dwa z przedstawionych cmentarzy znajduja sie poza
granicami Polski, nie wszyscy mogli je zwiedzi¢. Album
Wydawnictwa Bosz petni wiec réwniez funkcje edukacyjna,
pozwala na poznanie waznych dla naszej historii miejsc.

Z mysla o odbiorcach zagranicznych teksty zostaty opu-
blikowane z ttumaczeniem na jezyk angielski.

Tak jak wszystkie albumy Wydawnictwa Bosz réwniez
ten charakteryzuje staranna szata graficzna i doskonata
jakos¢ zdjec.

Album mozna kupic (cena: 64, 90 zt) w wiekszych ksie-
garniach na terenie kraju oraz zamoéwi¢ u wydawcy (Wy-
dawnictwo Bosz, 38-722 Olszanica, biuro: 38-600 Lesko,
ul. Przemystowa 14, tel. 13 469 90 00, 13 469 90 10,
fax 13 469 61 88, e-mail: biuro@bosz.com.pl, www.bosz.
com.pl).
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Gdanskie blizy

dobie nawigacji sate-

litarnej i komputeréw

nawigacyjnych stacje

swietlne, czyli latar-
nie morskie, tracg racje bytu, mimo to
niektore stuza jako znaki pomocnicze
i awaryjne zabezpieczenie, inne pozo-
stawia si¢ jako dziedzictwo kulturowe
lub zabytki chronione prawem. Ka-
szubi i starzy gdafszczanie nazywaja
je blizami.

Drewniang straznice przy uj-

$ciu Wisty wzmiankujg zrédla pisane

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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z XIV w., nie mamy jednak pewnosci,
czy po zmierzchu rozpalano obok niej
ogien, by wskazywal kapitanom wej-
$cie do portu i jednoczesnie ostrzegal
o przybrzeznych mieliznach. Funkej¢
latarni morskiej petnita na pewno od
1482 r. wzniesiona w tamtym miejscu
murowana cylindryczna wieza, kto-
ra miafa 60 stép wysokosci (17,6 m),
a ogien rozpalany na jej szczycie byt
widziany z odlegtosci kilkunastu ki-
lometréw. Po zniszczeniach artyle-

ryjskich w 1577 r. odbudowano ja,

Fostung Weighas
Wasnygemians

1-2 2013

dodajac wysokosci i przykryto hel-
mem. Jej ogien tworzyly cztery lam-
py oliwne z reflektorami z polerowa-
nego mosiadzu, a dodatkowego $wia-
tla dostarczata oliwa rozpalana w me-
talowych naczyniach umocowanych
na masztach ustawionych na skrajach
twierdzy.

W miar¢ rozwoju sztuki wojen-
nej straznicg oslaniano umocnienia-
mi najpierw drewnianymi, a pdzniej
murowanymi. W 1562 r. otoczyl ja
trzykondygnacyjny murowany wie-
niec z kazamatami. Obieke byt stale
modernizowany i dozbrajany. W la-
tach 1624-1626 wiez¢ zabezpieczono
od wschodu wielkim szaricem z pigciu
bastionéw ziemnych obwiedzionych
fosa i podobny szaniec powstat na-
przeciw twierdzy na drugim brzegu
Wisty. Przy latarni utworzono stacje
pilotéw portowych, ktérych wzywa-
no ze statkéw weciagnieciem flagi na
maszt. Swoja baz¢ mieli tam réwniez
celnicy.

Wskutek formowania si¢ w ujsciu
Wisty wielkiej fachy piaskowej brzeg
morski oddalat si¢ od latarni. Mimo
bagrowania, ujscie rzeki coraz mniej
nadawalo si¢ do zeglugi, a w potowie
XVIII w. stalo si¢ tak plytkie, ze statki
zaczgly korzysta¢ z oddalonego nieco
na zachéd nowego ujscia Wisly, pota-
czonego z portem kanatem, ktéry eso-
watym zakolem wymijal rozrastajaca
sie fachg (dzisiejsze Westerplatte).

Poniewaz $wiatta Wisloujécia na-
prowadzaly na nieczynne wejécie, 24
wrzesnia 1758 r. wygaszono je, jednak
obieke nie zostal trwale wylaczony ze
stuzby portowej. Bodaj pod koniec
XIX w. na wiezy umieszczono duze

1 | Twierdza Wistoujscie, wieza latarni

z barokowym hetmem, fragment grafiki ldziego
Dickmanna z ok. 1610 r. (wg Adam Szelagowski
Walka o Battyk, Lwow 1921)

2 | Twierdza Wistoujscie, wieza dawnej latarni
w otoczeniu tzw. wienca, zdjecie wykonane po
pozarze z 1889 r., ktdry strawit pdznobarokowy
hetm; przetom XIX i XX w.

3 | Bliza (po lewej) i straznica pilotéw
portowych z kula czasu (po prawej); rozebrane
okoto 1895 ., rycina z XIX w.

4 | Mata latarnia na rycinie z 1851 r. (ze zbioréw
Pomorskiej Biblioteki Cyfrowej)
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zegary, wedlug keorych kapitanowie
synchronizowali okretowe chrono-
metry, by potem z mniejszym biedem
wyznacza¢ pozycj¢ na morzu.

Po wygaszeniu Wistoujscia na-
tychmiast ~ wprowadzono  zespét
dwdch nabieznikéw na obszarze dzi-
siejszego Nowego Portu, czyli zesp6t
dwoch $wiatel na réznych wysoko-
$ciach. Wyzsze docieralo z latarni zna-
nej pod nazwa blizy (pisanej nickiedy
duzg litera jako nazwa wlasna), kté-
ra zajela miejsce na wyniostosci tere-
nu w miejscu stacji SKM Nowy Port
przy ul. Wysokiej (dawniej Bliesen-
strasse). Byla to murowana i cylin-
dryczna wieza zwiericzona stalowym
zurawiem, na koricu ktérego wisial
kosz z ptonacym weglem. Miata oko-
to 21,7 m wysokosci i okoto 10 m sze-
rokosci, na parterze urzadzono w niej
nieduze lokum dla latarnika, znajdo-
wala si¢ tez w niej piwnica na wegiel
kamienny, jako paliwo do uzyskiwa-
nia $wiatla. Drugie $wiatto dociera-
to z kosza z ptonacym weglem, zawie-
szonego na drewnianym zurawiu ulo-
kowanym w Brzeznie blisko samego

morza. Kiedy szyper dostrzegl z mo-
rza te dwa $wiatta jedno pod drugim,
mial pewno$¢, ze wplynat na tor, ked-
rym bezpiecznie doplynie do ujscia
rzeki, a stamtad do nabrzezy w No-
wym Porcie lub na Mottawie.

Na blizie korzystano ze wszystkich
zrédel $wiatla stosowanych w latach
jej istnienia. Poczatkowo byl to we-
giel kamienny palony w metalowych
koszach. W 1817 r. wykorzystywano
grube $wiece woskowe, a od 1 stycz-
nia 1819 r. wprowadzono o$wietlenie
gazowe. W latach 1860-1870 korzy-
stano z lamp Arganda opalanych ole-
jem rzepakowym. Po 1870 r. zastoso-
wano lampy naftowe, a w 1888 r. bli-
za otrzymala pierwsze na naszym wy-
brzezu os$wietlenie elektryczne z me-
talowym reflektorem. Gdansk nie
byt jeszcze zelektryfikowany, dlatego
energii dostarczal generator urucha-
miany silnikiem parowym.

W 1826 r. zmodernizowano wej-
$cie do portu, m.in. przez wydluze-
nie falochronu wschodniego po stro-
nie Westerplatte, ktéry uformowa-
no z wielkich granitowych glazéw
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przyréwnywanych do czastek miesa
oblanych galareta. W 1843 r. na jego
gléwcee ustawiono nieduzg zeliwna la-
tarni¢ o ksztalcie wielobocznej wie-
zy na kamiennej podstawie w formie
schodéw. Ta mala bliza emitowata
czerwone $wiatlo umieszczone 13,5 m
ponad $rednim poziomem morza, po-
czatkowo gazowe, zastapione poi-
niej elektrycznym. Umieszczone w jej
wnetrzu krete schody wyprowadzaly
na galeryjke widokowa, z ktérej moz-
na bylo podziwia¢ morze i brzegi. Na
Westerplatte dziatalo w tamtym cza-
siec popularne kapielisko. Do matej la-
tarni poprowadzono drewniane molo
biegnace réwnolegle do falochronu
i stala si¢ popularnym celem space-
réw. Obstugujacy ja latarnik zajmowat
czg$¢ jednej z kilku kuchni, ktére zbu-
dowano przy nabrzezu Westerplatte
dla zat6g cumujacych tam okretéw. Na
gléwcee krétszego falochronu zachod-
niego przez dlugie lata stat drewniany
nabieznik w ksztalcie kozla, zwienczo-
ny masztem i choragiewka z pruskim
ortem; zastapiony zostal p6zniej zielo-
nym $wiatlem pozycyjnym.
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Po ustawieniu malej latarni nabiez-
niki $wietlne staly si¢ niepotrzebne
i rozebrano drewniany zuraw w Brzez-
nie. Blisko duzej latarni stangta drew-
niana wieza pilotéw portowych. Na jej
szczycie w 1876 r. umieszczono kule
czasu, ktéra umozliwiala kapitanom
korekte zegaréw wedtug czasu astrono-
micznego, bez ktérego trudno o dobra
nawigacje. Nowoporcka blize wygaszo-
now 1894 r.iw 1896 rozebrano.

1 - -

Nazajutrz po wygaszeniu sta-
rej blizy wiaczono do stuzby nowa
ceglang wieze pilotéw z latarnia
i nowa kulg czasu na szczycie. Zbu-
dowano ja przy dzisiejszej ul. Prze-
mystowej 6A, blisko nabrzeza bazy
promowej. Jej masywng granitowa
podstawe wzniesiono 9 m ponad
poziomem morza. Jest niemal ko-
pia nieistniejacej juz latarni z Cleve-
land w USA, ktéra gdanscy ojcowie

5 | Dawni gdanszczanie i kuracjusze
kapieliska na Westerplatte przy matej
latarni, pocztéwka z 1900 r.

6 | Falochron wschodni z malg
latarnia btyskajaca czerwonym
Swiattem

7 | Falochron zachodni z latarnia
btyskajaca zielonym swiattem

(zdjecia: 6, 7 - Tadeusz T. Gtuszko)
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miasta zachwycali si¢ podczas zaoce-
anicznej ekskursji. Mierzy 27,3 m
wysokosci, a jej $wiatlo (obecnie wy-
gaszone) bilo z wysokodci 31,3 m
nad poziomem morza i miato zasieg
24 km. Kulg czasu zniszczyla sztor-
mowa wichura w 1929 r. W czerw-
cu 1984 r. jej $wiatlo wygasto. Nie-
potrzebna i opuszczona, popada-
ta w ruing. Od 2004 r. jest wlasno-
$cia prywatng. Przeszla gruntowny
remont i mozna jg zwiedzal. Zasta-
pifa ja jedyna czynna od 1984 r. la-
tarnia gdanskiego zespolu portowe-
go, stojaca w Porcie Pétnocnym. Ma
wysokos$¢ 56 m i jedyna na naszym
wybrzezu posiada windg, jej $wiatlo
bije z wysokosci 61 m n.p.m. i jest
widziane z odlegto$ci 25 Mm.

Mala latarnia z zielonym bly-
skiem stangla na zachodnim falo-
chronie po jego modernizacji ukon-
czonej w 2008 r. i nawigzuje formga
do towarzyszki z falochronu wschod-
niego, ktéry w tym roku przecho-
dzi modernizacj¢. Obecna mata la-
tarnia z czerwonym blyskiem stangta
na gtéwce w czerwceu tego roku jako
wierna kopia poprzedniczki z 1843 r.
Poprzedniczka za rok obchodzita-
by stutrzydziestolecie jako najstarsza
czynna latarnia poludniowego Batty-
ku. Przez urzednicze niedopatrzenie
nie zostala wpisana do rejestru zabyt-
kéw i dlatego Urzad Morski w Gdy-
ni, ktéry prowadzi prace na falo-
chronie, dziatajac w zgodzie z litera
prawa, w kwietniu tego roku pocial
na kawalki jej zeliwny korpus jako
zniszczony zgbem czasu i niewart re-
montu zlom.

Latarnie nie tylko naprowadza-
ja na wejscia portowe, ale ostrzegaja
przed bliskoscia ladu. Podczas mgiet
przestrzegaly o tym nautofony, czyli
rozmieszczone blisko brzegu buczki
o bardzo donosnym sygnale. Jeszcze
niedawno podczas jesiennych i wio-
sennych mgiel styszalo si¢ ich prze-
ciagle zawodzenia. W jakis rodzaj na-
utofonu wyposazona byla stara bliza
w Nowym Porcie, dlatego gdariszcza-
nie i zeglarze nazywali ja wymiennie
»dmuchawkg”.

Tapeusz T. GRUSZKO



Kolorowa cerkiew
w Michalowie

odlegtosci 37 km na

wschéd od Bialego-

stoku lezy Michalowo

- niewielkie, liczace
3600 mieszkaricow miasteczko. Jego
nazwa pochodzi od Seweryna Micha-
lowskiego, wiasciciela znajdujacego
si¢ na tym terenie majatku Niezbud-
ka. Do 1832 r. byl on ziemianinem,
kiedy jednak po powstaniu listopado-
wym wladze carskie ustanowily wy-
sokie clo na towary wwozone z Kré-
lestwa Polskiego do Rosji, zbudo-
wal w swoich wlosciach fabryke suk-
na i flaneli, co zacz¢to przynosi¢é mu
duze zyski, gdyz nie placit cta za swo-
je produkty sprzedawane w Rosji, po-
niewaz Niezbudka lezata juz na tery-
torium cesarstwa rosyjskiego. Mato
tego, zaprosit do pdzniejszego Micha-
fowa niemieckich fabrykantéw i wy-
dzierzawil im na prawym brzegu rze-
ki Supradl teren pod osadg fabryczna.
W 1860 r. pracowalo tam juz kilka-
nascie wlékienniczych fabryczek, za-
trudniajacych okoto 360 robotnikéw
i majstréw. Byli to przewaznie przy-
bysze z Niemiec, ktérzy wraz z ro-
dzinami stanowili w 1890 r. 1/3 po-
pulacji Michalowa, liczacego wten-
czas ponad 3000 mieszkancéw. Zy-
déw bylo wtedy niewiele mniej, bo
980, Polakéw za$ tylko 370. Kie-
dy w 1865 r. zniesiono panszczyzne,
z okolicznych wsi zaczeli naptywaé do
Michalowa bialoruscy chlopi wyzna-
nia prawostawnego i w 1890 r. stano-
wili juz trzecig pod wzgledem liczeb-
nosci populacje, liczaca 650 miesz-
kancéw. Tylko oni nie mieli jeszcze
— w pierwszych latach XX w. — swojej

1 | Cerkiew sw. Mikotaja w Michatowie

$wiatyni. Niemcy wybudowali juz so-
bie kirche, Zydzi — synagoge, a Polacy
otrzymali zezwolenie na budowe ko-
Sciota katolickiego.

Tymczasem Seweryn Michalow-
ski zostal zestany na Syberi¢ za udzie-
lanie pomocy powstanicom stycznio-
wym, a jego majatek przejal w dro-
dze licytacji carski general Aleksander
von Minkwitz. Cérka generata, Ebba,
wychodzac za maz za barona Rudol-
fa Engelhardta, wniosla mu w wianie

dawng Niezbudke.
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Na przefomie XIX i XX w. dos¢
liczna grupa prawostawnych miesz-
kanicéw Michalowa i pobliskich wsi
poczela czyni¢ starania o wybudowa-
nie cerkwi. Przyniosly one pozytywna
decyzje whadz carskich i w 1907 r. po-
$wiecono kamien wegielny pod budo-
we prawoslawnej $wiatyni na terenie
podarowanym przez barona Rudol-
fa Engelhardta. Nie byt to pusty, pta-
ski plac, lecz niewielkie wzgérze po-
roénicte lasem, ktérego drzewa wy-
korzystano jako material budowlany
przy wznoszeniu cerkwi. Swoja zie-
mi¢ o wartosci 900 dwezesnych ru-
bli odstapil rowniez na potrzeby po-
wstajacej parafii ptk Andrzej Stankie-
wicz. Na czele komitetu budowy sta-
nat jej inicjator, wiasciciel majatku
w pobliskich Mosciskach, o. Wtodzi-
mierz Stupnicki, pozniejszy pierwszy
proboszcz michalowskiej prawostaw-
nej parafii. Dzigki jego niebywalemu
zaangazowaniu, po 16 micsia{cach in-
tensywnych prac, prowadzonych pod
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kierownictwem lotewskiego majstra,
Piotra Stendersa, u zbiegu dzisiej-
szych ulic Bialostockiej i Mtynowe;j
stancla na kamiennym fundamencie
drewniana cerkiew, o konstrukeji zre-
bowej.

Trzyczgsciowa bryla $wiatyni otrzy-
mala obszerng naw¢ o planie zblizo-
nym do kwadratu, z przylegajaca od
wschodu czescia kaplaniska, z  wy-
dzielonymi po bokach dwoma zakry-
stiami i z kruchtg od zachodu. Whne-
trza nakryto stropami plaskimi, nawe
za$  o$mioboczng  pseudokopula,
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przechodzaca w o$mioboczng latarnie,
przykryta wielopolowo. Cze$¢ central-
ng pokryl dach namiotowy, przecho-
dzacy w niskg, osmioboczng wiezycz-
¢, zwieiczong cebulastym, wielopo-
lowym hetmem, z krzyzem na szczy-
cie. Cztery identyczne, tylko znacz-
nie mniejsze wiezyczki wyrosly ponad
narozami czeéci centralnej. Dach pig-
ciopofaciowy pokryt czes¢ kaplanska,
dwuspadowy za$ kruchte. Od zacho-
du dobudowano 31-metrowa dzwon-
nicg, ktdrej osmioboczny, ostrostupo-
wy hetm, ujety z o$miu stron tréjkat-
nie przelamujacym si¢ gzymsem, za-
konczony zostal $lepg latarnig i cebu-
lastym, wielopotaciowym zwiericze-
niem z krzyzem. Przed dzwonnicg oraz
z obu stron nawy dostawiono ganki,
przykryte dwuspadowymi daszkami,
ktore nadaly $wiatyni ksztalt krzyza.
Powstala wigc $wiatynia w stylu
bizantynsko-rosyjskim, w jakim bu-
dowano cerkwie na Podlasiu w dru-
giej pofowie XIX i pierwszych latach
XX w. Styl ten wymuszany byt przez
wladze carskie, ktére wykorzystywa-
ly aspeke religijny do narzucania ro-
syjskiej kultury na ziemiach uzalez-
nionych wéweczas od imperium rosyj-
skiego. Nazywano go tez stylem no-
wobizantynskim, synodalnym, urzg-
dowym, czyli ,kazionnym” albo po
prostu ,,pi¢cioglawiem”, jako ze pie¢
koput wiericzacych $wiatyni¢ zbudo-
wang na planie krzyza greckiego lub
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2 | lkonostas
3 | Sw. Mikotaj - ikona patronacka
4 | Fragment zwienczenia ikonostasu

5 | Polichromia wykonana przez Adama
Stalony-Dobrzanskiego przy pomocy Jerzego
Nowosielskiego

(zdjecia: Jerzy Samusik)

kwadratu wyréznialo ja wéréd innych
obicktow sakralnych.

Cerkiew w Michatowie konsekro-
wana zostala pod wezwaniem $w. Mi-
kotaja we wrzesniu 1908 r. przez bi-
skupa grodzienskiego Michata.

Obie wojny $wiatowe znacznie
zniszczyly Michatowo i zmienily cal-
kowicie przynalezno$¢ narodowoscio-
wa jego mieszkancédw. Niemcy wréci-
li do swojego kraju, Zydzi zgineli pod-
czas holocaustu. Pozostali Bialorusini
i Polacy, chociaz wielu z nich Rosjanie
zmuszali do ,,biezenstwa” w glab Rosji
lub zsytali na Syberie. Kircha i synago-
ga przestaly istnie¢, pozostat katolic-
ki kosciol, no i prawostawna cerkiew.
W 1940 r. probostwo w niej objat
o. Wiodzimierz Doroszkiewicz, przy-
szty metropolita warszawski i calej Pol-
ski Bazyli (1970-1998). Po szesciu la-
tach zmienit go o. Mikotaj Strokowski,
a po nim nastal w 1952 r. stryjeczny
brat metropolity Bazylego, o. Wodzi-
mierz Doroszkiewicz (obaj bracia stry-
jeczni mieli to samo imig). Byt on mi-
chalowskim proboszczem tylko przez
3 lata, ale zdazyt w tym czasie uczyni¢
dla cerkwi bardzo duzo. Jego najwigk-
sza zashuga bylo sprowadzenie z Kra-
kowa Adama Stalony-Dobrzariskiego,
profesora tamtejszej Akademii Sztuk
Picknych, ktéry w michatowskiej $wia-
tyni stworzyl wspanialg polichromig.
Pomagal mu w tym miody wéweczas,
zaledwie 32-letni, stynny w péiniej-
szych latach artysta, Jerzy Nowosielski.

Postacie Chrystusa i $wigtych ma-
lowane w manierze bizantynisko-ru-
skiej, zywe, gleboko wysycone barwy
ornamentéw wypelniajacych na $cia-
nach kazde wolne miejsce, harmonij-
ne wspdlgranie nasciennych malo-
widel z ikonami ikonostasu tworzy-
ly niepowtarzalny nastréj w $wiaty-
ni, keéry wzmagat si¢ jeszcze i mégl
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przechodzi¢ w mistyczne uniesienie
podczas chéralnych $piewdw.
Polichromia w cerkwi $w. Miko-
taja stata si¢ dzielem unikatowym.
Wprawdzie jej twércy powtérzyli ja —
oczywiscie nie w postaci kopii, a tylko
w podobnym stylu — w cerkwi Prze-
mienienia Pariskiego na Swigtej Gorze
Grabarce, ale $wigtynia ta splongla,
niestety, w 1990 r. i polichromia mi-
chalowska pozostata jedynym w swo-
im rodzaju wspSlnym dzielem tych

W 1992 r. cerkiew $w. Mikota-
ja znalazla si¢ na liscie obicktdéw za-
bytkowych. Od tego czasu jej re-
monty prowadzono pod konserwa-
torskim nadzorem. A potrzebowa-
fa ich niemato. Najpierw, w latach
1995-1996 wymieniono podwaliny,
oszalowanie $cian w pasie podziem-
nym, czg$¢ belek $ciennych, sproch-
niala wi¢zbe dachowy i pokrycie da-
chowe z blachy ocynkowanej. Po-
tem, w 2003 r., mistrzowie z Poczajo-
wa na Ukrainie odnowili ikonostas.

I na koniec, przed uroczysto$cia-
mi z okazji 100-lecia istnienia $wia-
tyni, pomalowano nowa farby ze-
wnetrzny szalunek i dokonano wy-
miany pokrycia wszystkich kopul
cerkwi i dzwonnicy. Teraz pastelo-
wa barwa $cian i [$nigce w storicu zlo-
tem cerkiewne kopuly z niepowsze-
dnia sila przyciagaja oczy przechod-
niéw, zwlaszcza tych, ktérzy znalez-
li si¢ w Michatowie po raz pierwszy.

dwoch wspanialych artystéw.

JERZY SAMUSIK

Spotkanie z ksiazka

DWOR - POLSKA TOZSAMOSC

2012 r. naktadem poznanskiego wydawnictwa Zysk i S-ka ukazata sie

ksiazka Macieja Rydla Dwdr - polska tozsamosc. Maciej Rydel, znany do-
kumentalista polskich dworéw, autor wielu ksigzek i artykutéw na temat dwo-
row i ziemianstwa (m.in. publikowanych na tamach ,Spotkan z Zabytkami”),
jest wiceprezesem Zarzadu Gtéwnego Polskiego Towarzystwa Ziemianskiego,
Gdanskiego Oddziatu Polskiego Towarzystwa Ziemianskiego i Gdanskiego 0d-
dziatu Stowarzyszenia Historykow Sztuki.

Ksigzka stanowi kompendium wiedzy o dworach - charakterystycznym
elemencie naszej historii i krajobrazu, osrodkach ziemianskiej kultury i oby-
czaju, kultywowania tradycji rodowych i narodowych oraz walki o polskos¢.

Autor przedstawit najwartosciowsze dwory polskie, poczawszy od zbudo-
wanych w czasach sredniowiecza, przez wzniesione w czasach
szlacheckich, stanistawowskich, na dawnych Kresach Rzeczy-
pospolitej, w XIX w., w okresie miedzywojennym, a takze ich
losy po drugiej wojnie Swiatowej.

Maciej Rydel pisze we wstepie: ,,Ksigzka zawiera pewien su-
biektywny wybdr autora, w ktorym kryteriami sq: okres budowy
dworu, typ architektury, wiasciciele i ich dokonania, lokalizacja
geograficzna, specyficzna historia [...], fakt, Ze dwdr istnieje
i mozna go pokazac, cho¢ ze wzgledu na walory architektonicz-
ne pokazane sq tez dwory, ktorych dzis juz nie ma".

Bardzo ciekawy jest poruszony w publikacji watek wptywu
obyczajowosci dworskiej na kultywowane do dzi$ zwyczaje ca-
tego spoteczenstwa. Bedace do niedawna przejawem dobrych
manier catowanie kobiet w reke, tytutowanie ,pani”, ,pan”,

nagtowki w listach ,Sz. P.” -, Szanowna Pani”, ,Szanowny Panie”, koncze-
nie listdw zwrotem ,,Z powazaniem”, ,,Z wyrazami szacunku", obyczaje Swig-
teczne, taniec polonez, uzywanie symboli (herbow, sygnetow) — wszystko to
ma geneze w zwyczajach zycia w polskim dworze.

Rownie interesujaca jest analiza architektury dworskiej i wptywu, jaki miata
na nia Sredniowieczna obronna warownia, tworzona przez wybitnych architek-
téw monumentalna architektura patacowa oraz tworczos¢ i koncepcje whasci-
cieli czy ludowych ciesli i muratoréw. Powszechnie obowiazujace wzory, wedtug
ktorych mozna byto wybudowac dwar, pojawity sie dopiero w XIX w.

Ksiazke ilustruja archiwalne i wspdtczesne zdjecia wykonane przez au-
tora lub wypozyczone z jego prywatnego archiwum oraz pochodzace z Na-
rodowego Archiwum Cyfrowego, ze zbioréw Instytutu Sztu-
ki PAN i archiwéw prywatnych, rysunki, plany, a takze re-
produkcje malowanych przez Macieja Rydla akwarel z wido-
kami dwordw.

Na koncu ksiazki oprdécz indekséw osobowego i miejsco-
wosci znajduja sie: spis muzedw, ktdrych siedziby znajduja sie
w dworach oraz muzedw biograficznych w dworach, lista ar-
chitektow, ktdrzy projektowali dwory od XVI do XX w., a tak-
ze leksykon podstawowych pojec z zakresu architektury dwo-
row i ich otoczenia.

Te ciekawa publikacje mozna kupi¢ (cena: 60 zt) w ksie-
garniach oraz zamdwic u wydawcy (Zysk i S-ka Wydawnictwo,
61-774 Poznan, ul. Wielka 10, tel. 61 853 27 51, e-mail:
sklep@zysk.com.pl, www.zysk.com.pl).
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Pozostaloéci
po tramwajach

zes¢dziesiat siedem lat uplyne-
lo od czasu, gdy w Kostrzynie
nad Odra przestaly kursowaé
tramwaje, do chwili, gdy reszt-
ki infrastruktury tramwajowej uznano
za zabytek godny zachowania i odno-
wienia. Stalo si¢ to przy okazji remon-
tu kostrzyniskiego dworca PKP, na
ktérego elewacji przetrwaly izolatory
sieci trakcyjnej. Jak na ironig, podczas
tego samego remontu doszlo do de-
montazu i likwidacji nieczynnej od lat
windy towarowej, ale Zadne muzeum
kolejnictwa czy techniki nie wykazato
nia zainteresowania.
Kostrzyn nad Odra jest jednym
z czterech polskich miast, w ktdrych
likwidacja tramwajéw nastapita na
skutek podziatu miasta granica pan-
stwowa wytyczong nurtem rzeki. Po
pierwszej wojnie $wiatowej stalo si¢
tak w Cieszynie, po drugiej wojnie —
w Zgorzelcu, Stubicach i Kostrzynie
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nad Odra. Innym przypadkiem byl
graniczny Gubin, gdzie tramwaje
przestaly jezdzi¢ w 1938 r. z innych
powodow.

Miasto u ujécia Warty do Odry
posiadato najpierw, w latach 1903-
-1923, tramwaje konne. Potem od
1925 do stycznia 1945 r. funkcjono-
waly tu tramwaje elektryczne. Gléwna
linia taczyta wyspe odrzariska poprzez
Stare Miasto z obecnym $rédmie-
$ciem, a konezyta si¢ w lesie za mia-
stem. W miejscu, gdzie obecnie znaj-
duje si¢ Rondo Unii Europejskiej, czy-
li u zbiegu drogi krajowej nr 31 z dro-
ga wojewddzka nr 132, odgalezial sie
tor biegnacy ul. Gorzowska. Od tego
samego ronda, a wéwczas skrzyzowa-
nia, odgalezial si¢ tez drugi tor, two-
rzacy petle wokot obecnego Osiedla
Mieszka Pierwszego. Umozliwial on
dojazd tramwajem pod dwupoziomo-
wy dworzec kolejowy na przedwojen-
nym Nowym Mieécie — jedyna pasa-
zersky stacj¢ PKP w Kostrzynie nad
Odra.

Na poczatku 1945 r. nadodrzan-
ski Kostrzyn byl ostatnig twierdza
Niemcéw broniacych si¢ przed Ar-
mig Czerwona, nacierajaca na Ber-
lin. Polozone w widlach dwdch rzek
miasto byto bardzo trudne do zdoby-
cia, ale czego nie dalo si¢ zdoby¢, dato
si¢ zniszczy¢. Stare Miasto zostato do-
stfownie zmiecione z powierzchni zie-
mi. Po przekazaniu wypalonych ruin
Polakom miasto poczatkowo liczylo

2 | Ostatni zachowany slad przebiegu linii
tramwajowej w bruku ul. Sportowej

3 | Jedno z mocowan sieci trakcyjnej w Bramie
Berlinskiej
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1 | Ulica Berlinska na Starym Miescie
w Kostrzynie, wydzielony pas jezdni dla tramwaju

ledwie kilkuset mieszkaricéw i dotad
nie osiagnelo przedwojennego sta-
nu zaludnienia. W 1939 r. mieszka-
o tu 24 tys. mieszkancéw plus gar-
nizon wojskowy. W 2011 r. kostrzy-
nian bylo 18 tys. Nic dziwnego, ze po-
$réd rumowiska gruzéw nie pomysla-
no o reaktywacji tramwajow. Nikt tez
wtedy nie myslat o tym, ze materialne
$lady po tramwaju moga sta¢ si¢ po la-
tach zabytkiem i atrakcja turystyczna.

Do tej pory nie ustalono z prze-
konujaca pewnoscia, kiedy zdemon-
towano ostatnie fragmenty torowisk.
A moze jeszcze gdzies leza pojedyn-
cze, pod warstwy asfaltu koto dworca
kolejowego, bo i takie opowiesci kra-
z3 po miescie? Ostatnie stupy trakeyj-
ne staly na jedynym w miescie moscie
drogowym nad Wartg jeszcze w mar-
cu 1999 r. Usunieto je w ramach re-
montu mostu. Zachowane pozostato-
$ci po tramwaju sg tak nieliczne, ze ta-
two je wymienicé.




W dwéch miejscach  przetrwa-
ly $lady przebiegu linii tramwajowej.
Na Starym Miescie w ciggu ul. Berlin-
skiej na dtugosci kilkunastu metréw
zachowaly si¢ krawezniki, oddzielaja-
ce torowisko tramwajowe od tej czg-
$ci ulicy, ktéra byla przeznaczona do
ruchu kotowego. Do pdinej jesieni
2006 r. na ul. Berlinskiej mozna tez
bylo podziwia¢ $lady po szynach wy-
jetych z ulicznego bruku, jednak pod-
czas wykopow przed uktadaniem sieci
kanalizacyjnej bruk zostal zdjety i pa-
miatka przestala istnie¢.

Od tego czasu ostatnim miejscem
w mieécie, gdzie w bruku mozna do-
strzec zarys po wyjetych szynach tram-
wajowych, jest tuk ul. Sportowej na

4 | 5 | Rozetka mocujaca sie¢ trakcyjna

na elewacji dworca PKP Kostrzyn

przy ul. Dworcowej (4) oraz rozetka z izolatorem
na kostrzynskim dworcu kolejowym (5)

(zdjecia: Tomasz Rzeczycki)

potnoc od dworca PKP, czyli w cia-
gu drogi krajowej nr 31 do Szczecina.
Kiedy po drugiej wojnie $wiatowej zni-
welowano znajdujacy si¢ tam fragment
fortyfikacji, ulice wyprostowano. Euk
wyznaczajacy stary przebieg tej szo-
sy nie zostal wyasfaltowany i wida¢ na
nim po wschodniej stronie drogi wy-
razny $lad po torowisku.

W dwdch miejscach zachowaly
si¢ izolatory sieci trakcyjnej lub tylko
haki i mocowania tychze izolatoréw.
Najwigcej jest ich na Starym Miescie
w ceglanej Bramie Berlinskiej, w kté-
rej znajdowala si¢ mijanka tramwajow.

Drewniane i metalowe elementy in-
frastruktury tramwajowej zachowane
w stropie obu komér bramy pozosta-
wiono na miejscu podczas przeprowa-
dzonego kilka lat temu remontu bra-
my. Oprécz tego na budynku dwor-
ca kolejowego przy ul. Dworcowej za-
chowaly si¢ w dw6ch miejscach roze-
tki. Jedna z nich ma umocowany izo-
lator. Pod koniec lutego 2012 r. roz-
poczal si¢ remont dworca PKP. W ra-
mach inwestycji postanowiono za-
konserwowaé i pomalowaé rozetki.
Uczyniono tak na wniosek Muzeum
Twierdzy Kostrzyn.

Muzeum to — dodajmy — znajdu-
je si¢ w fazie organizacji. Na razie dys-
ponuje skromna ekspozycja na kil-

kudziesigciu metrach kwadratowych
w Bramie Berlinskiej. W planach
ma uruchomienie wickszej ekspozy-
cji w Bastionie Filip na Starym Mie-
$cie, moze juz jesienig 2013 r. ]ednym
z wielu dzialéw tematycznych tejze
ekspozycji ma by¢ wystawa dotyczaca
kostrzynskich tramwajéw. By¢ moze
trafi na nig ostatnia szyna tramwajo-
wa, ktdra udato si¢ jakis czas temu od-
nalez¢ na Starym Miescie. Byla ona
wykorzystana jako rdzen ceglane-
go stupa-filara, liczacego okoto 2 m
wysokosci. Filar ten stanowil kiedys
fragment bramy wjazdowej na jedno
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z podwoérek na Starym Miescie. Zna-
leziono go po poludniowej stronie
ul. Komendantéw. Wiosng 2012 r.,
podczas prac renowacyjnych w po-
tudniowo-wschodniej czesci Starego
Miasta filar ten zostal rozbity, a szyna
zabezpieczona.

Niedawno w jeszcze jednym miej-
scu Kostrzyna nad Odra zidentyfiko-
wano $lady po tramwajach. Na tere-
nie obecnego $rédmiescia, niedaleko
miejsca, gdzie przed wojna byta za-
jezdnia tramwajowa, stoi nieczynna
wieza ci$nien. To jedna z najwyzszych
budowli, jakie przetrwaly tu druga
wojne $wiatowa. Na $cianach wiezy
ci$nien widoczne sa zwyczajne, meta-
lowe haki. Przypuszcza si¢, ze moga to
by¢ haki podtrzymujace sie¢ tramwa-
jowej trakeji elekerycznej.

Zniszczony w 1945 r. podczas
dziatan wojennych Kostrzyn nad
Odra ma niewiele zabytkéw. Najwigk-
szym ewenementem jest nicodbudo-
wane po wojnie Stare Miasto z odko-
panym kilkanascie lat temu zarysem
ulic i placéw, Bramg Berliiskg oraz
Bastionem Krdl i Bastionem Filip —
pozostalo$ciami  pruskiej twierdzy.
Nieliczne $lady po tramwaju moga si¢
sta¢ druga znaczacy atrakcja nadwar-
cianskiego miasta.

W nicktérych miejscach Polski,
m.in. za sprawg staran mito$nikéw ko-
munikacji szynowej, upamigtniono zli-
kwidowane systemy tramwajowe. Przy-
ktadowo w Jeleniej Gérze na Rynku
oraz przy zajezdni w Cieplicach Sla-
skich-Zdroju, a takze w Karkono-
szach w Podgérzynie, w miejscu kon-
cowego przystanku, ustawione zosta-
ly wozy tramwajowe typu N. W Kra-
kowie funkcjonuje Muzeum Inzynie-
rii Miejskiej, ktore od 1998 r. ekspo-
nuje pamiatki zwigzane z rozwojem
m.in. komunikacji tramwajowej. War-
to wigc, aby i w Kostrzynie nad Odra
zachowane zostaly dla potomnosci nie-
liczne juz pozostalosci sieci tramwa-
jowej. Moze by tak warto si¢ postaraé
o uznanie prawne zabytkowej wartoéci
$ladéw po tramwaju w bruku ul. Spor-
towej albo wytyczy¢ szlak turystyczny
$ladami linii tramwajowej?

ToMmAsz RzZECzYCKI
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Stare zelazka

elazka i inne przyrzady do
prasowania odziezy w du-
zej mierze odzwierciedlajg
stopiei rozwoju spoleczen-
stwa, jego kultury materialnej i du-
chowej, obowiazujacej mody, z dru-
giej strony sa wynikiem dostepnych
technologii i zaawansowania prze-
mystu. Cze$¢ zelazek moze by¢ z calg
pewnoscig przypisana konkretnemu
panstwu lub regionowi Europy, co do
pochodzenia innych s3 watpliwosci,
jeszcze inne mozna spotkaé w wielu
krajach, poniewaz byly i sa eksporto-
wane badz produkowane na licengji.
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Z grubsza mozna uznaé, ze pod-
stawowe typy zelazek (na dusze, na
wegiel, kumulacyjne, pdzniej réwniez
na paliwo plynne, gaz i elektryczne)
byly znane we wszystkich krajach Eu-
ropy, jednak niektére z nich (plisow-
nice/karbownice, cygara, zelazka do
rekawéw, jaja, zelazka do polerowa-
nia, bilardowe, kapelusznicze, kwiaty)
do Polski nie dotarly nigdy lub zdoby-
ly znikomg popularnosé. W artykule
omowione zostaly zelazka pochodza-
ce z panistw Europy Zachodniej.

Wedlug Wernera Loecherbacha
(zob. David Irons, Even More Irons
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by Irons, USA 2000), pierwsze mo-
siezne zelazka pudetkowe byly od-
lewane juz w XV w. w Norymber-
dze, a eksportowano je do calej Eu-
ropy. Mistrzowie giserzy byli bardzo
cenieni i chetnie zatrudniani. Ich
misternie grawerowane zelazka sg
uznawane za dziela sztuki, a te, kté-
re przetrwaly do dzis, maja wartos¢
muzealna. Jednym z norymberskich
mistrzéw byl Andreas Kechel, kté-
rego sygnowane zelazko z 1721 r.
znajduje si¢c w zbiorach Muzeum
Narodowego w Norymberdze. Lane
podpory uchwytu maja w nim po-
stacie syren, ktorych zawinigte do
gbry ogony przyjmuja ksztatt pnace-
go si¢ krzewu.

Rozkwit epoki zelazek pu-
detkowych  przypada na XVII
i XVIII w. Wedtug Tadeusza Ferco-

wicza (T. Fercowicz, Dawne zelazka




i sprzety do prania, Wroctaw 2010)
w Velbert (Nadrenia) wytwarzano
zelazka seryjnie dla potrzeb réznych
miast od 1680 r. W albumie Even
More Irons by Irons Davida Iron-
sa zilustrowano norymberskie zelaz-
ko z 1665 r., pochodzace z niezwy-
ktej kolekcji Rudiego Starka oraz
niemieckie zelazko sygnowane ,,JO-
HANNA MOSER IN VERERET
ANNO 1673 z kolekeji Christopha.
W ksigzce Marianne Strobel Alre
Biigelgerite jest z kolei zdjecie nie-
mieckiego pudetkowego zelazka mo-
sieznego, sygnowanego ,GABRIEL
SPALT IN BREISACH ANNO
1660”. Muzeum Narodowe we Wro-
ctawiu posiada kilka zelazek z XVII
i XVIII w., pozostajacych pod wply-
wem szkoly ,norymberskiej”; sa one
przedstawione w ksiazce Fercowicza.
Lane zelazka mosi¢zne byly bardzo
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popularne w Polsce az do poczat-
ku XX w. Zwykle nie byly przesad-
nie ozdobne, nickiedy byly sygnowa-
ne nazwiskiem producenta, czesciej
data. Przestrzegam niedoswiadczo-
nych kolekcjoneréw przed wspéteze-
snymi, bardzo udanymi reprodukcja-
mi polskimi.

Innymi typami zelazek na dusze,
popularnymi w Niemczech (ale tak-
ze we Francji i Wloszech), byly pu-
detkowe zelazka skuwane z kawatkow
blachy zelaznej. Mialy one nickiedy
ozdobnie zawinicte ,ogony” z meta-
lu, zwykle nie byly sygnowane, stad
ich wiek mozna ustali¢ tylko w przy-
blizeniu. Spotka¢ mozna egzemplarze
z XVIII w., a technika montowania
zelazek z blachy przetrwala do poczat-
ku wieku XX. Gdzieniegdzie (szcze-
golnie w Belgii) technika skuwania za
pomoca pionowych stupkéw-nitéw
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zostala zastapiona przez lutowanie
mosigdzem. Obie techniki raczej omi-
nely Polske.

Najwicksze przemiany w  tech-
nologii produkeji zelazek nastapily
w erze burzliwego rozwoju przemy-
stu, szczegdlnie odlewni zelaza, pod
koniec XIX w. Pojawily si¢ masowo
tanie, odlewane zelazka pétokragte,
zwane w Polsce berlinskimi. Doszlo
jednoczesnie do zubozenia estetyki
zelazek i uproszezenia ich formy. Ze-
lazka pétokragte rzadko byly sygno-
wane i naleza, z malymi wyjatkami,
do grupy kosmopolitycznej. Rozwdj
technologii pozwolit réwniez na pro-
dukcje precyzyjnych elementéw, ko-
niecznych do wytwarzania stosunko-
wo tanich zelazek na paliwo plynne.
Przetom XIX i XX w. to zlota era,
wtedy bowiem stosowano wszystkie
znane typy zelazek.

1 | Niemcy, popularne zelazko kominowe
na wegiel, tzw. berliner (z glowa smoka),
firmy GROSSAG, poczatek XX w.

2 | Niemcy, zelazko pétokragte
z porcelanowa raczka, poczatek XX w.

3 | Niemcy, zelazko weglowe na specjalne
brykiety, MAX ELB PATENT DRESDEN,
DGGD (patent 1894)

4 | Francja, skuwane z cienkiej blachy
zelazko na wegiel, tzw. bretonskie, XIX w.

5 | Frangja, skuwane zelazko na dusze
z okragtym przodem, zamkniecie na
haczyk, XVIIl w.

6 | Belgia, mate zelazko kumulacyjne,
podstawa z zelaza pokryta mosigdzem,
inkrustowana miedzianym serduszkiem,
stupek-klamka z mosigdzu, poczatek XX w.

7 | Belgia, lutowane mosiadzem zelazko
z otwartg komora na dusze, z typowa
podstawka mosiezna i nietypowa
miedziana ozdobg stupka, XIX w.

8 | Holandia, zelazko wykonane

z cienkich, gietych blach mosieznej
i zelaznej, nitowanych i lutowanych
mosiadzem, przetom XVIII i XIX w.

9 | Szkocja, bardzo rzadkie, ozdobne
zelazko na dusze, podstawa w ksztatcie
kropli, toczone stupki mosiezne, poczatek
XX w.

10 | Dania, zelazko z bramka i stupkami
z mosiadzu jasnego oraz korpusem

z mosiadzu ciemnego, sygnowane

i datowane ,,1846"

(zdjecia: Mirostaw Jedras)
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Dyktatura niemiecka nie koriczy-
ta si¢ na zelazkach berlinskich. Naj-
wigkszym producentem i masowym
eksporterem byla dziatajaca w latach
1863-1963 firma GROSSAG. Jej ze-
lazka s3 powszechnie spotykane na
calym $wiecie. Bardzo chgtnie zbie-
rane s3 zelazka weglowe z zamkami
w ksztalcie gléwek oraz kominowe
z glowa smoka. I na tym polu znane sg
polskie reprodukeje. Warto tez wspo-
mnieé, ze wickszo$¢ spotykanych
obecnie zelazek spirytusowych byta
cksportowana przed stu laty z Nie-
miec do wielu paristw $wiata lub byta
produkowana w jednym z kilkuna-
stu krajéw na licencji (FELDMAYER
PATENT).

Wedtug wspomnianej juz techni-
ki skuwania z kawatkéw blachy zela-
znej byly produkowane typowe zelaz-
ka francuskie. Tak powstawaly bar-
dzo charakterystyczne weglowe zelaz-
ka ,bretonskie”, jak réwniez pudetko-
we na dusze, z zamknieciem o typie
furtki. Czestym zabezpieczeniem byt
haczyk. Wraz z rozwojem odlewnic-
twa we Frangji zapanowaly, bardziej
niz w jakimkolwiek innym kraju, ze-
lazka kumulacyjne. Opisanych zosta-
to kilkaset sygnatur, keérych czgéci nie
da si¢ dzi$ jednak odszyfrowa¢. Pla-
skie zelazka byty we Francji odlewane
wedlug starych wzordw jeszcze w la-
tach dziewigédziesigtych XX w. (i by¢
moze s3 nadal), dlatego trudno okre-
sli¢ ich wiek. Te nowe sg zwykle stab-
szej jakoéci i urody. Francuskim po-
tentatem na miar¢ Grossag byla firma
CAMION FRERES (CF).

Innymi, typowymi dla Frangji,
byly zelazka kabylskie — male, smu-
kle, na dtugiej raczce, stuzace do pra-
sowania rekawéw oraz jaja i grzyby do
prasowania czepcow. Te ostatnie byly
znane i w Polsce, 0 czym wspominaja
zrédla przedwojenne, dzi$ nie s3 jed-
nak spotykane. Warto wspomnie¢, ze
we Frangji bardzo popularne byly pie-
cyki weglowe z pétkami do ogrzewa-
nia zelazek kumulacyjnych.

W Belgii produkowane byly dwa
zelazka flagowe - charakterystycz-
ne pudetkowe na dusz¢ z otwar-
tym tylem oraz zelazko kumulacyj-
ne o podstawie w ksztalcie tezki. Oba
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typy mialy najczesciej uchwyt w ty-
pie klamki. Zelazka na dusze byly lu-
towane mosigdzem. Z uwagi na walo-
ry estetyczne byly ozdobg kominkéw
i moze dlatego przetrwalo ich duzo
do naszych czaséw. Rzadko byly sy-
gnowane.

W ubogich w ztoza metali Nider-
landach montowano z cienkiej bla-
chy mosi¢znej za pomoca nitow i lu-
towania mosiagdzem zelazka weglowe.
Istnieje wigcej podrobek tych zelazek
niz oryginaléw, wigc trzeba mie¢ sie
na bacznos$ci. Nowe zelazka sa najcze-
$ciej laczone zwyklym lutem, nigdy
wiec nie mogly stuzy¢ do prasowania.

Zelazkiem typowym dla Italii
jest kute, plaskie, kumulacyjne, z za-
dartym nosem i niepowtarzalnym
uchwytem. Czesto napotka¢ tez moz-
na bardziej wspélczesne zelazka we-
glowe o zdobionej gérnej powierzch-
ni pokrywy. Charakterystycznym mo-
tywem byla wilczyca karmiaca bliz-
niaki. Zdarzaja si¢ podrébki.

Najstynniejszym i najzywotniej-
szym  zelazkiem angielskim, kté-
re dalo poczatek niezliczonym klo-
nom przez kolejne 200 lat (nie tyl-
ko na wyspach brytyjskich), bylo ze-
lazko pudetkowe wedtug patentu Isa-
aca Wilkinsona z 1738 r. Sposrdéd an-
gielskich zelazek weglowych domi-
nowaly kominowe, bardzo podob-
ne do polskich. Charakterystyczny
model zelazka na dusz¢ (m.in. firmy
KENRICK) mial uchylang na zawia-
sie gorng pokrywe. W Anglii bardzo
popularne byly cygara, zwane po an-
gielsku goffering irons, goffers lub tal-
by irons (od Italian irons — zelazka
wloskie). Posiadano je pod koniec
XIX w. w zwyklych domach; trwa
dyskusja co do ich zastosowania.
Jedni uwazaja, ze podobnie jak pre-
ty zwane poking sticks, stuzyty one do
rurkowania falban i krez, wedlug in-
nych prasowano nimi drobne kawal-
ki materiatu czy wstazki. W Anglii
stosowano tez w domach maszynowe
plisownice/karbownice, cho¢ te byty
najbardziej powszechne w USA.

Zelazka szkockie sa owiane ta-
jemnica, a do lat siedemdziesia-
tych ubieglego stulecia uwazane
byly za osiemnastowieczne zelazka
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rosyjskie. Dopiero praca Anderso-
néw (Ian and Ann Anderson, In
Search of Their Roots, Scottish Box
Irons, 1988) wskazala na prawdziwy
rodowdd tych niezwyktych zelazek
pudetkowych na dusz¢. Kazde jest
inne, poniewaz byly projektowane,
odlewane i wykanczane przez indy-
widualnych rzemie$lnikéw w roz-
nych regionach Szkocji. Nie byly,
niestety, sygnowane. Sa bardzo po-
zadane i drogie z powodu rzadko-
$ci i pigknych ksztaltéw oraz zdo-
bieri. Gérna pokrywa jest w calosci
zdejmowana w celu wlozenia gora-
cej duszy.

Zelazka duniskie byly najczesciej
malymi, mosi¢znymi, pudetkowymi
zelazkami na dusze, z bramka o typie
furtki. W zwyczaju bylo grawerowa-
nie daty, inicjaléw, a niekiedy calych
dedykacji na powierzchni zelazka —
byty one bowiem cz¢sto prezentami.

Pudetkowe lub plaskie zelazka
szwedzkie maja nieproporcjonalnie
wysokie stupki, bywaja sygnowane na-
zwa i siedziba firmy na bramce. Poszu-
kiwane przez kolekcjoneréw sa duze,
krawieckie zelazka weglowe firmy
HUSQVARNA z kominem w ksztal-
ci glowy smoka.

Hiszpanskie kominowe zelaz-
ka weglowe byly podobne do zela-
zek polskich. Z Portugalii pocho-
dza zelazka weglowe z rozplatanym
kominem.

Jak wida¢, mimo wyraznych wply-
woéw niemieckich czy francuskich,
ktére uksztattowaly rynek zelazek
wielu panistw, w niektdrych, niekie-
dy bardzo nicodlegtych regionach Eu-
ropy powstawaly zaskakujaco odreb-
ne szkoly produkgji zelazek. Przykta-
dami sg swoiste style belgijskie, holen-
derskie czy tez szkockie. Podstawo-
we techniki prasowania przyjely sie
na calym $wiecie, niektore stopniowo
wygasly i zostaly zapomniane. Zdo-
minowaly $wiat zelazka elektryczne
(patent E. W. Seely z 1882 r.), ktére
wyparly pozostale rodzaje ogrzewa-
nia. Dzi§ nickiedy trudno nawet si¢
domysli¢  whasciwego zastosowania
przedmiotéw sprzed 100 lat.

MIROSEAW JEDRAS



Polskie Diirery
w Nowym Jorku

dniach od 3 kwietnia

do 3 wrzesnia 2012 .

w nowojorskim Me-

tropolitan ~ Museum
of Art czynna byla niecodzienna wy-
stawa, zatytulowana ,,Diirer and Bey-
ond. Central European Drawings
1400-1700”. Poza gtéwnymi ekspo-
natami — rysunkami Albrechta Diire-
ra mozna bylo na niej obejrze¢ tak-
ze prace innych wybitnych artystéw
z Europy Centralnej, jak chociaz-
by Martina Schongauera, Ursa Gra-
fa i Hansa Holbeina mlodszego. Wy-
stawie towarzyszyl bogato ilustrowa-
ny katalog (272 strony i 330 ilustra-
cji), wspaniale przygotowany meryto-
rycznie przez kuratora Dziatu Rysun-
kéw i Drukéw Metropolitan Museum
of Art, Stijna Alsteensa, nie wspomi-
najac nawet o $wietnej, obszernej bi-
bliografii tematycznej.

Wiréd ponad stu prezentowa-
nych rysunkéw pierwsze skrzypce
gral oczywiécie Albrecht Diirer, naj-
$wietniejszy artysta niemieckiego Re-
nesansu. Na wystawie mozna bylo po-
dziwia¢ jego sze$¢ prac, a wérdd nich
ikoniczny ,,Autoportret, studium reki
i poduszki® (verso: ,Studium sze-
$ciu poduszek”) z 1493 r., ,Fortung
w niszy” z 1498 r. i ,Swicta Rodzing
w ogrodzie” z 1512 r. Nie ma co ukry-
wad, ze pikantno$ci dodawal fake, ze
wszystkie trzy wyzej wymienione ry-
sunki zostaly zrabowane przez Niem-
céw w czasie drugiej wojny swiatowej
z lwowskiego Ossolineum i od tego
czasu nie byly pokazywane publicz-
nie. Co gorsza, dostgpu do nich bro-
niono nawet naukowcom, badaczom
i artystom, np. $p. Eugeniuszowi Ge-
towi Stankiewiczowi i Romanowi Ko-
walikowi, ktérzy musieli korzystal

z przedwojennych fotografii, aby
stworzy¢ swoje wspaniale repliki osso-
linskich Diireréw. Tego rodzaju stan
rzeczy nie mégl by¢ juz dhuzej tole-
rowany przez osoby przyjaznie nasta-
wione tak do Metropolitan Museum
of Art, jak i do Zaktadu Narodowe-
go im. Ossoliniskich, do ktérych zali-
cza si¢ autor niniejszego tekstu. Kiedy
stalo si¢ oczywiste, ze starania restytu-
cyjne Ossolineum znalazly si¢ w im-
pasie, wylonita si¢ trzecia mozliwos¢
— publiczna wystawa w Metropolitan
Museum of Art kwestionowanych ry-
sunkéw, wraz z katalogiem, w ktérym
polska proweniencja Diireréw bylaby
wyszczegdlniona, a roszczenia Ossoli-
neum oficjalnie uwzglednione.

I rzeczywiscie, wystawa zostala
zorganizowana, a katalog ,,Diirer and
Beyond” odnosi si¢ w swym tekscie
i bibliografii do ksiazki reprezentuja-
cej polska racje, autorstwa dr. Adol-
fa Juzwenki, dyrektora Ossolineum,

DURER AND REYOND

1 | Oktadka katalogu wystawy rysunkow
w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku
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Zabytki i prawo

pt. The Fate of the Lubomirski Diirers.
Recovering the Treasures of the Ossolir-
ski National Institute, Wroctaw 2004.

Przygotowanie wystawy w Metro-
politan Museum of Art zostalo prze-
prowadzone bez rozglosu, a polskie
Ministerstwo Spraw Zagranicznych,
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz Zaklad Narodo-
wy im. Ossolinskich dowiedzialy si¢
o niej dopiero po otwarciu. Stalo si¢
tak dlatego, aby niket nie zarzucit stro-
nie polskiej, ze sankcjonowala, nawet
de facto, pokaz skradzionych w Polsce
zabytkéw, co mogtoby utrudni¢ ich
dalsza restytucje.

Wskutek niemieckiego rabunku Za-
ktad Narodowy im. Ossoliniskich stracit
lacznie 27 rysunkéw. Gdzie si¢ one dzi-
siaj znajduja? Osiem jest w prywatnych
kolekcjach. Trzy mozna bylo ogladaé na
wystawie w Metropolitan Museum of
Art. Po dwa rysunki posiadaja Boijmans
van Beuningen Museum w Rotterda-
mie i Cleveland Museum of Art. Po jed-
nym Diirerze ze Lwowa podzielily si¢
Courtauld Institute of Art w Londynie,
Barber Institute Uniwersytetu w Bir-
mingham i British Museum, National
Gallery of Art w Waszyngtonie, Mu-
seum of Fine Arts w Bostonie, Art In-
stitute of Chicago, Nelson-Atkins Mu-
seum w Kansas City i nowojorska Pier-
pont Morgan Library. Jeden Diirer jest
takze w National Gallery of Art w Otta-
wie. Zadna z tych szanowanych instytu-
cji nie kwestionuje faktu, ze posiadane
przez nie arcydzieta s3 owocem brutal-
nej kradziezy popetnionej w czasie dru-
gicj wojny swiatowej i wedtug obowia-
zujacego dzisiaj powszechnie prawa po-
winny by¢ zwrécone prawowitemu wiha-
Scicielowi.

Ale tutaj sprawa si¢ kompliku-
je. Skradzione Diirery zostaly odna-
lezione pod koniec wojny przez ar-
mi¢ amerykanska w kopalni soli Alt
Aussee kolo Salzburga i wedlug ow-
czesnej umowy pomig¢dzy sojuszni-
kami powinny zosta¢ zwrécone temu
panstwu, z kt(')rego terytorium zosta-
ly przez Niemcéw zrabowane. A na
podstawie  postanowiern  Traktatu
Poczdamskiego oznaczaloby to prze-
kazanie rysunkéw Zwigzkowi Sowiec-
kiemu. Co prawda, Stalin pozwolit na
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wskrzeszenie Ossolineum we Wrocta-
wiu i przeniesienie jego zbioréw, ale
tylko eksponatéw dotyczacych kultu-
ry i historii polskiej. Zabytki zachod-
niocuropejskie mialy by¢ wylaczone.
Nietrudno zatem si¢ domysli¢, jaki
bylby los Diireréw, gdyby Ameryka-
nie przekazali rysunki Sowietom.
Nagle, i to w momencie rosnacej
wrogosci pomiedzy bylymi sojusznika-

2 | Roman Kowalik, , Autoportret; reka,
poduszka”, 2008 r., drzeworyt sztorcowy wedtug
rysunku Albrechta Diirera

(il. 1 - wg katalogu wystawy ,Diirer and Beyond.
Central European Drawings 1400-1700" w Nowym
Jorku w 2012 r., 2 - wg katalogu wystawy ,Diirery XX.
Lubomirskich” w ZNiO we Wroctawiu w 2009 r.)

mi, na scenie pojawit si¢ ksiaze Jerzy Lu-
bomirski, jeden z wielu potomkéw daw-
nych darczyricéw Ossolineum, poda-
jac si¢ za prawowitego dziedzica i jedy-
nego whaciciela Diireréw. Od samego
poczatku, a Jerzy Lubomirski wystapil
z wnioskiem o zwrot rysunkéw w kwiet-
niu 1947 r., wladze amerykanskie z po-
watpiewaniem podchodzily do jego
roszczen. Pomimo jednak negatywnej
rekomendacji swoich prawnikéw, De-
partament Stanu USA ostatecznie od-
dal wszystkie rysunki Lubomirskiemu
w maju 1950 r., a ten sprzedat je wkrét-
ce na rynku antykwarycznym, finansu-
jac w ten sposdb swoj wielkopanski styl
zycia na emigracji w Szwajcarii.
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Polityczna, a nawet wtedy juz kon-
trowersyjna decyzja, aby przekazaé

czas spotkania w Metropolitan Mu-
seum of Art z przedstawicielami dwu-

ciela, bez luk w proweniencji. Dopé-
ki zatem Departament Stanu USA nie
zmieni swojej decyzji o poprawnosci
przekazania Diireréw Lubomirskie-
mu, szansa na ich odzyskanie droga
sadowsq jest nikta.

e sprawa jest jeszcze bardziej
skomplikowana. Wychodzac bowiem

z zalozenia, ze polskim dyplomatom :
uda si¢ nakloni¢ rzad amerykanski :
- angielskim, opracowana zostata z my-
. $lg przede wszystkim o czytelnikach
- zachodnich. Opowiada o losach ry-
. sunkéw Albrechta Diirera, stanowig-
- cych niegdy$ wlasnos¢ Zakladu Na-

. rodowego im. Ossoliniskich, a obecnie

do zmiany zdania, nasuwa si¢ pytanie,
komu owe Diirery powinny by¢ prze-
kazane. Juz w 1998 r., nawet przed
zgloszeniem w styczniu 2001 r. swo-
ich roszczen przez Ossolineum, upo-
mnieli si¢ o Iwowskie Diirery Ukra-

ificy. W zlozonym wniosku restytu- :
- nych i prywatnych w Europie i Ame-
torka Biblioteki im. Wasyla Stefanyka :
we Lwowie zakwestionowata prawne :
. wracajagca Ossolineum forme funda-
* ¢ji, jednoczesnie natozyta nan te same
: zadania i cele, jakie zostaly okreslone
- na poczatku XIX w. przez jego zalo-
: zycieli, Jozefa Maksymiliana Osso-

cyjnym Earyssa Kruszelnycka, dyrek-

podstawy przekazania rysunkéw Je-
rzemu Lubomirskiemu, twierdzac, ze
Diirery powinny wroci¢ do Lwowa.
Jak wida¢, rozwigzanie wyzej opi-
sanego problemu nie jest tatwe, pozo-

staja nam zatem polsrodki, jak cho- -
- Jako spadkobierca fundacji przedwo-
- jennej Zaklad Narodowy rozpoczat
. starania o odzyskanie i scalenie kolek-
© Gji rozdartej w wyniku drugiej wojny
- $wiatowej. Cze$¢ tych dziatan stanowi
© préba odzyskania utraconych rysun-
- kéw Albrechta Diirera.

ciazby niedawna wystawa ,,Diirer and
Beyond..”, ktéra przynajmniej umoz-
liwita dostgp szerokiej publiczno-
$ci do tych arcydziel, bedacych wha-
snoscig calej naszej cywilizacji. Oczy-
wiscie, marzy si¢ rotacyjna wystawa
wszystkich 27 rysunkéw, w Nowym

Jorku, Londynie, Wroclawiu i Lwo- :
wie. Do tego jednak potrzeba duzo :
. nalezione w Austrii, w amerykanskiej
- strefie okupacyjnej. W 1950 r. wia-
: dze amerykaniskie przekazaly je Jerze-
- mu Rafalowi Lubomirskiemu - sy-
© nowi ostatniego kuratora literackiego

dobrej woli, o ktdrg do wszystkich za-
interesowanych stron goraco postu-

luje.

PrzEMYSEAW JAN BLOCH
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- Ponizszy tekst stanowi zamieszczone

- w internecie (www2.0ss.wroc.pl),

Ditrery Jerzemu Lubomirskiemu, zo-: ia71a e tylko skrécone, omowie-

stala ponownie potwierdzona w grud- :

- nie opublikowanej w 2004 r. ksiazki,

niu 2001 r. przez amerykanskiego : el
ambasadora J. D. Bindenagela, pod- : przedstawiajacej argumenty na rzecz
. zwrotu Zaktadowi Narodowemu im.
‘ OTZedstawic : Ossolinskich we Wroctawiu skradzio-
nastu instyrudji, posiadajacych obec-: iy \y 7adie drugiej wojny éwiato-
nie ossolinskie Direry. Wzmocni- - ) L
to to pozycje prawna tych instytucji, : W€l rysunkéw Drera.
mogacych teraz z pewng doza spoko- -
ju twierdzié, ze zakupione przez nie :
lub podarowane im arcydziela Diire- :
ra trafily do nich w dobrej wierze, po-
przez kupno od prawowitego wlasci- -
. Treasures of the Ossoliriski National In-
- stitute, pod redakcja Adolfa Juzwenki
" i Thaddeusa Mireckiego. Wydalo ja
- Towarzystwo Przyjaciét Ossolineum
- w znaczniej mierze ze Srodkéw zgro-
: madzonych w$réd Polonii amerykan-
- skiej. Organizacja zbidrki na ten cel
. zajela sie dziatajaca w USA organiza-

taraniem Zakladu Narodowe-
go im. Ossolinskich ukazafa
si¢ praca The Fate of the Lubo-

mirski Diirers. Recovering the

c¢ja American Council for Polish Cul-
ture. Ksiazka, opublikowana w jezyku

rozproszonych po zbiorach publicz-

ryce Pétnocnej.
Ustawa Sejmu RP z 1995 r., przy-

linskiego i Henryka Lubomirskiego.

Skonfiskowane w 1941 r. przez
Niemcéw dzieta zostaty po wojnie od-
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Historia kolekgji rysunkéw

Albrechta Diirera 1%

Ossolineum, Andrzeja — a ten mimo
sprzeciwéw pozostalych czlonkéw
rodziny wystawil je na sprzedaz, ko-
rzystajac z posrednictwa marchan-
déw i doméw aukcyjnych. Tym spo-
sobem rysunki Diirera, przez niemal
pottora wicku znajdujace si¢ w ko-
lekeji Lubomirskich, trafity do czoto-
wych muzedéw amerykanskich i euro-
pejskich oraz do rak zbieraczy prywat-
nych. W 2001 r. Zaktad Narodowy
im. Ossoliniskich, przy pelnej apro-
bacie czlonkéw rodziny Lubomir-
skich, wystapil z zgdaniem ich zwrotu,
kierujac do ich obecnych wiadcicieli
wnioski rewindykacyjne.
Nastepstwem tego kroku jest pu-
blikacja Zhe Fate of the Lubomirski
Diirers. Recovering the Treasures of the
Ossoliniski National Institute, przedsta-
wiajaca argumenty historyczne, praw-
ne i moralne jednej ze stron sporu.
Otwiera ja artykul dyrektora Zakta-
du Narodowego, dr. Adolfa Juzwenki,
kreslacy histori¢ Ossolineum, intencje
fundatoréw, powigzania organizacyj-
ne mi¢dzy dwoma czlonami tej insty-
tucji — Biblioteka i Muzeum, wresz-
cie zasady finansowego funkcjonowa-
nia Zaktadu i jego zwiazek z whasno-
Scia ziemska — Ordynacja Przeworska
Lubomirskich. Tekst zmarlego nie-
dawno pracownika Gabinetu Grafi-
ki, kustosza Stanistawa Kozaka, opo-
wiada o historii Diirerowskiej kolek-
¢ji, poczynajac od nie do konca wy-
jasnionych okolicznosci, w jakich ry-
sunki trafily do zbioréw Henryka Lu-
bomirskiego, przez ich wywiezienie
przez Niemcéw w 1941 r. i odnale-
zienie po wojnie, az po obecne sta-
rania Ossolineum o ich odzyskanie.
Tego samego autorstwa jest katalog
wszystkich ~ skonfiskowanych ~ dziel.

Uzupetnieniem publikagji jest artykut
Anny Pankiewicz, méwiacy o trzech
rysunkach Albrechta Diirera z Bi-
blioteki Uniwersytetu Warszawskie-
go, takze zrabowanych przez nazistow
i nigdy po wojnie nieodnalezionych.

Jednak zasadniczy trzon ksigzki
stanowia teksty oryginalnych doku-
mentdw, i to wlasnie ich opublikowa-
nie bylo gtéwnym celem jej autordw.
Lektura  dokumentéw  zwiazanych
bezposrednio badz posrednio ze spra-
wa rysunkéw Diirera najlepiej poka-
zuje, jak bardzo problem ich wlasno-
$ci daleki jest od jednoznacznych roz-
strzygnie¢ prawnych i moralnych.

Podzielono je na cztery gru-
py- W pierwszej znalazly si¢ akty za-
lozycielskie Zaktadu Narodowego
im. Ossolinskich oraz Muzeum Lu-
bomirskich i Ordynacji Przeworskiej,
be¢dace $wiadectwem woli fundato-
réw i jednoczesnie dowodem ich sta-
rannie opracowanej koncepcji stwo-
rzenia instytucji, ktora nie tracac cha-
rakteru prywatnej fundacji, jedno-
czesnie na trwale miala stanowid wila-
sno$¢ narodowa. W drugiej grupie za-
warto alianckie akty prawne okreslaja-
ce zasady polityki zwrotu dziet sztu-
ki zagrabionych przez Niemcéw i tryb
rozpatrywania wnioskéw rewindyka-
cyjnych, a takze poufne rozporzadze-
nia rzadu USA, lamiace wczesniej-
sze wspolne postanowienia w tej spra-
wie w imi¢ udzielania pomocy ucieki-
nierom z terendéw pozostajacych pod
wiadza Sowietow.

Najobszerniejszy ~ wreszcie  ze-
sp6t dokumentéw stanowia te, ktore
w bezposredni sposob dotycza zwro-
tu rysunkéw Jerzemu Lubomirskie-
mu. Ich oryginaly, w sumie ponad 70
sztuk, znajduja si¢ gléwnie w National

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

The FATE of the

LUBOMIRSKI DURERS S

Archives and Record Administration
(NARA) w College Park, Maryland,
w USA. W koricu 2001 r. Zaktad Na-
rodowy im. Ossolifiskich otrzymat
ich kopie za posrednictwem ambasa-
dy polskiej w Waszyngtonie, dokad
przekazal je ambasador J. D. Binde-
nagel, Specjalny Wystannik do Spraw
Holocaustu. Dokumenty obejmuja
okres od poczatkéw 1947 az do polo-
wy 1950 r. Dla potrzeb niniejszej pu-
blikacji wybrano 18 z nich, natomiast
pozostate kopie dostgpne sa w Gabi-
necie Grafiki w Ossolineum. Ich lek-
tura pokazuje, jak wiele watpliwosci
budzit wniosek rewindykacyjny zlo-
zony przez Jerzego Rafala Lubomir-
skiego. Ksiaze, ktdry juz w kwietniu
1947 r., sugerujac ofiarowanie obiek-
tow do zbioréw publicznych w Wa-
szyngtonie, dowiadywal si¢ w Szwaj-
carii, czy zbiory Lubomirskich zostaly
odnalezione, zglosit si¢ do odpowied-
niej komorki amerykanskich wiadz
wojskowych w Niemczech 6 stycznia
1948 r., natomiast rysunki otrzymat
dopiero 26 maja 1950 r. Przez pra-
wie trzydzieci miesiccy trwala wy-
miana korespondencji w tej sprawie,
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w ktorej istniato tak wiele niejasnosci
i sprzecznych radji. [...]

Muzeum, z ktérego dzieta zosta-
ly skradzione, formalnie i faktycznie
nie istnialo, podobnie jak zwigzana
z nim Ordynacja Przeworska. Usta-
wa fundacyjna stanowita, ze w przy-
padku likwidacji Muzeum Lubomir-
skich zbiory powracaja do spadko-
biercéow fundatora, przy jednocze-
snym zastrzezeniu, ze w razie cof-
ni¢cia zmian przed uptywem 50 lat
obiekty na powrdt staja si¢c wlasno-
$cig muzeum. Dodatkowo sytuacje
komplikowal niejasny status samego
wnioskodawcy. [...] Wreszcie amery-
kanska misja wojskowa, opickujaca
si¢ Centralng Skltadnicg Dziet Sztuki
w Monachium, konczyla swoja dzia-
talno$¢. Wickszos¢ zgromadzonych
w skladnicy obicktéw powrdcita juz
do swoich dawniejszych whascicieli
i jedynie kwestia wlasnosci rysunkéw

Spotkanie z ksiazka

Diirera pozostawala nierozstrzygnie-

ta. [...]

W ostatnich latach muzea na ca- -
tym $wiecie podjely wzmozone wy- :
. (karmelici Na Piasku) znajduje si¢
- siedemnastowieczna kapa. Zostata

sitki w celu przebadania proweniencji
znajdujacych si¢ w ich zbiorach dziel.

Zbyt cz¢sto bowiem okazywalo si¢, ze
na skutek tragicznych zawirowan hi- -
: czatku XVII w., wyszywana jest zto-
- tem, srebrem i jedwabiem. Na potach
- i plecach kapy umieszczony jest wzér
- z szeciodzielnych palmet, przypo-
© minajacy kwiaty gozdzika. Material,
- na kedrym wyszyte s3 hafty ma kolor
. ciemnowi$niowy. Na kapturze znaj-

storii trafialy do nich obiekty, kedrych
wlasciciele stracili je na drodze rabun-
ku badz bezprawnego przejecia i kon-
fiskaty. Amerykariska Rada Muzeéw
poswigcita temu zagadnieniu specjal-
na konferencje i opublikowata szcze-
golowe wytyczne w sprawie zwrotu

dziet. Podobng akcj¢ przeprowadzajg
- na. Hafty wykonane zostaly w réz-
: nym czasie. Palmety przypominaja-
- ce gozdziki i pas oraz obszycia po-
: chodzg prawdopodobnie z czwartej
¢wierci XVII w., a scena meczenstwa
Dz XIX w.

europejskie placowki muzealne.
Réwniez sprawa rysunkéw Diire-
ra z kolekeji Lubomirskich, bezpraw-
nie skonfiskowanych przez Niemcéw
podczas wojny, zastuguje na ponow-
ne, wnikliwe rozpatrzenie.
d

CALE SREBRO RZECZYPOSPOLITE]

osiemdziesigta rocznice urodzin Michata

Gradowskiego (ktdra przypadta w 2012 r.),
wybitnego znawcy zlotnictwa, autora wielu pu-
blikacji, w tym stownikéw terminologicznych,
ukazata sie ksiazka Cafe srebro Rzeczypospoli-
tej Panu Michatowi Gradowskiemu ofiarowane.
Ksiazka, pod redakcja Jacka Kriegseisena, opubli-
kowana zostata naktadem Muzeum Patacu w Wi-
lanowie, a sktada sie z dwdch czesci.

Autorami poszczegdlnych rozdziatéw czesci

pierwszej, zatytutowanej Pan Michat, ktéra ma
osobisty, wspomnieniowy charakter, sa znajo-
mi i przyjaciele jubilata. 0 przyjazni i pracy z Mi-
chatem Gradowskim pisza m.in.: Aniela Zinkie-
wicz-Ryndziewicz, Jacek A. Rochacki,
Andrzej Bielak, Iza Sadurska, Mariusz I
Pajaczkowski, Jan Hieronim Bochen-
ski, Agnieszka Kasprzak-Miler, Irena
Huml. Wiele cieplych stow poswieca
jubilatowi dyrektor Muzeum Patacu
w Wilanowie Pawet Jaskanis.

Jacek Kriegseisen pisze we wste-
pie do publikagji: ,,Cho¢ Pan Michat
Gradowski z urzedowo-akademickie-
go punktu widzenia nie ma uczniéw,
to bez wqtpienia wiele 0séb podej-
mujgcych badania nad polskim rzemiostem ar-
tystycznym, a zwtaszcza ztotnictwem, za takich
sie wtasnie uwaza”. Kilkoro z nich opublikowato
w drugiej czesci ksiazki, zatytutowanej Cafe sre-
bro Rzeczypospolitej, eseje zwiazane z bliska Mi-
chatowi Gradowskiemu tematyka. | tak np. Mo-
nika Janiszewska pisze o kielichu z kosciota pa-
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rafialnego w Czarnkowie — nieznanym wielkopol-
skim dziele ztotnictwa z XV w., Magdalena Piwoc-
ka - o kamei z portretem krélowej Bony w zbio-
rach The Metropolitan Museum of Art w Nowym
Jorku, a Maria Katamajska-Saeed - o pierw-
szym zidentyfikowanym dziele ztotniczym Bazy-
lego Omelianowicza — monstrancji w Swirze. Naj-
starsze zachowane w Wielkopolsce srebrne ta-
bliczki wotywne przedstawia Michat Btaszczyn-
ski, nowozytne ztotnictwo wroctawskich koscio-
téw protestanckich opisuje Piotr Oszczanowski,
a warsztatem ztotnika krakowskiego Jana Krzysz-
tofa Ehingera zajmuje sie Jerzy Zmudzinski. Jacek
Kriegseisen przybliza nowe ustalenia dotycza-

ce zZtotnictwa oraz znakow miejskich

— Stupska i Stawna, Barbara Dolczew-
[ =

ska zajmuje sie srebrami z patacu
Anny i Augustyna Dziatynskich w Ko-
narzewie, a Alicja Kilijanska — srebr-
nymi naczyniami z dawnego koscio-
fa ewangelicko-augsburskiego w Pia-
skach koto Lublina.

Zamieszczona na poczatku ksiaz-
ki Tabula gratulatoria jest wzrusza-
jacym wyrazem pamieci dla Micha-
fa Gradowskiego, a hibliografia jego
prac pozwala zorientowac sie w bogactwie tema-
tow, ktdre poruszat.

Publikacje, ktdra jest nie tylko hotdem ztozo-
nym jubilatowi przez bliskie mu osoby, ale takze
cennym zhiorem artykutdw zwiazanych z zainte-
resowaniami Michata Gradowskiego, mozna ku-
pi¢ (cena: 40 zt) w Muzeum Patacu w Wilanowie.
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klasztornym ~ mu-
zeum krakowskiego
konwentu  karmeli-
téw trzewiczkowych

ona wykonana z tkaniny tureckiej,
wy. y ]

pochodzacej z konca XVI lub po-

duje si¢ scena $mierci $w. Szczepa-

Wedle karmelickiej tradycji kape

. ofiarowaé mial po zwycigstwie wie-
- denskim krél Jan IIT Sobieski. Nie-
. ktdrzy
- wycieczki po muzeum twierdza na-
© wet, iz kapa powstata z krélewskiego
- plaszcza koronacyjnego kréla Jana
- [sic !]. Czy zakonna tradycja, mé-
: wigca o darowaniu przez kréla kapy
- po wiedenskim zwycigstwie, jest
. prawdziwa?

zakonnicy oprowadzajacy

Przed wyruszeniem pod Wieden

- krél modlit si¢ w klasztorze oraz uczest-
- niczyl w mszy, odprawionej w intencji
. pomyslnosci wojennej wyprawy. Po
- odniesionym zwyciestwie ofiarowat do
. klasztoru, a takze do innych krakow-
- skich koscioléw niektére ze zdobytych
. trofeéw. Byly to orientalne tkaniny, ale
- nie tylko. Do kosciota $w. Anny trafi-
- Iy buniczuki - kity z konskiego wlosia,
. bedace oznakami dowddcéw, noszone
- przed nimi podczas walki, a w obozach
. wieszane przed ich namiotami, do ka-
- tedry na Wawelu — strzemi¢ wielkiego
. wezyra Kara Mustafy, przestane tam
- przez kréla wraz z krétkim listem pisa-
: nym zaraz po bitwie.

Tak wigc w zakonnej tradydji jest,

- jak na razie, wszystko zgodne z prawda.
- W kronikach odnotowano pobyt mo-
- narchy w karmelickim klasztorze przed
- wyruszeniem pod Wieden, a takze dary
. po zwyciestwie, lecz sprawe komplikuja




Kapa z klasztoru
karmelitow
trzewiczkowych
w Krakowie

inwentarze kocielne oraz kolejna tra-
dycja, zwigzana tym razem z postacig
$w. Szczepana (jego wizerunek, przy-
pomnijmy, wyhaftowany jest na kaptu-
rze kapy). Przypuszcza sig, iz kapa mo-
gla pierwotnie znajdowa¢ si¢ w krakow-
skim kosciele $w. Szczepana, zburzonym
przez Austriakéw na poczatku XIX w.,
a do koéciola ofiarowal ja zastuzony
podczas wyprawy wiedeniskiej Jan Waw-
rzyniec Wodzicki, ktéry finansowat re-
nowacje $wiatyni w latach 1687-1688.
Nalezy bowiem przypomnie¢, ze dla
krakowskich kosciotéw krdl nie byt je-
dynym darczynica. Czgs¢ zdobyczy wo-
jennych (tzw. wota dzigkezynne) ofia-
rowywali tez i inni. Przyktadem takiej
darowizny moze by¢ krucyfiks z kosci
stoniowej, przechowywany w klaszto-
rze krakowskich norbertanek, wykona-
ny z r¢kojesci orientalnej szabli, ofiaro-
wanej przez jednego z uczestnikow wie-
denskiej wyprawy.

Tu jednak sprawy znéw si¢ kom-
plikuja. Kapy nie odnotowuja siedem-
nastowieczne inwentarze koscielne,
spisywane w 1649 i 1679 r. Brak tez
wzmianki o darowiznie w okresie pdz-
niejszym  (hipotetyczny ofiarodawca
zmarl w 1696 r.). Czy darowizna — na-
wet dokonana juz po $mierci dobro-
dzieja koéciota — mogla pozostaé bez
jakiejkolwick wzmianki w koscielnych
inwentarzach? Rzecz, moim zdaniem,
wielce watpliwa.

Kosciél parafialny $w. Szczepana
zburzony zostat w 1802 r. Po jego li-
kwidacji oraz zniesieniu parafii czgéé
ruchomodci (w tym przedmioty zwia-
zane z liturgia) trafifo do klasztoru
karmelitéw Na Piasku. Kap¢ odnoto-
wuje tam inwentarz z 1879 r. Zatem
od tamtej pory niewatpliwie znajduje
sic ona w posiadaniu krakowskiego
konwentu.

Dodatkowa komplikacja — to sce-
na meczenstwa $w. Szczepana, przeha-
frowana w XIX w. To ona jest jednym
z powoddw laczenia kapy z nieistnie-
jacym juz kosciolem pod tym wezwa-
niem. Wedlug informacji w katalogu
wystawy ,Wojna i pok¢j. Skarby sztu-
ki tureckiej od XV do XIX wicku’, zor-
ganizowanej przez Muzeum Narodo-
we w Warszawie w 2000 r., wykonano
jaw XIX w. — lecz czy przed 1802 r.,
czyli przed likwidacja kosciota, czy tez
po tej dacie? Jedli przyjmiemy, iz bylo
to po 1802 r, to dlaczego zakonni-
cy zdecydowali si¢ zastapi¢ jakas inna,
zapewne zniszczong dekoracje scena
przedstawiajaca meczenistwo $w. Szcze-
pana? Czy doszly do glosu wzgledy
praktyczne (np. kolor kapy — w $wieto
$w. Szczepana, obchodzone 26 grudnia
na pamiatke jego meczenskiej Smierci,
liturgia sprawowana jest w ornacie ko-
loru czerwonego), czy tez moze jakie$
inne powody? Nie potrafi¢ odpowie-
dzie¢ na te pytania.
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| Kapa z klasztoru karmelitéw Na Piasku
w Krakowie

(fot. Andrzej Nazar)

Pozostaje wiec rzecza niewyjasnio-
ng, czy kapa trafita do karmelitéw wraz
z przedmiotami pochodzacymi ze ska-
sowanego i zburzonego kosciola, i jest
darem Jana Wodzickiego, a wizerunek
$w. Szczepana umieszczono na niej dla
upamigtnienia $wigtyni, czy tez naleza-
ta od poczatku do karmelitéw i jest, jak
podaje zakonna tradycja, jednym z da-
réw kréla Jana III. Obawiam sig, iz jed-
noznaczne rozstrzygniecie sprawy nie
jest mozliwe. Warto natomiast odwie-
dzi¢ klasztorne muzeum i obejrze¢ ten
cickawy zabytek dawnego rzemiosta
artystycznego, a zarazem ciekawy przy-
ktad orientalnej tkaniny.

ANDRZEJ NAZAR

Przy pisaniu artykulu korzystalem z informa-
cji przekazanych mi przez pracownika klasz-
tornego archiwum, Szymona Suleckiego oraz
z katalogu wystawy ,Wojna i pokdj. Skarby
sztuki tureckiej od XV do XIX wicku’, zorga-
nizowanej przez Muzeum Narodowe w War-
szawie w jego siedzibie i czynnej w dniach od
25 lutego do 3 maja 2000 r.
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Stara Warszawa
na akwarelach
Bronistawa

Kopczynskiego

2012 r. mingla 130.

rocznica urodzin Bro-

nistawa Kopczynskie-

go (1882-1964), war-
szawskiego malarza, rysownika i gra-
fika. Z tej okazji Muzeum Historycz-
ne m.st. Warszawy urzadzilo specjal-
ny pokaz 9 akwarel artysty zakupio-
nych w 2012 r. dzicki dofinansowa-
niu ze $rodkéw Ministerstwa Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego. Prezen-
tacje uzupetniono kilkoma obrazami
ze zbioréw Muzeum Historycznego,
keére posiada najwicksza w Polsce ko-
lekeje prac tego artysty, liczaca ponad
130 pozycji.
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Bronistaw Kopczynski studiowat
w krakowskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych (1902-1905, 1910-1911) m.in.
u Teodora Axentowicza, Jacka Mal-
czewskiego i Leona Wyczétkowskie-
go. Przez pewien czas byt ilustrato-
rem pism satyrycznych, zajmowal sie
tez malowaniem dekoracji teatral-
nych. Uznanie zdobyl dwiema wysta-
wami w Zachecie — litografii w 1916
i akwarel w 1917 r. — ukazujacymi
Starg Warszawe. Krytycy chwalili ar-
tyste za umiejetno$¢ ,oddania duszy”
i ,utajonego pickna” zautkéw Stare-
go Miasta. Od 1918 r. Kopczynski
byt cztonkiem Towarzystwa Zachgty
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Sztuk Picknych, w ktérego gmachu
wielokrotnie wystawial. Na Salonie
Zachgty w 1930 . otrzymat ,,Dyplom
Honorowy” za caloksztalt dziatalno-
$ci artystycznej. Nalezat do stowarzy-
szenia ,Pro Arte”, skupiajacego twor-
céw wiernych sztuce realistycznej,
krytycznych wobec nurtéw awangar-
dowych.

Gléwnym tematem twodrczosei
Kopczynskiego byla architektura za-
bytkowa. Jezdzac po kraju (odwiedzal
m.in. Torun, Gdansk, Lublin, Za-
mo$¢, Wilno), malowal stare koscio-
ly, kamienice, malownicze zaulki, po-
dworza, portale. Najwigcej prac po-
$wiecil Warszawie i Staremu Miastu,
gdzie si¢ urodzit i wychowal. Znal tu
kazdy zakatek i detal. Szczegdlng mi-
loscig darzyl stare, omszale mury, bo
— jak méwit — ,przemawia przez nie
wielowickowa historia”. Mial glebokie
poczucie przemijania tych niemych
$wiadkéw historii, a razem z nimi $la-
déw zycia kolejnych pokolert ludzi.
Swa sztuka pragnal zachowa¢é niepo-
wtarzalny urok Starej Warszawy, ktéra
na jego oczach odchodzita w niebyt.
Na tle architektury ukazywat charak-
terystyczne typy warszawiakow: stare
przekupki, domokraznych sprzedaw-
cbéw, wasatych dozorcéw czy ulicz-
nych muzykantéw. Wypracowat wta-
sny, charakterystyczny styl. Nie ogra-
niczat si¢ tylko do wiernego zareje-
strowania wygladu zabytkéw. Cze-
sto nadawal im specyficzny nastréj




1 | Bronistaw
Kopczynski, ,,Dachy
Nowego Miasta”,
1917 r., akwarela
2 | Bronistaw
Kopczynski,
«Fragment
Kasztelanki od
strony Bednarskiej”,
1935 r., akwarela
3 | Bronistaw
Kopczynski,
.Podworko
kamienicy przy
Rynku Starego
Miasta”, 1925 1.,
akwarela

4 | Bronistaw
Kopczynski,
.Podworko
kamienicy przy
Kamiennych
Schodkach 1",
1921 r., akwarela

refleksji, nostalgii czy basniowosci.
Namalowane przez niego fasady bu-
dynkéw wylaniajg si¢ zza mgiel, na-
rysowane krzywg linig robia wrazenie
poruszonych. W niespokojnym, ka-
pry$nym konturze okalajacym plamy
barwne wida¢ echa secesji, w kolory-
cie lekcje impresjonizmu, a w poszu-
kiwaniu emocji wplywy miodopol-
skiego symbolizmu. Malowat gléw-
nie akwarelg, techniki olejnej uzywal
rzadko, tylko w duzych formatach.
Kopczynski wykonal wiele wido-
kéw Starej Warszawy w ostatnich la-
tach okupacji, przeczuwajac nadcia-
gajaca zaglade stolicy. Biegal goracz-
kowo po miescie, utrwalajac kolej-
ne zaulki i detale. Pracy nie przerywal
nawet podczas powstania warszaw-
skiego, opracowujac w swym domu
na Saskiej Kepie wczesniej wykona-
ne rysunki. Owoc swej pracy pokazal
w 1946 r. w Muzeum Wojska Polskie-
go na wystawie ,,Szes¢setletnia Warsza-
wa w przeddzien zbrodni niemieckich
1939-1945. Za wystawe otrzymal na-
grode od ministra kultury i sztuki.
Przez 60 lat pracy pozostal wierny
tematyce warszawskiej i zasadom reali-
zmu. Mimo to udalo mu si¢ ustrzec ba-
natu, w ktéry nietrudno wpasé, ogra-
niczajac si¢ do dos¢ waskiej tematy-
ki, fatwo znajdujacej nabywcow. Prace

Kopczynskiego maja dzi§ duza war-
to$¢ dokumentacyjna, w wielu przy-
padkach pokazujg budynki juz nieist-
niejace, ktore ulegly zagladzie podczas
drugiej wojny $wiatowej lub pdzniej
w czasie rozbudowy stolicy. Tak tez
jest w przypadku akwarel zakupionych
w 2012 r. przez Muzeum Historyczne
i zaprezentowanych na pokazie.

Z roku 1917 pochodza ,Dachy
Nowego Miasta’, widziane z ganku
dawnej Prochowni przy zbiegu ulic
Rybaki i Bugaj. Najwyzszy budynek
z lewej to nieistniejacy dzi§ dawny pa-
tac Kotowskich, wzniesiony przez Tyl-
mana z Gameren w 1684 1., a pdznicj
wlaczony w zabudowania klasztorne
sakramentek. W 1944 r. ulegt znisz-
czeniu i nie zostat juz odbudowany. Po
prawej wida¢ kosciét $w. Benona z za-
budowaniami klasztornymi, w ktérych
miescit si¢ w tym czasie zaklad przemy-
stowy. U dotu dachy nieistniejacych
juz domdw przy ul. Rybaki.

Cennym przekazem jest ,Frag-
ment Kasztelanki od strony Bednar-
skiej” z 1935 r. Kasztelanka nazywa-
no kompleks budynkéw tazienek przy
ul. Bednarskiej 1-5, wzniesiony w la-
tach osiemdziesigtych XVIII w. przez
kasztelana Jacka Jezierskiego. Lazien-
ki te — z gospoda i winiarnia — petnily
w tym czasie funkcje domu schadzek,
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na skutek czego panie najstarszej pro-
fesji zaczeto nazywa¢ w Warszawie
»kasztelankami”. Caly kompleks, skta-
dajacy si¢ z pi¢trowego korpusu i par-
terowych skrzydel, w okresie migdzy-
wojennym popadal w coraz wigksza
ruing (na akwareli wida¢ rozpadajaca
si¢ bram¢ wjazdowa); po 1949 r. zo-
stal wyburzony.

Cztery z zakupionych akwarel
Kopczynskiego przedstawiaja motywy
ze Starego Miasta. Z 1932 r. pochodzi
praca ,,Krzywe Koto. Poczta z 1647 t.,
ukazujaca dwie narozne kamienice
o numerach 14 i 14a. W latach 1647-
-1665 miescit sic w nich pierw-
szy urzad pocztowy oraz posthalte-
ria, czyli zajazd dla pocztowych wo-
z6w. W okresie okupacji powstat obraz
»Przekupka na Piwnej” (1943 r.). Otu-
lona szalem staruszka siedzi we wnece
portalu przy ul. Piwnej 20. Na stoja-
cym obok krzesetku urzadzita niewiel-
ki straganik. Obecny portal to powo-
jenna wierna rekonstrukeja.

Niezwykle cennymi, wrecz unika-
towymi przekazami ikonograficzny-
mi s3 dwa wngtrza staromiejskich po-
dworek, ktdére bezpowrotnie przepa-
dly. ,Podwérko kamienicy przy Ryn-
ku Starego Miasta” (1925 r.) poka-
zuje podwoérze domu nr 11 po Stro-
nie Zakrzewskiego, z malowniczo
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5 | Bronistaw Kopczynski, ,,Drewniany dom
na Pradze”, 1913 r. (?), akwarela

powyginanymi drewnianymi scho-
dami prowadzacymi do oficyn. Od
1915 r. kamienica nalezata do oficyny
ksiegarsko-wydawniczej Jakuba Mort-
kowicza. Podczas odbudowy w latach
1952-1953 polaczono wszystkie po-
dwérka kamienic po tej stronie Ryn-
ku w jeden wielki dziedziniec. Bardziej
dramatyczne niz malownicze jest ,,Po-
dworko kamienicy przy Kamiennych
Schodkach 17 (1921 r.). Juliusz Wik-
tor Gomulicki, widzac u Kopezyn-
skiego pierwszy raz ten obraz, zawolal:
» 10z to patac Lucyfera”. Zmurszale $cia-
ny i sypiace si¢ tynki potwierdzaja opi-
nig, ze Kamienne Schodki nalezaly kie-
dy$ do najbardziej zaniedbanych zakat-
koéw Stardwki. W 1944 r. zabudowa ca-
tej ulicy zostata niemal catkowicie zbu-
rzona, a odbudowe w latach pigédzie-
sigtych XX w. przeprowadzono w spo-
s6b dowolny.

Wsrdd zakupionych obrazéw znaj-
duja si¢ trzy obiekty praskie. Zaden
z nich nie dotrwal do naszych cza-
sow. Pierwszy to ,,Drewniany dom na
Pradze” (1913 r.?), utrzymany w zi-
mowej, nastrojowej szacie. Przy domu
z podcieniami wida¢ duzy ruch han-
dlowy. Na pierwszym planic z le-
wej rosyjski policmajster dyscyplinuje
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sprzatajacego $nieg. Z uwagi na fake,
iz na Pradze stalo wtedy wiele po-
dobnych drewnianych domoéw, trud- -
no dzi$ jednoznacznie zidentyfikowaé :

miejsce, w ktérym rozgrywa sie sce-
na. By¢ moze bylo to przy ul. Targo-
wej. Kolejny obraz, z 1952 r., ukazu-
je zrujnowang ,Starg boznice na Pra-
dze”, stojaca u zbiegu obecnych ulic Ja-
giellonskiej i Ktopotowskiego. Synago-
ga, wzniesiona w 1835 r., zostata zde-
wastowana przez Niemcdw podczas
okupacji. Po wojnie popadla w ruing,
a w 1961 r. zostala rozebrana. Ostat-
nia z akwarel przedstawia ,Kamieni-

z ul. Targowej 22 na rogu Kijowskiej.
W okresie miedzywojennym miescit
sie tu bar ,Wschodni”, ktéry po 1945 r.
przyjat nazwe ,Zdr6j”. Mimo, ze bu-
dynek byl cennym praskim zabytkiem
z lat dwudziestych XIX w., zostat ro-
zebrany w koricu lat szes¢dziesiatych
podczas poszerzania ul. Kijowskiej.
Pokaz zakupionych przez Muzeum
Historyczne m.st. Warszawy akwarel
Bronistawa Kopczynskiego mozna ogla-
da¢ od 12 lutego do korica maja 2013 r.
Muzeum sklada serdeczne podzickowa-
nia Ministerstwu Kultury i Dziedzic-

zakupu ze $rodkéw Ministerstwa w ra-
mach programu ,,Kolekcje muzealne”

JACEK BOCHINSKI
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nwazja na Rosj¢ w 1812 r. byla
punktem zwrotnym w historii
napoleonskich konfliktéw zbroj-
nych. Po klesce kampanii cesar-

- stwo francuskie i jego potega zaczely
: odchodzi¢ do przesztosci. Przypada-
* jaca w ubieglym roku dwusetna rocz-
. nica kampanii stala si¢ dla Valery'ego
. Giscarda d’Estaing, prezydenta Fran-
. ¢ji w latach 1974-1981, okazja do re-
- fleksji, jak potoczylyby si¢ losy Euro-
© py, gdyby Wielka Armia zwycigzy-
- fa. Swoje przemyslenia francuski po-
- lieyk zawarl w ksiazce Zwycigstwo ar-
* mii Napoleona, ktérej wydanie, po-
* faczone z przyjazdem autora do Pol-
- ski, u$wietnita wystawa ,,1812-2012.
Napoleon — Wielka Armia — Polacy”,
. zorganizowana w Zamku Krélewskim
- na Wawelu. Trwajaca od pazdziernika
. do listopada ubieglego roku ekspozy-
* cja whasnie si¢ zakonczyta, wigc warto
: ja podsumowac.

Wystawa ta byla wazna z kilku
wzgledéw. Przede wszystkim byla to

- jedyna wystawa w kraju pos$wigcona
. dwusetleciu batalii, z ktéra Polacy wia-
- zali ogromne nadzieje. Jak silnie kam-
: pania 1812 r. oddzialywata na mysl
- epoki, swiadczy chocby fake, ze fabuta
. Pana Tadeusza osnuta jest na kanwie
. tamtych wydarzen. Echa bezgranicznej
- wiary w niepodleglos¢ dzicki pomocy
. Bonapartego pobrzmiewaja tez w Pie-
: $ni Legionéw Polskich Jézeta Wybic-
. kiego, ktéra stala si¢ z czasem hymnem
ce Cichockiego na Pradze” (1949 r.) : panstwowym. Brak ckspozycji na te-
: mat batalii 1812 r. bylby niewybaczal-
- nym zaniedbaniem wzgledem pamig-
. ci o naszych 98 tys. rodakéw, kedrzy
- wspdltworzyli Wielka Armie. W tym
. $wietle szczegélnie raduja serce cieple
- slowa uznania plynace z ust Francuzéw
* podziwiajacych wystaw¢ w Zamku
© Krélewskim na Wawelu. Zagranicz-
- ni goécie mieli niepowtarzalng okazje
. przekonad sig, ze w Polsce potomkowie
- cztonkéw napoleoniskich  oddzialéw
. pieczolowicie przechowuja przedmio-
-ty zwigzane z wyjatkowa shuzba ich
. przodkéw.

twa Narodowego za dofinansowanie ich -
. stal najsilniej zaakcentowany na wy-
- stawie. Whszystkie eksponaty, poza
. nielicznymi  wyjatkami, pochodzi-
- Iy z prywatnych kolekeji i czesto

WHhasnie ten rodzinny aspekt zo-
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Napoleon, Wielka Armia i Polacy

stanowily rodowe pamiatki przeka- obrazamisalonem z serwantka, zawie-  kaflowym piecem, co czynilo prze-
zywane z pokolenia na pokolenie. Juz  rajaca zastawe Jézefa Poniatowskie- — strzen jeszcze bardziej kameralna.

sama aranzacja przywolywala skoja-  go. Ryzalit, na ktérym wisial portret Programowo narracja byla osnuta
rzenia z ogniskiem domowym. Wcho-  ksigcia, wydawal si¢ kominkiem lub  wokét trzech hasel: Bonaparte, Ksi¢-

dziliémy do spowitego pét-
mrokiem niewielkiego po-
mieszczenia bez okien o $cia-
nach w kolorze granatu Ksie-
stwa Warszawskiego. Obiek-
ty prezentowano w prze-
strzennych  przeszklonych
gablotach. Oswietlato je roz-
proszone, przyjemne bia-
te $wiatlo. Chociaz dyspo-
nowano nieduza powierzch-
nia, za pomoca dostawia-
nych $cianek odwaznie zde-
cydowano si¢ wydzieli¢ w jej
ramach trzy jednostki, koja-
rzace si¢ z pokojami. Pierw-
sza z nich stanowil korytarz,
na ktérego korncu znajdo-
walo si¢ popiersic Napole-
ona. Zblizajac si¢ do niewiel-
kiej rzezby, plyneliémy z nur-
tem historii, dzi¢ki planszom
przedstawiajacym  kolejne
etapy zycia cesarza i jego do-
robek polityczny. Dwa pozo-
stale ,,pokoje” nasuwaly sko-
jarzenia z gabinetem petnym
dokumentéw, w tym kroni-
ka rodziny Weyssow Weys-
senhofféw, oraz ozdobionym

stwo Warszawskie oraz Po-
lacy oddani sprawie powyz-
szych. Prawdziwymi jednak
tematami  pierwszoplano-
wymi byly przejawy prywat-
nej recepcji mitologii napo-
leoniskiej, z ktdra na naszych
ziemiach sprzezone bylo zja-
wisko heroizacji polskich
uczestnikéw wojen cesarza.
Kult wielkiego wodza i jego
zolnierzy przybieral nie tyl-
ko konwencjonalng postaé
popiersi Napoleona i figu-
rek Poniatowskiego. Czesto
banalne przedmioty, ktére
cho¢by zetknely si¢ z uwiel-
bianym dowddca, zyskiwaly
status relikwii, jak wykonany

1 | .Napoleon na przeteczy sw.
Bernarda”, akwaforta, miedzioryt
Antonio Giberta z 1809 r., wedtug
obrazu Jacquesa-Loiusa Davida

z 1800 r., wkasnos¢ prywatna

2 | Tabakierka w formie kapelusza
Napoleona, wtasnos¢ prywatna

3| Zeliwny katamarz w formie
sarkofagu Napoleona, whasnos¢
prywatna
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w manufakturze berlinskiej wspo-
mniany serwis wodza naczelnego
wojsk polskich Ksiestwa Warszaw-
skiego i marszatka cesarstwa francu-
skiego w jednej osobie. Trudno nie
ulec magii legendy o zegarze powo-
zowym sprezentowanym Marii z La-
czynskich Walewskiej przez samego
Bonapartego? Fascynacja cesarzem
owocowala tak cickawymi akcesoria-
mi, jak francuska tabakierka w formie
jego kapelusza z odcisnie-
tym wizerunkiem konnym
jego osoby i gliwicki kata-
marz w ksztalcie sarkofagu
cesarza, co ze wzgledu na
miejsce powstania mozna
odczytywal réwniez jako
rado$¢ z fakeu, ze najezdzca
i ciemigzyciel narodu nie-
mieckiego nie zyje. Z ko-
lei polski patriotyzm wyda-
wal na $wiat tak niezwykte
skarby, jak zegarek kieszon-

oWy, z miniaturami ema-
liowanymi ,Smier¢ ks. Jo-
zefa Poniatowskiego” i ,Ko-
synier ze sztandarem’, kt6-
ry nakreca si¢ kluczykiem
z umieszczonym w glow-
ce milimetrowej szeroko-
§ci przezroczem z portre-
tem Tadeusza Kosciuszki!
Miniaturowy obraz pozo-
stawal ukryty i nie byl zna-
ny nawet obecnemu wiasci-
cielowi — zostal on zauwa-
zony przy okazji przygoto-
wan do wystawy. Odkrycie
jest znaczace, bowiem jest
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4 | Zegarek kieszonkowy z kluczykiem - na
kopercie emaliowana miniatura ,, Smier¢ ksiecia
Jézefa Poniatowskiego”, wtasnos¢ prywatna

5 | .Portret gen. Henryka Dabrowskiego”,
malarz woski (?), ok. 1800 r., olej, ptdtno,
wilasnos¢ prywatna

(zdjecia: Dariusz Btazewski, copyright © Zamek
Krolewski na Wawelu)

to jedna z najwcze$niejszych repro-
dukcji mikrofilmowych, opatentowa-
nych w 1859 r. przez René Dagrona.

Zgromadzone artefakty  opo-
wiadaly histori¢ konkretnych oséb.
Mowa tu nie tylko o postaciach for-
matu Jana Henryka Dabrowskie-
go, z ktérego prywatnego wloskiego
portretu w czasie konscrwacji »ZINy-
to” odznaczenia domalowane na wer-
niksie, ale rowniez: Stanistawie Ma-
tachowskim - twérey 14. putku ki-
rasjeréw, Janie Weyssenhoflie — au-
torze pami¢tnikéw z wypraw wojen-
nych, Antonim Byszewskim — kapi-
tanie 1. putku szwolezerdw, Ignacym
Karpinskim — uczestniku wszystkich
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wazniejszych walk w latach 1796-
-1813, Wiadystawie Ostrowskim —
dowddey 13. kompanii artylerii pie-
szej 1 prapradziadku kuratora wysta-
wy, oraz Franciszku Czarnomskim -
generale, po ktérym zachowalo si¢ za-
skakujaco duzo pamiatek, w tym ne-
krolog zamieszczony w prasie. Zatrzy-
mujac si¢ nad poszczegdlnymi obiek-
tami, odkrywamy, ze najlepszymi ku-
stoszami pamigci o zolnierzach napo-
leoniskich s3 rodziny oficerskie. Para-
doksalnie, garstka posréd rzeszy tysie-
cy oddanych cesarzowi przyczynita sig
do tego, ze te bezcenne skarby prze-
trwaly 200 lat.

Niektére wydarzenia, w jakie wpi-
sana zostala wystawa, wykraczaly poza
przyjazd Giscarda d’Estaing i premiere
jego ksiazki. Dwusetlecie Wielkiej Ar-
mii bylo okazja do nazwania jej imie-
niem placu pod Zamkiem Krélewskim
na Wawelu i organizacji konferencji
naukowej ,Europa Napoleoriska i woj-
na 1812 roku”. Po ekspozycji pozostat
nieduzy, 36-stronicowy katalog, za-
wierajacy bardzo dobre zdjecia i krét-
kie informacje na wysokim
poziomie w jezyku polskim.
Publikacja jest skierowana do
0s6b, ktore dobrze znajg epo-
ke napoleonska. Wielka szko-
da, ze nie zamieszczono w niej
proby szkicu tla historyczne-
go, keéry pojawil sie na wysta-
wie na tablicach. Drugim mi-
nusem wydawnictwa jest brak
francuskiego tekstu, chociaz
dwujezyczne tytut na okladce
i wstep zdaja si¢ go zapowia-
daé. Bylaby to niewatpliwie
dobra okazja, zeby przyblizy¢
sylwetki polskich zolnierzy
zagranicznemu odbiorcy. Na
szczgcie, inskrypcje przy ga-
blotach byly w jezykach pol-
skim i francuskim.

Stowa  uznania  nale-
za si¢ prof. dr. hab. Janowi
K. Ostrowskiemu, ktdry pod-
jat szalony wyscig z czasem,
przygotowujac calg ekspo-
zycje w ciagu zaledwie kilku

miesiecy.

ROBERT DOMZALSKI



Legnicki malarz

epoki baroku

Muzeum Miedzi w Le-
gnicy, w salach Aka-
demii Rycerskiej, pre-
zentowana jest wysta-
wa czasowa ,,Jeremias Joseph Knech-
tel (1679-1750). Legnicki malarz

doby baroku”. Zgromadzono na niej
trzydziedci obrazéw artysty, wypozy-
czonych z kilkunastu parafii diecezji

legnickiej, $widnickiej, zielonogér-
sko-gorzowskiej, archidiecezji wro-
ctawskiej. Jest to jedyna i niepowta-
rzalna okazja, aby zobaczy¢ te pra-
ce z tak bliska i w takim zestawie. Na
wystawie eksponowane sg obrazy uka-
zujace zycie Jezusa, wizerunki $wig-
tych i reprodukcje freskow autor-
stwa J. J. Knechtla. Oddzielny temat
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stanowig prace konserwatorskie przy
obrazach tego artysty.

Jeremias Joseph Knechtel urodzit
si¢ w 1679 r. w Selty koto Ceskiej Ka-
menicy, a zmart w 1750 r. w Legnicy.
Byt twércg obrazéw ottarzowych i na-
$ciennych, portretéw, malarstwa fre-
skowego, dekoratorem wyposazenia
koscioléw i Grobéw Panskich. Po-
chodzit z licznej rodziny malarskiej,
jego ojciec Georg Anton Knechtel
byt malarzem szkla w dobrach rodzi-
ny von Kinsky. Edukacje malarska, ra-
zem z dwa lata starszym bratem Mat-
thiasem, rozpoczal prawdopodob-
nie w warsztacie ojca. Mozliwe, iz Je-
remias ksztalcit si¢ wraz z bratem réw-
niez w Pradze, w pracowni znanego
malarza Johanna Georga Heinscha. Na
przelomle XVII i XVIII w. obaj bra-
cia przeniesli si¢ na Slask, do Zagania.

1 | Jeremias
Joseph Knechtel,
~Apoteoza sw.
Piotra Fouriera”,
1744 1., olej,
ptétno (obraz

z kosciota
parafialnego
Whniebowziecia
NMP w Zaganiu)

2 | Jeremias
Joseph Knechtel,
.Sw. Ignacy
Loyola”, 1735 1.,
olej, ptétno
(obraz z kosciota
Podwyzszenia

Krzyza Swietego
w Otyniu)
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W 1704 r. Jeremias Jo-
seph ozenil si¢ z Marig
Eleonora, c6rkg Johan-
na de Blancka, burmistrza
Zagania. Mlodzi malzon-
kowie osiedlili si¢ w Le-
gnicy, urodzilo si¢ im
trzech synéw i pie¢ corek.
W 1721 r. Knechtel byt
juz pelnoprawnym miesz-
czaninem i stal na czele le-
gnickiego cechu malarzy.
Od 1734 r. malarz zasiadat
w legnickiej Radzie Dwu-
nastu Mezéw, co oznacza,
ze nalezal do szanowanych
i wplywowych obywate-
li. Przez okoto picédzie-
siat lat pracowal gléwnie
na zlecenie zakonu jezu-
itéw, benedyktynoéw, cy-
stersow, augustianow, jego
dziefa rozsiane s3 po ca-
tym niemal Dolnym Sla-
sku. Do dzi$ udalo si¢ roz-
pozna¢ ponad sto pieé-
dziesiat jego dziel.

Legnicki artysta mial
dom i pracownig z ucznia-
mi w poblizu Bramy Glo-
gowskiej. Od momen-
tu przyjazdu na Slask ob-
racat sic w kregu wyso-
ko postawionych urze¢dni-
kéw i cieszyt si¢ stawg mi-
strza malarskiego kunsz-
tu. Odbiorcami jego sztuki byli jezu-
ici z Legnicy i Zagania, a takze augu-
stianie z Zagania, benedykeynki z Le-
gnicy i Lubomierza, cystersi z Krzeszo-
wa, urszulanki ze Swidnicy. Tworzyt
réwniez dziela dla przedstawicieli du-
chowienistwa diecezjalnego oraz otrzy-
mywal zlecenia od moznej katolickiej
szlachty: hr. H. A. von Schaffgotscha,
hr. M. E. von Schweinitz, hrabiéw von
Nimptscha, von Almesloe czy von
Nostitza. Znane jest rowniez dzieto ar-
tysty zrealizowane na zlecenie miasta
Swidnicy, mozliwe, iz pracowal takze
dla miasta Legnicy przy nieistniejacej
juz dekoracji malarskiej Akademii Ry-
cerskie;j.

Knechtel malowal gléwnie obrazy
olejne na plétnie, tworzac prace wielko-
formatowe. Pod koniec zycia stworzyl
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3 | Jeremias Joseph Knechtel, ,

(zdjecia: Dariusz Berdys)

znakomita dekoracje freskowa na skle-
pieniu kosciota $w. Mikotaja Bisku-
pa w Stanowie, co pozwala przypusz-
cza¢, ze odebrat gruntowne wyksztatce-
nie takze w tym zakresie. Tematem jego
prac sa przede wszystkim przedstawie-
nia $wigtych. Czgsto realizowal cykle
wizerunkéw $wigtych lub zespoly pté-
cien oltarzowych, majace stanowi¢ ele-
ment jednolitego barokowego wystro-
ju $wiatyn, np. cykl Czternastu Wspo-
mozycieli w Lubawce-Podlesiu, wize-
runki $wictych JeZulckICh w kosciele
$w. $w. Stanistawa i Waclawa w Swid-
nicy czy zespdt plocien oltarzowych
przeznaczonych do dawnego kosciofa
klasztornego benedyktynek w Legni-
cy i Lubomierzu. Niezwykle cickawy
jest namalowany przez artyste cykl 18
scen z zycia $w. Augustyna na stallach
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Pokton Trzech Krdli”, 1736 ., olej, ptdtno
(obraz z kosciota parafialnego Wniebowziecia NMP i $w. Maternusa w Lubomierzu)
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w  kosciele klasztornym
augustianéw w Zaganiu.
Artysta nie ograniczat
sic do tematyki religjj-
nej — niezwykle interesu-
jaca $wiecky realizacja s
fikcyjne portrety ksiazat
piastowskich w klasztorze
benedyktynek w Krzeszo-
wie. W zrédtach wzmian-
kowane s3 réwniez inne
|| portrety jego autorstwa,
keére jednak najprawdo-
podobniej nie zachowaly
si¢ do naszych czasow.

Wszystkie  obrazy
Knechtla majg charakte-
rystyczna stylistyke: moc-
ny kontur, gladka faktu-
r¢ i szeroka jednolitg pla-
me¢ barwna, czgsto o na-
syconym odcieniu, np.
czerwieni. Typowa jest
tez brazowawa tonacja
wynikajaca ze stosowa-
nia ciemnego bolusowe-
gO gruntu oraz uzywanie,
rzadko pojawiajacego si¢
u innych artystow baro-
kowych, fioletu. Legnic-
ki malarz byt znakomi-
tym kolorysta, natomiast
mozna zauwazy¢ pewne
niescistosci  anatomiczne
w malowanych przez nie-

go postaciach.

Na Slatsku dziatato kilku malarzy
o nazwisku Knechtel. Podczas gdy Je-
remias Joseph tworzyl w Legnicy, jego
brat Matthias mieszkal i pracowal
w Zaganiu, a syn Matthiasa — Johann
Ignaz Knechtel oraz wnuk Johann
Ignazius Knechtel kontynuowali ma-
larskie tradycje rodziny w Swidnicy.

Jeremias Joseph Knechtel bez wat-
pienia moze by¢ uznany za jednego
z najwazniejszych artystow dziatajg-
cych na Slasku w pierwszej polowie
XVIII w. Obecna wystawa oraz towa-
rzyszacy jej katalog sa waznymi kro-
kami na drodze do wydobycia z zapo-
mnienia jego osoby i twérczoéci oraz
przyznania mu naleznego miejsca
w sztuce Slaska.

Lucja WOJTASIK-SEREDYSZYN



Putkownik
Maksymilian Rodakowski

pod Custozza

edac w Wiedniu, warto od-

wiedzi¢ Heeresgeschichtli-

ches Museum (Muzeum Hi-

storii Wojskowosci) przy Ar-
senalstrasse. Miesci si¢ ono w ogrom-
nym gmachu cesarsko-krélewskie-
go Arsenatu, wzniesionym z czerwo-
nej cegly w stylu neobizantynskim
na polecenie cesarza Franciszka Jéze-
fa I po krwawych wydarzeniach Wio-
sny Ludéw w Wiedniu w 1848 r. Bu-
dynek ten, wchodzacy w skiad duze-
go kompleksu zabudowan wojsko-
wych, powstal w latach 1850-1856
wedtug projektu Ludwika von Forste-
ra (1797-1863) oraz wybitnego archi-
tekta pochodzenia dunskiego Teofila
von Hansena (1813-1891), pdznicj-
szego twoérce m.in. gmachu wieden-
skiej Akademii Sztuk Picknych czy
tez Parlamentu Austriackiego.

W bogatej kolekeji tego muzeum,
wérdd  eksponatéw  poswigconych
dziejom austriackiej wojskowosci, na
pierwszym pigtrze w Sali Radetzky’e-
go zwraca uwage obraz olejny Ludwi-
ka Kocha z 1908 r., przedstawiajacy
putkownika Maksymiliana Rodakow-
skiego na czele szarzy ulanéw w bi-
twie pod Custozza. Posta¢ dowdd-
cy putku cwalujacego na wspanialym
wierzchowcu w charakterystycznym
dla tej formacji ciemnoniebieskim
umundurowaniu i rogatywce z sza-
bla uniesiong ku goérze jest oddana
w sposob realistyczny. Scena przedsta-
wiona na plétnie pobudza wyobraz-
ni¢ odbiorcy, jest bardzo dynamiczna.
Mimo tej eksprcsji mozna zauwazy<,

ze Rodakowski patrzy tu przed siebie
z pewnym chiodem, charakterystycz-
nym dla oséb o cechach przywod-
czych, przywyklych do dominowania
nad otoczeniem. Dziefo jest znacz-
nych rozmiaréw (347 x 244 cm). Kim
byt jego twérca?

Ludwik Koch (1866-1934) - to
wiedeniski malarz, rzezbiarz i rysow-
nik. Byt przede wszystkim cenionym
malarzem koni oraz scen batalistycz-
nych. W latach 1883-1891 studiowal
w Akademii Sztuk Pigknych w Wied-
niu. Byt uczniem Siegmunda L’Alle-
manda (1840-1910) i Augusta Eisen-
mengera (1830-1907). W 1889 r.
Koch wykonal portret generata
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1 | Budynek Heeresgeschichtliches Museum
(Muzeum Historii Wojskowosci) w Wiedniu

Gottfrieda Heinricha von Pappenhei-
ma (obraz nagrodzony w konkursie
uczelnianym). W 1891 r. wystawil na
corocznej wystawie obraz ,Chrzest
bojowy putku dragonéw Windisch-
gritz w bitwie pod Kolinem”. Jego se-
ria portretowa i umundurowania c.k.
armii byta swego czasu bardzo popu-
larna i wielokrotnie reprodukowa-
na na kartach pocztowych. W cza-
sie pierwszej wojny $wiatowej Koch
krétko pracowat dla biura prasowego
ministerstwa wojny, nastepnie wraz
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z kwaterg wojenna arcyksiecia Leopol-
da Salwatora przebywal w Nowym
Targu, gdzie wykonat wiele szkicow,
opublikowanych pézniej w Wiedniu
w niskonaktadowym albumie Skizzen
aus dem Kriegshofquartier von Maler
Ludwig Koch (egzemplarz w zbiorach
Polskiego Towarzystwa Historyczne-
go, Oddzial w Nowym Targu), a w la-
tach 1915-1916 przebywal na fron-
cie jako malarz wojenny. Nawet po
zakoriczeniu wojny i rozpadzie Au-
stro-Wegier nadal tworzyt dziela o te-
matyce wojskowej. W latach dwu-
dziestych XX w. krotko przebywat
w Stanach Zjednoczonych, gdzie
utrzymywal si¢ z malarstwa. Byl
takze cenionym ilustratorem wie-
lu prac hipologicznych (np. Szru-
ka jezdziecka w obrazach). Two-
rzyl sceny z zycia rodziny cesarskiej
i Wiednia. Do najbardziej znanych
jego dziet, obok obrazu ,,Putkow-
nik Rodakowski na czele Trani-
-Ulanéw w dniu 24 czerwca
1866 r. w bitwie pod Custozzg’, na-
leza portrety wojskowych austriac-
kich: feldmarszatka Fryderyka
von Beck-Rzikowskyego (1913 r.)
oraz putkownika Broscha z Aare-
nau na czele 2. putku tyrolskich
jegrow (1925 r.). Zmarl w 1934 r.
w Wiedniu.

Wspomniane na wstgpie dzie-
lo przedstawia jedna z najstynniej-
szych szarz kawaleryjskich w dzie-
jach Austrio-Wegier — natarcie 13.
galicyjskiego putku ufanéw pod
dowddzewem putkownika Maksy-
miliana Rodakowskiego pod Cu-
stozza w poblizu Werony. Byt to
wazny epizod w wielkiej bitwie po-
miedzy wojskami austriackimi pod
dowddzewem arcyksigcia Albrech-
ta Habsburga (1817-1895) a cz¢-
$cig armii wloskiej pod dowédztwem
generata Alfonso Ferrero La Marmo-
ry (1804-1878), stoczonej 24 czerwea
1866 r. W sumie na placu boju stang-
to okoto 140 tys. zotnierzy.

O natarciu utanéw Rodakowskiego
tak pisze znawca dziejéw wojskowo-
§ci, prof. Jan Rydel: ,Lata 60. XIX w. —
lata »rozkwitu< galicyjskiej kawalerii
— zaowocowaly jedynym, o ile mi wiado-
mo, dokonanym w stuzbie austriackiej
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czynem wojennym z rzedu tych, ktd-
re liczg sig »po wsze czasy« w trady-
¢ji armii” (Jan Rydel, W stuzbie cesa-
rza i krdla. Generatowie i admiratowie
narodowosci polskiej w sitach zbrojmych
Austro-Wegier w  latach 1868-1918,
Krakéw 2001, s. 147). 13. galicyjski
putk utanéw powstat w 1862 r. na ba-
zie ochotniczego putku utanéw utwo-
rzonego dwa lata wezesniej. Jego zot-
nierze zwani byli Trani-Ulanen od na-
zwiska hrabiego Ludwika von Tranie-

go (1838-1886). W roku 1866 regi-

2| Ludwik Koch, ,,Putkownik Rodakowski na czele
Trani-Utanéw w dniu 24 czerwca 1866 r. w bitwie pod
Custozza", 1908 r., olej, ptétno, wym. 347 x 244 cm
(w zbiorach Heeresgeschichtliches Museum w Wiedniu)

ment skladat si¢ w wigkszosci z Pola-
kéw, niedawnych powstaricéw stycz-
niowych oraz mieszkancéw Galigji
srodkowej. Zanim bitwa pod Custozz
rozgorzala na dobre, na lewym skrzy-
dle austriackim doszto do krwawej
szarzy utanéw. Teren nie sprzyjal dzia-
taniom kawalerii, upstrzony byl bo-
wiem gestymi zagajnikami brzoskwi-
niowymi, polami kukurydzy, zabudo-
waniami i rozmaitymi przeszkodami.

1-2 2013
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Salwy wloskich piechuréw oddawane
z malej odlegloéci zbieraly obfite zni-
wo. Straty putku byly ogromne, z 24
oficeréw i 570 zolnierzy, ktdrzy ruszy-
li do ataku, ocalalo 14 oficeréw i 282
utanéw. Ten niemalze samobojczy atak
okazat si¢ jednak znaczacym sukcesem
operacyjnym, spowodowal potezne
poruszenie w podwodach IIT wloskie-
go korpusu. Panika ta rozszerzyla si¢
gleboko na tyly, paralizujac dostawy ja-
kiegokolwiek zaopatrzenia czy oddzia-
6w na wloskie prawe skrzydto. Ponad-
to podczas szarzy zostal ranny wio-
ski nastgpca tronu, ksigz¢ Hum-
bert. W rezultacie dowddztwo wlo-
skie wydalo fatalny rozkaz, zatrzy-
mujac marsz III korpusu, w tym 7.
i 16. dywizji, na kilka godzin, co sta-
to si¢ gléwna przyczyna przegranej
Wihochéw. 13. galicyjski putk uta-
néw, zaplaciwszy za szarze¢ wyso-
kimi stratami, stal si¢ od tego cza-
su bardzo popularny, a jego dowdd-
ca putkownik Maksymilian Roda-
kowski w pamietnikach odnotowat,
iz jego chlopcy ,przyczynili sig nad-
zwyczajnie do podniesienia stawy ry-
cerskiej Polakdéw i ulandw austriac-
kich”. Szarza utanéw spod Custozzy
byta przez lata przez polskich miesz-
kancéw Galicji wspominana razem
z dawnymi wyczynami wojennymi
kawalerzystéw polskich spod Kir-
cholmu i Somosierry. Nie mozna
jednak przemilcze¢ smutnego fak-
tu, ze kawalerzysci polscy, pozosta-
jac w stuzbie austriackiego zaborcy,
wystepowali w bitwie pod Custoz-
z3 przeciwko walczacym o niepod-
legtos¢ Wiochom.

Co wiemy o Maksymilianie Ro-
dakowskim? Urodzit si¢ w 1825 r.
we Lwowie, byl synem adwoka-
ta Pawla i Marii z Singeréw, mlod-
szym bratem stynnego malarza polskie-
go Henryka Rodakowskiego (1823-
-1894). Ksztalcit sic w Akademii Inzy-
nieryjnej w Wiedniu. Uczelni tej jed-
nak nie ukonczyl, w 1843 r. wstapit do
4. putku utanéw jako kadet. W jedno-
stce tej, stacjonujacej w tym czasie na
Wegrzech, awansowat w 1844 r. na po-
rucznika. Kampani¢ 1848 r. odbyl we
Wihoszech, gdzie m.in. uczestniczyl
w tlumieniu powstania w Cremonie,
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3 | Juliusz Kossak, , Atak 13. putku
utandw putkownika M. Rodakowskiego

w bitwie pod Custozza w r. 1866", 1868,
akwarela, wym. 76 x 140 cm (w zbiorach
Heeresgeschichtliches Museum w Wiedniu)

(fot. 1 - Piotr Hapanowicz)

wyr6znit sie tez jako kurier miedzy ob-
lezona Mantug i kwaterg feldmarszatka
Josepha Wenzela Radetzky'ego w We-
ronie. W 1849 r. Rodakowski wal-
czyt na Wegrzech, m.in. pod Temesvar.
Otrzymawszy awans na rotmistrza, po-
zostal przez kilka lat w stuzbie linio-
wej. W roku 1857 objat dowddztwo
szwadronu. Wiosng 1859 r. powierzo-
no mu organizacj¢ i dowddztwo w za-
chodniogalicyjskim ochotniczym ba-
talionie strzelcow w Krakowie i Rze-
szowie. W tej formacji otrzymat awans
na majora. Pod koniec 1859 r. prze-
niesiony zostal do 7. putku ufanéw,
a'w roku nastepnym do tworzacego si¢
wowczas ochotniczego putku utanéw.
Po przemianowaniu tej jednostki na
13. pulk ulanéw awansowal w 1862 r.
na podputkownika i objat dowddzewo
dywizjonu. Dowddztwo putku i awans
na putkownika otrzymat 16 czerw-
ca 1866 r., podczas kampanii prze-
ciw Wiochom. Kilka dni potem wsta-
wit si¢ jako dowddca szarzy ulanéw
w bitwie pod Custozza, za ktdra zostal

odznaczony krzyzem rycerskim Orde-
ru Leopolda. Dowddca 13. putku ufa-
néw, majacego swe garnizony w Tar-
nopolu i Grédku Jagielloniskim, pozo-
stal do konca 1871 r., kiedy powierzo-
no mu dowddztwo 21. brygady kawa-
lerii w Brzezanach. W 1873 r. Roda-
kowski zostal awansowany na genera-
ta majora. W styczniu 1874 r. objat do-
wodztwo 1. brygady kawalerii w Pra-
dze. Wkrotce jednak, jak pisze prof.
Jan Rydel, jego btyskotliwa kariera woj-
skowa zalamata si¢, co nastapilo by¢
moze w zwigzku z duzymi stratami,
jakie ponidst podczas krachu na wie-
denskiej gieldzie w 1873 r. lub tez ze
wzgledu na bledy, jakie podobno po-
petnit podczas manewréw. Ostatecznie
1 maja 1876 r. przeszedl w stan spo-
czynku w stopniu tytularnego feldmar-
szatka porucznika. Jako emeryt miesz-
kat kolejno w Wiedniu, Stanistawo-
wie, Bosing na Wegrzech, a od 1894 r.
w Grazu. W pézniejszym czasie Ro-
dakowskiego, bohatera austriackiego
spod Custozzy, tak zachwycily opisy
bitew i potyczek w powiesciach Hen-
ryka Sienkiewicza, Ze na stare lata po
raz pierwszy chwycit za pi6ro i przysta-
pit do tlumaczenia Poropu na jezyk nie-
miecki. Zmarl w 1900 r. w Grazu. Za-
wodowym wojskowym austriackim,
ktory réwniez dostuzyt sie stopnia au-
striackiego feldmarszatka porucznika,
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a potem tytularnego generata kawalerii
byt tez brat Maksymiliana i Henryka,
J6zef Rodakowski (1830-1912).

Scen¢ ukazujaca Rodakowskie-
go pod Custozza uwiecznil takze zna-
ny tworca dziet batalistycznych Ju-
liusz Kossak. W zbiorach tego same-
go wiedenskiego muzeum znajduje si¢
jego duzych rozmiaréw (76 x 140 cm)
akwarela ,Atak 13. pultku ulanéw pul-
kownika M. Rodakowskiego w bitwie
pod Custozza w r. 18667, namalowa-
na w 1868 r. na zaméwienie oficeréw
putku, w prezencie dla hr. von Tranie-
go (Kazimierz Olszanski, Juliusz Kos-
sak, Krakéw 2000, s. 109, 110, 313,
il. 205). Niewielki (29 x 59 cm) szkic
kompozycyjny do tego obrazu, réw-
niez z 1868 r. — malowany jednak olej-
no na pldtnie, co stanowi niezwykly
rzadkos¢ w tworczosci Juliusza Kos-
saka — w 2006 r. wystawiony byl na
sprzedaz w warszawskim Domu Au-
keyjnym Agra Art. Obecnie obraz ten
znajduje si¢ w kolekeji prywatnej.

Ponadto Muzeum Narodowe
w Warszawie posiada ,Portret Maksy-
miliana Rodakowskiego” (w mundu-
rze ck. podputkownika, olej, ptétno,
wym. 109,5 x 76,5 cm), namalowany
w1863 r. przez brata portretowanego,

Henryka.

PioTr HAPANOWICZ
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~Zabytki w Polsce” - nowa aplikacja Narodowego

Instytutu Dziedzictwa na smartfony

+Zabytki w Polsce” to specjal-
na aplikacja na urzadzenia mobil-
ne przygotowana przez Narodowy
Instytut Dziedzictwa. Pozwala ona
doktadnie okresli¢ umiejscowienie
obiektow zabytkowych w okolicy
uzytkownika. Jak to dziata? Dar-
mowa aplikacje w wersji na system
operacyjny Android mozna pobrac
na stronie Google Play, wpisujac
w wyszukiwarce hasto: ,,Zabytki
w Polsce Narodowy Instytut Dzie-
dzictwa”, a nastepnie zainstalo-
wac na swoim smartfonie. Po uru-
chomieniu aplikacji za posrednic-
twem systemu GPS najpierw okre-
dla ona miejsce, w ktorym znaj-
duje sie uzytkownik, a nastepnie
wyszukuje zabytki, znajdujace sie
w jego najblizszej okolicy. Aplika-
gja ,,Zabytki w Polsce” to przewod-
nik w pigutce. Nie tylko podaje lo-
kalizacje zabytkowych obiektdw,
ale takze oszacowuje odlegtosc
dzielaca uzytkownika od wybrane-
go zabytku. Ponadto do kazdego
obiektu dotaczona jest obszerna
informacja na jego temat, opra-
cowana przez ekspertow z Narodo-
wego Instytutu Dziedzictwa, ktd-
rzy na co dzien zajmuja sie ochro-
na dziedzictwa kulturowego w Pol-
sce. Osoby zainteresowane kon-
kretnym zabytkiem maja wiec do
swojej dyspozycji dane dotycza-
ce obiektu, miejsce jego potozenia
oraz jego wspotczesne oraz archi-

WARSTAWA 1 78k
ZESPOL STACJI FILTROW WILLIAMA
LINDLEYA

Warszawa, Stacja Filbréw = sala w budynku techniczmym
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karaliracy Warszmwy

Aplikacja ,Zabytki w Polsce”
doskonale taczy nowoczesnos¢
z tradycyjnym zwiedzaniem. Dzie-
ki niej bez wychodzenia z domu
mozna oglada¢ wnetrza zabyt-
kowych zamkow, gotyckich ko-
Sciotéw, spacerowa¢ po ogro-
dach lub parkach. Bez wieksze-
go wysitku mozna odby¢ wirtual-
na podréz w swiat historii i zabyt-
kéw w Polsce. ,Zabytki w Polsce”
to takze bardzo dobre rozwiaza-
nie dla tych, ktdérzy kochaja za-
bytki, a takze lubia sie przemiesz-
czac, podrozowac, aktywnie spe-
dza¢ czas. Dzieki aplikacji zbedny
staje sie ciezki i zajmujacy miejsce
w plecaku przewodnik — wszyst-
kie informacje na temat zabytko-
wych obiektéw znajduja sie prze-
ciez w niewielkim telefonie.

Aplikacja ,Zabytki w Polsce”
jest odpowiedzia Narodowego In-
stytutu Dziedzictwa na rosnace
zainteresowanie zabytkami w Pol-
sce. Aplikacja ma nie tylko zache-
ci¢ do wirtualnego, ale przede
wszystkim aktywnego zwiedza-
nia zabytkow. Obecnie do pobra-
nia jest jedynie pilotazowa wer-
sja aplikacji ,,Zabytki w Polsce”.
Zawiera ona informacje na te-
mat 168 obiektow w Polsce. Sa
to m.in. pomniki historii, wybra-
ne stanowiska archeologiczne
oraz niektdre zamki, jednak Naro-
dowy Instytut Dziedzictwa pracu-
je nad tym, by baza danych byta
systematycznie rozbudowywana
i poszerzana. ,Zabytki w Polsce”
to mobilna wersja strony http://
e-zabytek.nid.pl, ktdérg catkiem
niedawno uruchomit Narodo-
wy Instytut Dziedzictwa. Docelo-
wo aplikacja ma dostarcza¢ uzyt-
kownikom informacji na temat
wszystkich  obiektéw  znajduja-
cych sie w panstwowym rejestrze
zabytkéw nieruchomych. Juz nie-
dtugo aplikacja ,Zabytki w Pol-
sce” ma by¢ rowniez dostepna
w wersji kompatybilnej z syste-

mem operacyjnym i0S.

&
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owstanie listopadowe na Li-

twie latem 1831 r. praktycz-
nie dogorywato. Kampania li-
tewska dowodzit Antoni Gietgud
herbu witasnego (1792-1831),
uczestniczacy w powstaniu jako
generat | brygady | dywizji pie-
choty generata Krukowieckiego.
Jeszcze 29 maja stoczyt zwycie-
ska bitwe pod Rajgrodem, otwie-
rajac sobie droge na Wilno, ktd-
re okazato sie jednak nie do zdo-
bycia. Po przegranej bitwie z Ro-
sjanami i stracie 2 tysiecy lu-
dzi w wojsku zapanowa-
fa anarchia i demoraliza-
cja. Niezrazony tym Gietl-
gud przystapit do zorga-
nizowania powstania na
Zmudzi i zdobycia Pota-
gi. Naciskany wszakze
ze wszystkich stron przez
Rosjan, po stracie wie-
lu zotnierzy i oficerdw,
z przemeczonym bezcelo-
wymi marszami i manew-
rami oddziatem, znaj-
dujacym sie w catkowi-
tym rozprzezeniu, zostat
przyparty do granicy pru-
skiej, koto Gorzdowa. Tu-
taj, 13 lipca, w momen-
cie przechodzenia przez
oddziat granicy, podczas
niestychanego zamiesza-
nia, podniecenia i zwy-
czajnej rozpaczy, jakie
ogarneto wojsko, doszto
do tragicznego samo-
sadu. Do generata Giel-
guda, stojacego w gronie ofice-
row — po odczytaniu przywiezio-
nego mu przez generata Rohlan-
da listu generata Delingshause-
na (adiutanta cara Mikotaja I),
gwarantujacego w imieniu impe-
ratora utaskawienie w razie pod-
dania sie Rosji — podbiegt adiu-
tant 7. putku piechoty, kapitan
Stefan Skulski i wystrzatem z pi-
stoletu zabit wodza na miejscu,
na oczach licznych swiadkow.

Jeden z nich, Henryk Gole-
jewski, doktadnie przedstawit te
scene w swoich wspomnieniach,
chociaz nieco odmienng w szcze-
gotach. Wowczas, razem ze

szwadronem pehit stuzbe tylnej
strazy i widziat pojazd, ,,w kto-
rym siedziat smutnie gen. Giet-
gud z bratem swoim rodzonym”
[mowa o majorze Janie Gietgu-
dzie, 1795-1877, pdzniejszym
emigrancie do Anglii]. Pamietni-
karz dostrzegt nagle, jak z czo-
fa kolumny polskiego obozu pe-
dzi na gniadym koniu oficer, kto-
ry — zrdwnawszy sie z nim - za-
pytat, gdzie jest Gietgud. ,,A gdy
mu pokazatem — relacjonuje Go-
lejewski — gdzie stoi jego po-

Skdrzewski” (cyt. za: H. Golejew-
ski, Pamietnik, t.1, Krakow 1971,
s. 329-330).

Skulskiego natychmiast aresz-
towano. Nie stawial oporu, sam
oddat szpade, a Golejewskie-
mu powiedziat wprost: ,,on [tzn.
Gietgud] mi w koricu zaptacit za
cafe nieszczesliwe prowadzenie
tak niedoteznie wyprawy na Li-
twe” (tamze). Zahodjca oddat sie
do dyspozycji sadu wojskowego,
lecz wkrotce oddano mu szpade
i wcielono z powrotem do szere-

Lot et Cp w

jazd, on kilkoma skokami zna-
lazt sie obok niego. Za daleko
byto, abym magt styszec¢, co oni
tam do siebie mowili, i kiedy juz
bytem dobrze na przedzie pojaz-
du, ustyszatem strzat i [zobaczy-
tem] uciekajgcego do swoich ofi-
cera i kilku utanéw pruskich, usi-
tujgcych nadaremnie go pochwy-
ci¢. Przejezdzajgc koto mnie ten
oficer powiedziat spiesznie: - Za-
bitem tego gatgana! - i popedzit
dalej. Za nim w dos¢ dalekim od-
stepie pedzit z tym samym za-
miarem ksigze Janusz (zetwer-
tynski, a dalej [...] podporucz-
nik z putku Kaliszandw, [Arnold]

poend by /;,fmx

gow, odraczajac sprawe do sadu
w Warszawie, co praktycznie ni-
gdy nie nastapito. Skulski, jak
wielu innych uczestnikdw powsta-
nia, udal sie na emigracje, na
ktorej — jak napomyka Golejew-
ski — miata go cechowac ,,dziw-
na i niewyttumaczona postawa”.

Wspomniany wyzej generat
Rohland tak skwitowal w swo-
im raporcie ow tragiczny lincz:
.Zapatem fanatyzmu patrio-
tycznego uniesiona reka woj-
skowa potozyta kres zyciu Gief-
guda, wodza istotnie pozato-
wania, a nie ukarania godne-
go” (cyt. za: Zofia Zarembianka,
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Z kryminalnej kroniki

Polski  Stownik  Biograficz-
ny, t. 7, Krakéw 1948-1958,
s. 440). Nie byto tajemnica dla
wspotczesnych, ze generat Giet-
gud, wielokrotnie odznaczany
(m.in. w lipcu 1831 r. Krzyzem
Kawalerskim Orderu Virtuti Mili-
tari), cechowat sie osobista od-
waga, walecznoscia, patrioty-
zmem, dobrodusznoscia nawet.
Dobrze walczyt pod kierunkiem
innych, natomiast catkowicie
zawiodt jako wddz, zaréwno
z uwagi na swoj upor i despo-
tyzm w trzymaniu sie raz wyda-
nych rozkazow, jak i na brak de-
cyzji i samodzielnego myslenia.
Wszystko to powodowato upa-
dek jego autorytetu w wojsku
i rosnaca niepopularnosc.
Anonimowa  litogra-
fia niemiecka, zatytutowa-
na ,Tod des General Giel-
gud”, przedstawia scene
zabdjstwa,  rozgrywajaca
sie miedzy jezdzcami -
Gietgudem i Skulskim, tuz
przy granicy pruskiej (wi-
doczne dwa stupy granicz-
ne). Obok polska piechota
rzuca bron. Linearna i ra-
czej umowna kompozycja
graficzna powstata zapew-
ne wkrotce po 1831 r. je-
dynie w wyobrazni anoni-
mowego artysty, nie pre-

| Anonimowy litograf
niemiecki, ,Smier¢ generata
Gietguda”, po 1831 r.,
litografia (ze zbioréw
Biblioteki Narodowej)

zentuje wysokiego artystycznego
poziomu, ale jest, jak na razie, je-
dyna uwieczniajaca opisany lincz.
Nalezy raczej do rzadkosci, skoro
nie znajdujemy jej w bogatej ko-
lekcji Ludwika Gocla (Muzeum Hi-
storyczne m.st. Warszawy), gro-
madzacej materiaty ikonograficz-
ne na temat powstania listopado-
wego i Wielkiej Emigracji.

Warto dodac, iz gréb genera-
fa Gietguda znajduje sie obecnie
we wsi Kisiniav (Kisin), potozo-
nej za Minijg, w okolicach Ktaj-
pedy.

HANNA WIDACKA
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ubiegtym roku wykonano

bezprecedensowa digitali-
zacje zabytkowej rzezbhy gotyc-
kiej Matki Bozej z Dzieciatkiem
Jezus w kosciele Narodzenia Naj-
Swietszej Maryi Panny w Tulcach
koto Poznania. Jest to prawdo-
podobnie pierwsza taka realiza-
cja w Polsce, ktorej efektem jest
wirtualny prototyp skomplikowa-
nej zabytkowej bryly oraz ideal-
nie wierna kopia wykonana tech-
nikg druku 3D.

Wedtug historykow ta poz-
nogotycka rzezba powstata oko-
to 1500 r. Wykonana zostata
z drewna lipowego przez niezna-
nego artyste z warsztatu wielko-
polskiego. Ma wysokos¢ 1,20 m
i przedstawia Matke Boza z Dzie-
ciatkiem Jezus na lewej rece;
w prawej dtoni trzyma wysunie-
te do przodu berto. Posta¢ Ma-
ryi jest lekko wygieta w ksztat-
cie litery ,,S”, co stanowi cha-
rakterystyczng  ceche rzezb

68 |
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poznogotyckich. Delikatnie po-
chylona do przodu glowa wywo-
tuje wrazenie, ze Maryja, dep-
czac glowe weza i sierp ksie-
zyca - symbol zmiennosci, jest
cata wychylona ku modlacemu
sie do niej cztowiekowi. W dos¢
szerokiej matzowinowej pod-
stawie odczyta¢ mozna morskie
fale — znak niebezpieczenstw
i zagrozenia. Postac stoi na kuli
ziemskiej, na ktorej umieszczo-
ne sa ptaskorzezby potksiezyca
i trzech matych postaci ludzkich,
otaczajacych pétkolem jej sto-
py. Wzrokiem utkwionym w Ma-
ryje i rekami trzymajacymi jej
szate ,wyrazajq btaganie w za-
groZeniu i zarazem ufnosc, ze
u Niej znajdujg wystuchanie i ra-
tunek” (Przewodnik po Sank-
tuariach Maryjnych, Szymanow
1983). Figura jest polichromo-
wana. Suknia Madonny ma bar-
we brazowa, ze zlotym orna-
mentem, okrycie wierzchnie ko-
lor srebrny, w zatamaniach deli-
katnie niebieski. Szata udrapo-
wana jest w gtebokie, sptywaja-
ce ku dotowi fatdy.

Dzieje figury nie s3 w pet-
ni wyjasnione. Jej fundatorem
jest prawdopodobnie Uriel Gor-
ka, ktory byt od 1486 r. whasci-
cielem Tulec. W XVII w. zostata
umieszczona przez rodzine Gru-
dzienskich w ottarzu gltéwnym
miejscowego kosciota, co miato

b
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niewatpliwie decydujacy wptyw
na powstanie sanktuarium i roz-
woj kultu maryjnego w Tul-
cach. Figura Matki Bozej Tulec-
kiej uznawana byla za cudow-
ng i otaczana od poczatku czcig
przez dziedzicow Tulec, ducho-
wienstwo, a przede wszystkim
wiernych i to nie tylko z para-
fii. W okresie obrony Jasnej Gory
i Slubdw Jana Kazimierza, w cza-
sie wzmozonego kultu sprawio-
no trzy bogate sukienki, ktdry-
mi — zaleznie od splendoru uro-
czystosci — przystrajano styna-
ca taskami figure. Wizytacja ka-
noniczna z 1639 r. potwierdzita
jej cudownos¢, o czym swiadczy-
ty liczne wota, sktadane m.in. za
uzdrowienia.

1 | Kosciét Narodzenia Najéwietszej
Maryi Panny w Tulcach

W drugiej potowie XVII w. od-
byly sie dwie koronacje figu-
ry. Pierwszej dokonat w 1662 r.
biskup poznanski Wojciech To-
libowski, ktéry natozyt koro-
ny Matce Bozej i Dziecigtku.
W 1686 r. zatozono jako wo-
tum korony srebrne, pozlaca-
ne i ozdobione drogimi kamie-
niami. Oprdcz korony otrzyma-
fa wdwczas takze Matka Boza
srebrne, poztacane berto.

Z czasem powstawaty w sank-
tuarium tuleckim rdézne formy
kultu, swiadczace o mitosci do
Najswietszej Panny, jak np. uro-
czyste procesje z feretronami
i choragwiami, bractwo pocie-
szenia, rézanca $w., wstrzemiez-
liwosci. Liczne wota Swiadczyly
o réznorodnosci doznanych task.
Niestety, w 1938 r. dokonano
wlamania do kosciota i skradzio-
no klejnoty i cenne wota. Para-
fianie ufundowali nowe korony

2 | Figura Matki Bozej
z Dzieciatkiem Jezus z kosciota
w Tulcach

3 | Proces skanowania laserowego
3D figury
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i berto. Oficjalna koronacja figu-
ry, na prawie diecezjalnym, od-
byta sie w 1939 r.

W czasie drugiej wojny Swia-
towej w malym powiecie sredz-
kim tylko kosciét tulecki byt
otwarty dla Polakéw, jednakze
dla bezpieczenstwa przed ewen-
tualna grabieza hitlerowcow, fi-
gure, korony, berto i monstrancje
wierni parafianie ukryli i przecho-
wali. Po wyzwoleniu figura po-
wrocita do swiatyni i dalej oto-
czona byta stale wzrastajacym
kultem. Metropolita poznanski
abp Antoni Baraniak w 1972 .
zwrdcit sie do Stolicy Apostol-
skiej o zezwolenie na tzw. pa-
pieska koronacje. Pawet VI wyra-
zit zgode. Aktu koronacji doko-
nat nastepny metropolita abp Je-
rzy Stroba w 1979 r. W zwiazku
z przypadajaca w ubiegtym roku
350. rocznica pierwszej koronacji
figury Matki Bozej zostata wyko-
nana jej wierna kopia najnowsza
technika druku 3D.

Inicjatywa wykonania wier-
nej kopii nalezata do ks. Ma-
riana Libery, proboszcza para-

4 =
4| Proces N -
drukowania 3D 'H’
we fragmentach, .
ktdre po
potaczeniu -
utworzyly \ !
petnoplastyczng ) .‘\ :
figure o -

5 | Kopia figury
po natozeniu
polichromii

fii NMP w Tulcach. Niestety, nikt
nie byt w stanie wykonac takiej
kopii metodami tradycyjnymi
i bezdotykowymi. Skomplikowa-
na bryla figury, wygiecia korpu-
su, przerézne ztobienia, auten-
tyczne niedoskonatosci rzezbiar-
skie stanowity zbyt trudne wy-
zwanie dla ich idealnego odwzo-
rowania. Rozwiazanie problemu
pojawito sie z chwila nawiazania
wspotpracy ze Stowarzyszeniem
Rozwoju Digitalizacji Dobr Kul-
tury, ktdre z duzym zaangazowa-
niem podjeto sie koordynowania
tego zadania.

W marcu 2012 r. figura z ko-
sciota w Tulcach zostata zeskano-
wana metoda laserowg przez fir-
me Scanning 3D z Leszna. Zasto-
sowano skaner Nikon K600, kto-
ry dowieziono na miejsce skano-
wania w Tulcach. Ta przenosna,
optyczna wspotrzednosciowa ma-
szyna umozliwia pomiar elemen-
tow matych oraz wielkogabary-
towych az do 17 m® metoda la-
serowg — bezdotykowa oraz tra-
dycyjna — stykowa. Zapewnia do-
ktadnos¢ pomiarowa miedzy 0,15
a 0,31 mm w zaleznosci od od-
legtosci  skanowanego elemen-
tu od urzadzenia. K600 umoz-
liwia szybkie i doktadne skano-
wanie 3D, ktore w przypadku fi-
gury w Tulcach zajeto 6 godzin.
Najwiecej czasu zabrato skano-
wanie elementdw posrebrzanych
i poztacanych, ktdre rozpraszaja
wiazke lasera, wprowadzajac licz-
ne btedy w pomiarze. Warto do-
da¢, ze skanowanie musiato od-
by¢ sie bez uzywania czesto sto-
sowanych proszkéw rozpylanych
na powierzchnie niemozliwe do
zeskanowania, dlatego nie lada

Po zakonczeniu skanowania
przyszedt czas na kolejny etap
przedsiewziecia przeprowadzony
w pracowni digitalizacji. Obrob-
ka materiatu wyjsciowego w po-
staci ,chmury punktdw” zajela
jednej osobie blisko dwa tygo-
dnie. W rezultacie przygotowany
zostat wirtualny prototyp figury
zapisany w formacie STL, ktory
postuzyt do wykonania idealnie
wiernej kopii. Druk 3D zreali-
zowata firma W+ Architekci ze
Szczecina za pomoca urzadzenia
amerykanskiej produkgji ZPrinter
450 marki ZCorporation.

Drukarka 3D prawie miesigc
tworzyla rzeczywisty model z da-
nych cyfrowych w ten sposéb, ze
nanoszony w cienkiej warstwie
(0,1-0,2 mm) proszek t3czony
byt spoiwem, ktdére wyciskane
byto z gtowic drukujacych. Roz-
dzielczos¢ druku siegata od 300
do 450 dpi. Poprzez nanosze-
nie poszczegdlnych warstw i wy-
ciskanie kolorowego tuszu po-
wsta¢ moze nawet petnokoloro-
wy model. Technologia ta umoz-
liwia réwniez tworzenie tekstur

wyzwanie stanowity powierzch-
nie czarne, absorbujace wiaz-
ke lasera. Zaleta skanera K600
jest automatyczne dopasowywa-
nie mocy lasera w zaleznosci od
rodzaju skanowanej powierzchni.
W trakcie skanowania system sle-
dzi zmiany, takie jak kolor, sto-
pien potysku, poziom absorhgji
lasera i automatycznie dostoso-
wuje moc oraz ustawienia senso-
ra w czasie rzeczywistym. Dlatego
tez skaner jest zdolny do doktad-
nego i efektywnego skanowania
kazdej powierzchni o jakiejkol-
wiek strukturze i kolorze.

i
T, W

powierzchniowych oraz umiesz-
czanie na powierzchni modelu
uwag konstrukcyjnych, znakdw,
logotypow, etykietek itp. Dru-
karka ma takze zdolnos¢ recy-
klacji niewykorzystanego prosz-
ku i mozliwos¢ druku kilku ele-
mentéw roéwnoczesnie. Wypro-
dukowane w ten sposdb mode-
le mozna jeszcze poddawac ob-
robce (szlifowac, wierci¢), a ich
powierzchnie moga by¢ dodat-
kowo wykonczane (kitowanie,
kolorowanie itp.). | co ciekawe,
koszt wykonania druku 3D obiek-
tu zabytkowego, uznawany do
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niedawna za bardzo wysoki, jest
juz poréwnywalny z kosztem wy-
konania figury metodami trady-
cyjnymi i dalekimi od doskona-
tosci.

Drukarka 3D umozliwita wier-
ne przeniesienie w Swiat rzeczy-
wisty modelu, ktory wczesniej
istniat wirtualnie. Ten z kolei po-
wstat na bazie migracji obiektu
rzeczywistego w niezwykle pre-
cyzyjna posta¢ cyfrowa, a tym
samym umozliwit utworzenie

idealnie wiernej kopii oryginatu.
Na zakonczenie wszystkich prac
figura zostata pokryta polichro-
miga. Przez miesigc zadanie to re-
alizowane byto w pracowni kon-
serwacji i restauracji dziet sztu-
ki Bartosza Sobolewskiego w To-
runiu. 9 wrzesnia 2012 r. w pet-
ni gotowa kopia ujrzata swiatto
dzienne i zostata uroczyscie po-
swiecona w kosciele w Tulcach.
Teraz odrdznienie kopii od ory-
ginalu bedzie nalezato tylko do
specjalisty.

PAawet KLAK
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Rubryka ta poswiecona jest przedmiotom, o ktérych
nie wiemy, do czego w przeszltosci stuzyly oraz kie-
dy i gdzie powstaly. Jednoczesnie bedziemy pomagaé¢ Czy-
telnikom w dokladniejszym poznaniu réznych dziel sztu-
ki, ktére maja w swoich zbiorach i nie potrafia okresli¢
np. ich tworcy, lat powstania, stylu, przypuszczalnej ceny
itp. Redakcja w porozumieniu z ekspertami bedzie starala
sie zdoby¢ jak najwiecej informacji i przedstawi je w tej

rubryce.

.Po raz kolejny korzystam
z mozliwosci, jakg stwarza ta
rubryka i przesytam skany kart
z mojej kolekgji dziewietnasto-
wiecznych rekopisow z prosbq
0 pomoc w identyfikacji znajdu-
jgcych sie na nich utworéw. Tym
razem sq to wiersze umieszczo-
ne na dwdch luznych kartach.
Pierwsza z nich (mniejsza), do-
sy¢ niestarannie wycieta, ma wy-
miary 14 x 19 cm, druga (wiek-
sza) jest moim zdaniem ciekaw-
sza i ma wymiary 41 x 26 cm.
Z tego, co udato mi sie ustalic,
wiersze te sq wpisami sztambu-
chowymi. Jeden z nich (zapisa-
ny na wiekszej karcie) jest dato-
wany na 2 lipca 1830 r. i skie-
rowany do, jak sqdze, Francisz-
ka Wezyka. Tematyka wszystkich
utworow - typowo niepodlegto-
Sciowa, czuje sie w niej wrecz
»Ducha Powstania Listopado-
wego«. W tresci jest dosyc¢ duzo
szczegotow, co mam nadzieje
utatwi ustalenie autorstwa wpi-
sow, na co bardzo licze”.

Janusz Gdowski
Jawor

Idac za wskazowka naszego
czytelnika - tym razem zajmie-
my sie tylko wieksza karta z re-
kopisami (il. 1 - awers, il. 2 - re-
wers). Jest ona obustronnie za-
pisana atramentem i zawiera
dwa fragmenty dtuzszych utwo-
row poetyckich oraz dwa wiersze
przytoczone w catosci. Nie s3 to
jednak wpisy sztambuchowe (ro-
zumiane tu, jako zbidr autogra-
fow wspotczesnych poetow), lecz
wypisy z tomikéw poezji, gazet
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lub innych (by¢ moze takze reko-
pismiennych) zrodet (np. odpi-
sow z innych odpisow), dostep-
nych zainteresowanemu w ich
zebraniu amatorowi poezji cza-
sow powstania listopadowego.
Tak tez - na poczatek lat trzy-
dziestych XIX w. (lub niewiele
pozniej po tych latach) - moz-
na datowac opisywany rekopis.
0 tym, ze nie sa to autografy,
Swiadczy, po pierwsze, jednako-
wy dla wszystkich utworéw dukt
analizowanego pisma oraz jego
niezgodno$¢ z charakterem pi-
sma przynajmniej jednego z roz-
poznanych autoréw (pismo na
karcie wykazuje co prawda nie-
wielkie réznice, np. jesli porow-
namy ze soba zapis PoZegnania
iadgcego do W... do swej rodzi-
ny i Wiersz Podolanina do F. We-
zyka, ale wynikaja one jedynie
z faktu nieréwnoczasowosci do-
konywania odpiséw). Po drugie,
osoba, ktora dokonata odpisdw,
ujawnita kilka indywidualnych
cech stylistycznych i upodoban
tatwych do rozpoznania w kopio-
wanych utworach. Sa to: stoso-
wanie krdtkiego ,,i” w miejscach,
w ktérych powinno sie pojawic
dtugie ,j” (.ieszcze” - ,jesz-
cze”, ,zostaie” - ,zostaje”, ,ia-
dgcego” - , jadgcego”, ,iego” -
.jego”, ,twoiemu” - , twojemu”
itd., itp.), niezrozumienie in-
tencji autora w stosowaniu zna-
kéw przestankowych (np. ,Nie
zginie! »Krzykngt Sztab caty!«”
zamiast ,,»Nie zginiel« Krzyk-
ngt Sztab caty!”) oraz Swiado-
me badZ nieswiadome wyzby-
wanie sie ich tam, gdzie powin-
ny byly sie znalez¢ (najlepiej jest
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to widoczne w Wierszu Podolani-
na do F. Wezyka i w Odpowiedzi
F. Wezyka).

Utwor rozpoczynajacy —sie
od zwrotki: ,Wddz tylko iesz-
cze zostaie // Z Sztabem na pu-
stej réwninie, // Potezne ha-
sto wydaie, // Hasto: »Niech
Polska nie zginiel«” i podpisa-
ny ,M...... z Pokucia” - to frag-
ment, liczacego dwadziescia trzy
zwrotki wiersza Przeglqd wojska
0 pétnocy, miedzy 29 i 30 listo-
pada 1830 autorstwa Mikotaja
Botoza Antoniewicza (1801 lub
1804-1885), poety, konspirato-
ra i uczestnika powstania listo-
padowego w szeregach 4. put-
ku utanéw. W catosci utwor ten
opublikowany zostat w Warsza-
wie w 1831 r. pod pseudonimem
Mikotaj z Pokucia” w dedyko-
wanym ,Jasnie oswieconemu
Xieciu Henrykowi Lubomirskiemu
w oznakie sczegdlnego szacun-
ku” tomiku poezji Rymy zbrojne
Mikofaja z Pokucia, jako pierw-
szy (s. 13-19) z zamieszczonych
tam pieciu utworéw (pozosta-
te to: Werbunek, Do synow oj-
czyzny, Pozegnanie i Przejscie
wojska polskiego do Galicyi pod
Dwernickim; ten ostatni przy-
pomniany zostat przez Andrzeja
Zielinskiego w antologii Poezja
powstania listopadowego, Wro-
ctaw-Warszawa-Krakéw 1971,
»Biblioteka Narodowa”, seria I,
nr 205, s. 142-146).

Wiersza zatytutowanego Po-
Zegnanie iadgcego do W......
do swej rodziny, podpisanego
LJozef Z....."”, nie udato nam
sie rozpoznac. Ale juz na temat
dwoch pozostatych utworéw ze-
bralismy stosunkowo duzo infor-
macji.

Wiersz Podolanina do F. We-
zyka, z dopiskiem na kon-
cu utworu: ,,d: 2 Lipca 830. -
u mogity Kosciuszki” - to rze-
czywiscie, jak napisat w li-
Scie nasz czytelnik, wiersz ad-
resowany do Franciszka Wezy-
ka (1785-1862), dramatopisa-
rza, poety i prozaika, tworcy kla-
sycyzmu poststanistawowskiego,
prezesa Towarzystwa Naukowe-
go Krakowskiego, posta na sejm
Ksiestwa Warszawskiego i Krdle-
stwa Kongresowego. Z kolei Od-
powiedz F. Wezyka, rozpoczy-
najaca sie od pojednawczych
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w tonie wersow: ,PéjdZ w me
objecia szanowny Pielgrzymie //
i ia z podobnym twoiemu zapa-
tem // Te swietq gore nawiedza-
tem // Ktorg dzis wielkie przy-
ozdabia Imie.” (pisownia zgod-
na z zapisem na awersie kar-
ty - il. 1), jest odpowiedzig ad-
resata (Franciszka Wezyka) na
wezwanie ,,Podolanina” zawar-
te w pierwszym utworze. Kto byt
autorem tego wiersza, kto wyzy-
wat Wezyka na literacki pojedy-
nek?

OdpowiedZ na te i inne pyta-
nia zwigzane z omawianymi tu
wierszami znajdziemy w dwdch
artykutach Barbary Czwdrnog-
-Jadczak, opublikowanych w pot-
roczniku  Zaktadu Narodowego
imienia Ossolinskich ,Ze skarbca
kultury” (z. 43, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakow-Gdansk-k6dz 1986
i z. 47, tamze 1988). Dowiaduje-
my sie z nich, Ze autorem wiersza
byt Stanistaw Doliwa Starzynski
(1784-1851), poeta, dramato-
pisarz, thumacz i prozaik (co cie-
kawe, takze autor innego wiersza
poswieconego Tadeuszowi Ko-
sciuszce, 0 czym z kolei mozna
sie dowiedzie¢ z artykutu Danuty
Kowalewskiej ,,Duma historycz-
na o Tadeuszu Kosciuszce przed
jego $mierciq” Stanistawa Doliwy
Starzyriskiego, [w:] Opis wiersza.
Analizy i interpretacje liryki pol-
skiej, pod red. Radostawa Sio-
my, Torun 2002, s. 17-31). Na-
zwisko tego zapomnianego dzis
tworcy znajdziemy juz w tytutach
publikacji B. Czworndg-Jadczak:
Franciszek Wezyk, Stanistaw Sta-
rzynski: dwugtos poetycki i Za-
pomniana improwizacja na Kop-
cu Kosciuszki w Krakowie. (Wo-
kot epizodu z biografii i tworczo-
sci Stanistawa Starzynskiego).

Autorka na wstepie pierw-
szego z wymienionych artyku-
}ow przypomniata - za ,Kurie-
rem Polskim” (nr 379 z 3 stycz-
nia 1831 r., s. 1960), w ktorym
dokonano przedruku Wiersza Po-
dolanina do F. Wezyka z tomiku
poezji zawierajacego jego pier-
wodruk (Spiewki i wiersze Podo-
lanina z lat 1828, 1829 i 1830,
Warszawa 1830, s. 32-36) -
krotka informacje na temat hi-
storii powstania tego utworu:
.[...] Zacny i pefen pieknych
zdolnosci Podolanin S., wracajgc
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pierwszych dni lipca przez Kra-
kéw z pielgrzymki pieszo do cu-
dzych krajow odbytej, napisat na
mogile Kosciuszki piekny wiersz
do F. Wezyka, ulubionego nasze-
go poety. Zacny wieszcz odpi-
sat mu z tym zapatem, czuciem
i rzewnosciq, ktdre jego wszyst-
kie oryginalne poezje ozywiajg”

+ iy dgmeie

(B. Czwdrndg-ladczak, Franci-
szek Wezyk..., 1986, s. 69).
Nastepnie, po przeprowadze-
niu analizy obu bedacych tema-
tem artykutu utwordw, ujaw-
nita wiecej szczegdétdw doty-
czacych okolicznosci  powsta-
nia wierszy. ,»Podolanin« opa-
trzyt swoj utwor uwagq: »Dnia 2

r_'_‘_ }/mri‘“;"f -{-ﬂ"‘ﬂ-'-" :yf-f i

.3#"5 M‘,,./ff‘_;{vy&u e

lipca 1830 r. u Mogity Kosciusz-
ki« — czytamy w artykule. Wezyk
podkreslit okolicznosciowy cha-
rakter swojego wiersza podajqc
w tytule date »dnia 7 lipca 1830
roku«. Date »2 lipca 1830 r.«
nosi takze list Starzynskiego pi-
sany do Floriana taszowskiego
z Zapodgorza w trakcie podrézy

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

ROZMAITOSCI

przez Morawy (przez Lipnik do
Cieszyna). Tres¢ tego listu nie-
obojetna jest dla naswietlenia,
chocby w czesci, okolicznosci
powstania obu utworéw: »[...]
pozawczora zostawitem mego
furmana i powdz w Izdebniku,
a sam udatem sie na Podgorze.
Stqd fatwo mi byto przejs¢ Wiste
dla widzenia sie ze znajomemi.
Poznatem tam p. Wezyka, ktory
z taski Twojej nadto dobrze byt
uprzedzony o Walidonie. Wierz
mi, zepsujecie do reszty tego
wierszoklete. | tu mienig go Be-
ranzerem Greckim, a co gor-
sza, dajg mu przymioty, kto-
rych nie posiada, to jest, Ze im-
prowizowac umie. Patrz, na jakq
go probe wystawiono — wczera
nie przygotowanego zaproszono
na Mogite Kosciuszki, tam dano
mu oféwek i papier i zejs¢ z Mo-
gity nie pozwolono, poki catej
Cwiartki nie nabazgrat. Masz te
jego ramote, czytaj jq z pobtaza-
niem, jak jq tu czytano«.

List ten - kontynuuje Barba-
ra Czwérndég-ladczak - zawie-
ra autograf wiersza Starzyn-
skiego opublikowanego pdZniej
w dwugtosie z Wezykiem, w wer-
sji zgodnej z drukowangq z wyjqt-
kiem brzmienia tytutu. [...] We-
zyk poznat wiersz Starzyriskiego
bgdz bezposrednio podczas po-
bytu tego ostatniego w Krakowie
bqdz za posrednictwem taszow-
skiego i nawiqzujgc do tej »im-
prowizacji« wystosowat do Sta-
rzynskiego - »Walidosa« list po-
etycki” (tamze, s. 74-75).

Jak napisata w liscie do redakgji
dr hab. Danuta Kowalewska z In-
stytutu Literatury Polskiej Uniwer-
sytetu Mikotaja Kopernika w Toru-
niu, ktdra kontynuuje badania nad
rekopisami Stanistawa Doliwy Sta-
rzynskiego: ,, Starzynski znat wcze-
sniej Wezyka tylko z koresponden-
gji, i to za posrednictwem Floriana
taszowskiego, ktdry posytat mu
odpisy wierszy Doliwy. Starzynski
ponoc bardzo cenit sobie rady ko-
legi po pidrze (»Papiery Flrancisz-
ka] Wezyka«, T. XXIl, »Korespon-
denga. Lit. Kr. - t.«, Ossolineum
12318/1ll, rkps, s. 143). Wezyk
pisat o nim w 1828 r. do Floria-
na taszowskiego: »Niech zyje Sta-
nistaw S.! To jest nieulegty talent,
a razem rzadki! [...] Mifo jest czy-
tac i podziwiac ptody tego poety,

1-2 2013 |
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im wiecej go poznaje, tym bardziej
cenie. [...] Tymczasem chciej by¢
posrednikiem mitych  zwigzkéw
pomiedzy nami« (»Listy Francisz-
ka Wezyka z r. 1828-1831 z ar-
chiwum rodzinnego p. Zygmunta
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taszowskiego (jun.)«, oprac. Kon-
stanty Wojciechowski, »Pamietnik
Literacki« 1902, s. 143-146)".
Warto i tu na koniec przyto-
czy¢ oryginalny zapis wiersza
Stanistawa Doliwy Starzynskiego
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vel Podolanina vel Stacha Wali-
dosa z autografu przechowywa-
nego wraz z listem poety do Flo-
riana taszowskiego we wroctaw-
skim Ossolineum. Dukt pisma
w autografie znaczaco odbiega

ROZMAITOSCI

od sposobu prowadzenia pidra
przez nieznang nam osobe doko-
nujaca odpisow powstaniowych
wierszy, ktdrych przyktady znaj-
duja sie na karcie z kolekgji na-
szego czytelnika. W kilku miej-
scach wroctawskiego rekopisu
odkryjemy tez drobne niezgod-
nosci z zapisem wiersza w jego
drukowanych edycjach. Autograf
ten jest jednak pamiatka godna
naszej szczegdlnej uwagi — po-
kazuje, jak waznym miejscem dla
polskich patriotéw walczacych
piérem i bronia o wolnos¢ ojczy-
zny byta Mogita Kosciuszki:

»na mogile Kosciuszki

Pielgrzym co swq podroz skraca
Mitym Spiewem Polskiej dumki,
Co sie nie raz zdrogi zwraca

Dla fiotka, dla poziomki,
Pielgrzym gdy dzis Krakéw zoczyt
| Ciebie swietna mogito

0! jak chetnie zdrogi zboczyt

Jak mu w piersi serce bito!

Klgkt, a poswieconq ziemie

Lez jego strumienie zalaty!
Ciezkie klesk obecnych brzemie,
| wspomnienie dawnej chwaty,

| przysztosci tajne losy,

| nadziei urok znany,

| przeczucia mylne gtosy

Razity go na przemiany -

Przestan juz bole¢ pielgrzymie
Najwiekszego z twych rodakow
Niechaj tu cier bfogo drzymie.
Lecz pdki zoczu Polakow

Grob ten fze zalu wycisnie,
Pékismy naddziadéw godni
Wierzmy ze nam dzieri zabtysnie,
W ktorym powstaniem swobodni.

Idz, twym jest zawodem Swietnym
Nieci¢, i w twych ziomkdw fonie
Spiewem ozywiac szlachetnym
Zapat jakim piers twa ptonie -
Tak sie ozwat gtos zmogity,
Pielgrzym go zmysli nie traci

| poki mu starczq sity

Nucic¢ chce dla swych wspdtbraci -

(Listy poety i piosenkarza
polskiego  Stanistawa  Doliwy
Starzynskiego z Zamiechowa,
Stacha z Zamiechowa lub Sta-
cha Walidosa do Floriana Piusa
z Kraszkowic Szeligi taszowskie-
go, wiasciciela dobr Suchodotu,
Trojandwki i Bednardwki w cyr-
kule czortkowskim od roku 1825
do 1847, Ossolineum 6293/Ill,
rkps, karta 485 i 486).

(WP)



Spotkanie z ksiazka

PORTRET POLSKI

od koniec 2012 r. naktadem Muzeum Patacu w Wi-

lanowie ukazata sie ksigzka autorstwa Krystyny
Gutowskiej-Dudek Portret polski. Tradycja i swiado-
mosc¢ historyczna. Pamigtka Galerii Portretu Polskie-
go udostepnionej w 1963 roku w patacu w Wilanowie.
Jest to pierwsza przekrojowa publikacja o tej tema-
tyce od czasow wydanego w 1978 r. albumu Portre-
ty polskie w galerii wilanowskiej Wojciecha Fijatkow-
skigo i Ireny Voisé. Jak zaznaczono juz w podtytule,
ma ona peic¢ funkcje upamietnienia i podsumowa-
nia piecdziesieciu lat istnienia galerii portretu na pie-
trze patacu w znanym dotychczas ksztatcie. Wedtug
stéw Pawta Jaskanisa, dyrektora muzeum, ,,ekspozy-
ga, [...] ztoZzona ze zbioréw kilku instytucji, zubo-
Zzata po wycofaniu najcenniejszych depozytéw w la-
tach 80. i 90. XX w. Dekompozycja umniejszyta war-
tos¢ artystycznq i edukacyjng prezentacji. Ponadto
potrzebg chwili jest naprawa warunkow konserwator-
skich i ekspozycyjnych. Stan techniczny tzw. stropo-
dachdw zagraza bezpieczeristwu dziet sztuki”. Z tych
wzgledéw postanowiono galerie zmodernizowac, za-
pewni¢ odpowiednie warunki prezentowanym obra-
zom i zastosowac na ekspozycji nowoczesne srod-
ki przekazu, odpowiadaja-
ce oczekiwaniom odbior-
cow. Koncepcja nowej od-
stony wystawy statej ma zo-
sta¢ sformutowana przede
wszystkim na podstawie
zbioréw wihasnych Muzeum
Patacu w Wilanowie i ma
bazowac¢ na narracji doty-
czacej postaci szczegdlnie
zwigzanych z Wilanowem
badz majacych znaczacy
wplyw na sprawy publiczne od konca XVI po XIX w.
W zwigzku z czasowym zamknieciem galerii dla zwie-
dzajacych oraz ze wzgledu na zapowiadane gruntow-
ne jej przeksztatcenie, niezbedne okazato sie zapre-
zentowanie kolekgji portretu w albumie zawierajacym
najnowsze ustalenia na temat dziet i dokumentuja-
cym ich wyglad oraz dotychczasowy ukfad.

Krystyna Gutowska-Dudek podjeta sie opisania
wszystkich portretdw w formie popularnonaukowej
oraz przyblizenia faktéw i anegdot z zycia przedsta-
wionych na nich postaci. Publikacja podzielona jest
na cztery rozdziaty, zgodnie z kryteriami przyjetymi
na ekspozycji: , XVI-XVII wiek; XVIII wiek, akt pierw-
szy - unia polsko-saska; XVIIl wiek, akt drugi — wal-
ka o reforme parstwa i ocalenie Rzeczypospolitej;
XIX wiek: od Legionéw Dgbrowskiego do upadku po-
wstania styczniowego”. Po kazdej partii opiséw ko-
lejnych dziet zamieszczone sa barwne, wysokiej ja-
kosci catostronicowe reprodukcje obrazéw. Catos¢
zostata poprzedzona wstepem, dotyczacym dzie-
jow Galerii Portretu Polskiego i badan nad nia. Au-
torka odwotuje sie w nim takze do zorganizowanych
wazniejszych wystaw czasowych o podobnej tematy-
ce. Zamiast tradycyjnej bibliografii zamieszczony jest
wybdr literatury przedmiotu. Publikacje zamyka in-
deks autoréw oraz portretowanych oséh. Ponad 400
stron w oprawie graficznej autorstwa Macieja Busze-
wicza pozwoli na diugo zagtebic sie w swiat whad-
cow, rzutkich politykow i wptywowych kobiet.

Publikacje w cenie 70 zt mozna nabyc za posred-
nictwem strony internetowej www.e-sklep.wilanow-
-palac.pl oraz w sklepiku w Muzeum Patacu w Wila-
nowie.
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o wygoda
o pewne i nieprzerwane dostawy ulubionego czasopisma
« dzieki wspoltpracy z zaprzyjaznionymi z redakcja wydawnictwami i muzeami
bedziemy przekazywac pieciu losowo wybranym prenumeratorom, ktorzy zamowia
~SPOTKANIA Z ZABYTKAMI" bezposrednio w wydawnictwie (zob. informacje nizej)
ksiazki oraz ptyty CD o tematyce zwiazanej z profilem naszego czasopisma.

Nagrody otrzymuja:

Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkow w todzi - Elzbieta Molak, Ireneusz Ractawicki, Dwory i patace
wiejskie Potudniowej Polski. Slgsk Opolski, wyd. Wydawnictwo NOWIK Sp. j., Opole 2011

Renata Izdebska z Siedlec — Teresa Roszkowska 1904-1992. Obrazy i scenografia, katalog wystawy
w Muzeum Nadwislanskim w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2002

Krzysztof Kmieciak z Poznania - Karol Mérawski, Cmentarze warszawskie. Przewodnik historyczny, Wy-
dawnictwo Nowy Swiat, Warszawa 2012

Dawid Swiderski z Bialegostoku — Architektura Polski niepodlegtej, katalog wystawy w Muzeum Niepod-
legtosci w Warszawie, Warszawa 2012

Marcin Stopa z Krakowa - Beata i Pawet Pomykalscy, Mniej znaczy Wiecej. Perty polskiej architektury
modernistycznej, wyd. Ksiezy Mtyn Dom Wydawniczy, £6dz 2012

Ponadto wszyscy wymienieni prenumeratorzy otrzymuja katalog wystawy ,1812-2012. Napoleon - Wielka
Armia - Polacy” na Zamku Krélewskim na Wawelu, Krakow 2012

PRENUMERATA

W 2013 r. ukaze sie 6 numerow ,,Spotkan z Zabytkami” w cenie 17 zt kazdy. W wypad-
ku zamdwienia catorocznej prenumeraty z wysytka koszt wyniesie 102 z. Aby zamowic
prenumerate, nalezy dokona¢ wptaty na konto Fundacji Hereditas: Fundacja Hereditas,
ul. Marszatkowska 4 lokal 4, 00-590 Warszawa.

Konto: ING Bank Slaski 36 1050 1038 1000 0090 6992 4562

Przy wptacie prosimy o podanie dokladnego adresu, na jaki ma by¢ dostar-
czana przesytka. Dane mozna tez przesta¢ poczta elektroniczng na adres:
prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl. Najprostsza metoda zamdwienia prenume-
raty jest wypetnienie formularza na stronie spotkania-z-zabytkami.pl. W przypadku
checi otrzymania faktury VAT prosimy o podanie danych do jej wystawienia. Wszelkie
pytania w sprawie prenumeraty na 2013 r. prosimy kierowa¢ do Fundacji Hereditas,
tel. (22) 891-01-62, e-mail: prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl.

SPRZEDAZ

Aktualne numery ,Spotkan z Zabytkami” sa w sprzedazy w kioskach RUCHU,
KOLPORTERA i w punktach sprzedazy GARMOND oraz w warszawskich ksiegarniach.



,Zabytki w Polsce” to aplikacja

ZA BYTK| na urzadzenia mobilne

przygotowana przez Narodowy

W POLSCE Instytut Dziedzictwa.

Aplikacja jest odpowiedzig Narodowego Instytutu
Dziedzictwa na rosnace zainteresowanie polskimi
zabytkami. . Zabytki w Polsce” doktadnie okreslaja
umiejscowienie obiektow zabytkowych

w najblizszej okolicy uzytkownika. Aplikacja
udostepnia rowniez zdjetia oraz najwaznie|sze
informacje na temat danego zabytku, opracowane
przez ekspertow NID. Do pobrania jest obecnie
wersja pilotazowa aplikacy, ktora zawiera
informacje o 168 zabytkach w Polsce — pomnikach
histerii, wybranych stanowiskach archeologicznych,

FESTAWIENLA | DANE 0 NAJWAZMIEISEYCH a takze niektorych zamkach
OLA DZIEDDICWA KULTUROWEGD
TABYTRACH W POLSCE

Darmowa aplikacje w wersji na system operacyjny
@ - Android mozna pobrac na stronie Google Play

= : wpisujac w wyszukiwarce hasto: . Zabytki w Polsce
Naradowy Instytut Dziedzictwa’

HESTORYCINY TESPL
FASTA T TRAKTEM

KRLEWSKIM | WILANDWEM

NARODOWY INSTYTUT
DZIEDZICTWA

SATINMAL HEMITAGE OAIED OF IOLANTI

Wiece| informac)i na temat Narodowego Instytutu Dziedzictwa dostepne |est pod adresermn www.zabytek pl
Zapraszamy takze na strone http:fle-zabytek.nid.pl

Znajdz nas na Facebooku'u: www.facebook.com/zabytek

oraz na YouTube: www.youtube.com/TVNID



