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NA OKLADCE:

Dekoracja malarska przedsta-
wiajaca personifikacje han-
dlu, umieszczona w sieni ka-
mienicy przy ul. Jainty 15
w Bytomiu (zob. artykut na
ss. 15-18).

(fot. Marek Wojcik)

niej wiecej w potowie lipca br. otrzymalismy intrygujace zaproszenie do war-

szawskiej ,,Zachety” na wystawe ,Sztuka wszedzie. Akademia Sztuk Pieknych

w Warszawie 1904-1944". Z zaproszenia tego dowiedzielismy sie m.in., ze
31 lipca 2012 r. odbedzie sie zwiedzanie wystawy, podczas ktérego zainteresowanym
stworzona zostanie ,,mozliwos¢ poznania poprzez dotyk rzezb wykonanych przez stu-
dentéw Tadeusza Breyera, mebli projektowanych przez cztonkéw Spotdzielni tad czy
obiektow funkcjonujgcych w przestrzeni miasta”. | najwazniejsze: ,,Zwiedzaniem wy-
stawy »Sztuka wszedzie« inaugurujemy w Zachecie cykl spotkan wokot sztuki wspot-
czesnej dla osob niewidomych i stabowidzqcych. W miare mozliwosci bedziemy udo-
stepniali dotykowo, a takze za posrednictwem tyflografik i audiodeskrypcji wybrane
dzieta na naszych wystawach oraz prace z kolekgji galerii”. Rzeczywiscie, pod koniec
sierpnia odbyty sie tam kolejne (bezptatne!) oprowadzania po wystawie dla oséb niewi-
domych i niedowidzacych. ,,Zacheta” planuje tez mozliwos¢ zwiedzania z ttumaczeniem
na jezyk migowy dla osob niestyszacych.

To bardzo dobra wiadomos¢. W Polsce bo-
wiem tego rodzaju dziatania naleza do rzadko-
sci, a problemu wlasciwego dostepu osob nie-
petnosprawnych do kultury (w tym konkret-
nym wypadku do eksponatéw w naszych muze-
ach i galeriach sztuki) ciagle jeszcze nie uda-
to sie rozwigza¢ w zadowalajacy sposéb. A jak
poradzono sobie z tym w Wielkiej Brytanii? Pi-
sze 0 tym w numerze, na przyktadzie londyn-
skich muzedw, Monika Buraczynska (ss. 20-
-23). Co poza tym?

Mitosnicy zabytkowej architektury nie pomi-
ng zapewne lektury dwdch artykutéw otwiera-
jacych numer (ss. 4-18) na temat secesji i mo-
dernizmu w architekturze potozonego w sercu
Warmii i Mazur Olsztyna (tekst autorstwa Leszka Wawrykiewicza) i przemystowego By-
tomia na Slasku (tekst Marii Marciniak i Marka Wojcika), zaproszenia na wystawe ,,Ar-
chitektura Polski niepodlegtej” w Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie (ss. 60-62) i in-
nych, zamieszczonych w dziatach ,Spotkania na Wschodzie”, ,,Zabytki w krajobrazie”,
.10 tez sg zabytki”. Ci z czytelnikdw, ktérym blizsze s3 dawna rzezba, malarstwo, wy-
roby rzemiosta artystycznego - zapewne zechca z kolei przeczyta¢ artykuty zebrane
w dziatach ,,Zbiory i zhieracze”, ,,Z wizyta w muzeum”, ,,Rozmaitosci”.

Warsztaty z uzyciem tyflografik zorganizowane
przez Fundacje Dzieciom ,Zdazy¢ z Pomoca”

w warszawskiej ,Zachecie” w ramach projektu
+Poza Cisza i Ciemnoscia”

W swiagtecznym wydaniu tradycyjnie juz spotkamy sie z zabytkami Warszawy oraz
przypomnimy, Ze kofczacy sie rok 2012 jest rokiem jubileuszu dwusetnej rocznicy uro-
dzin Zygmunta Krasinskiego.



Przeglady, poglady

PLANOWANE INWESTYCJE ZAMKU
KROLEWSKIEGO

Zamek Kroélewski w Warszawie oglosit
zamierzenia na najblizsze lata; sformu-
fowat je w opracowaniu ,Kierunki stra-
tegiczne (perspektywa b-letnia 2011-
-2015)”". Wsréd zadan inwestycyjnych
na ten okres umieszczono m.in. zakon-
czenie podjetych prac budowlanych na
Zamku i wprowadzenie do niego nowych
technologii. Juz teraz dobiega konca re-
mont wschodniej elewacji, ktéra ma by¢
ttem dla nieodtworzonych jeszcze zam-
kowych ogrodéw. Gotowy jest od daw-
na projekt ich rewaloryzacji. Czynione sg
starania o zdobycie funduszy na odtwo-
rzenie Ogrodu Goérnego, potozonego po-
wyzej Arkad Kubickiego. W planach jest
tez wzmocnienie skarpy od strony Trasy
W-Z, nieuwzgledniona natomiast zosta-
ta rewaloryzacja Ogrodu Dolnego (uza-
leznia sie jg od przebudowy wezta Tra-
sy W-Z).

DOFINANSOWANIE PALACU
W ROGALINIE

Zespol Patacowo-Parkowy w Rogali-
nie otrzymal dofinansowanie z Euro-
pejskiego Funduszu Rozwoju Regio-
nalnego. Inwestycja bedzie realizowa-
na w ramach Programu Operacyjnego
JInfrastruktura i Srodowisko”, XI Prio-
rytetu ,Kultura i dziedzictwo kulturo-
we”, z ktorego Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego przekazu-
je fundusze jako instytucja posredni-
czaca.

iif
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Patac w Rogalinie
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DZIEDZICTWO KULTUROWE

W OCZACH POLAKOW

Jak wynika z opublikowanego niedaw-
no przez Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego oraz Narodo-
wy Instytut Dziedzictwa raportu z ba-
dan spotecznych ,Dziedzictwo kulturo-
we w oczach Polakéw”, az 89% Pola-
kéw uwaza, ze dziedzictwo kulturowe
pelni wazna funkcje spoteczna, a 62%
respondentow uznaje, ze najwigksza
wartoscig zabytku jest to, ze jest $wia-
dectwem naszej wspolnej historii. Po-
nad polowa z Polakéw jest przekona-
na, ze zabytki majg pozytywny wplyw
na rozwoj spoteczno-ekonomiczny po-
szczegolnych regionéw. Badania wy-
kazatly tez pozytywne skojarzenia Pola-
kéw ze stowem ,dziedzictwo”. Byly to
pierwsze w Polsce badania spoteczne
na temat $wiadomosci i postaw wobec
koniecznosci ochrony dziedzictwa kul-
turowego.

Patac w Rogalinie — od 1949 r. Oddziat
Muzeum Narodowego w Poznaniu —
stanowi wybitny przykiad architektu-
ry rezydencjonalnej w Polsce. Zostat
wybudowany na poczatku lat siedem-
dziesigtych XVIII w., jako rodowa sie-
dziba Kazimierza Raczynskiego, staro-
sty generalnego Wielkopolski, pézniej
marszatka nadwornego koronnego na
dworze kréla Stanistawa Augusta Po-
niatowskiego. Powstate wowczas poz-
nobarokowe zatozenie patacowo-par-
kowe przetrwato do dzi$ w pierwot-
nym ksztalcie, a swo-
je szczegodlne miejsce
w historii polskiej kul-
tury zawdziecza nie tyl-
ko wyjatkowej wartosci
artystycznej, ale row-
niez walorom kompo-
zycyjnym uktadu prze-
strzennego powigzane-
go z naturalnym krajo-
brazem.

W patacu znajduje sie
galeria malarstwa, ma-
jaca w swych zbiorach
prace wielu wybitnych
artystow.
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WIDOKI DAWNEGO POZNANIA

W poznanskim ratuszu czynna jest do
konca br. wystawa pokazujaca nieist-
niejace juz fragmenty miasta, ocalajac
od zapomnienia miejsca i okruchy po-
znanskiej codziennosci. O tym, jak nie-
gdy$s wygladat Poznan, mozna dowie-
dzie¢ sig z r1éznych drukéw reklamo-
wych, zamieszczonych w gazetach i cza-
sopismach, na ulotkach, papierach fir-
mowych, rachunkach, pocztéwkach. Od-
daja one wyglad Poznania lub jego po-
szczegolne fragmenty; niektére z nich
juz dawno zniknely z pejzazu miasta. Sg
zatem doskonatym zrédiem ikonograficz-
nym. Na wystawie zgromadzono oko-
to 350 widokéw Poznania (od konca lat
trzydziestych XIX w. do 1939 1), a uzu-
pelnieniem ekspozycji jest prezentacja
firmowych gadzetéw poznanskich firm.
Przyczynkiem do powstania wystawy
byta ksigzka autorstwa wybitne] znaw-
czyni historii miasta i jego widokéw, be-
dacej jednoczesnie kuratorkg wystawy
— dr Magdaleny Mrugalskiej Banaszak.
W 500-stronicowym wydawnictwie au-
torka opisata i zilustrowata niemal 500
réznego rodzaju reklam; na wystawie
znalazla sie cze$¢ tego bogatego zbioru
— druki firmowe.

OPERA LESNA W SOPOCIE
PO REMONCIE

BRI

Opera Le$na w Sopocie

Zostala wyremontowana i przebudowa-
na Opera Le$na w Sopocie. Obiekt zy-
skal nowe oblicze dzieki dofinansowa-
niu w ramach Programu Operacyjnego
JInfrastruktura i Srodowisko”, XI Priory-
tetu: ,Kultura i dziedzictwo kulturowe”.
W wyniku przeprowadzonych prac
wzrosta liczba miejsc na widowni, wy-
konano nowe zadaszenie, 113 miejsc
przystosowano do potrzeb oséb nie-
petnosprawnych. Poprawa stanu tech-
nicznego obiektu zwiekszy komfort za-
rowno widzow, jak 1 wystepujgcych ar-
tystow. Zwiekszy réwniez liczbe orga-
nizowanych tam przedsiewzie¢ kultu-
ralnych rangi europejskiej i §wiatowej.



REMONT ELEWACJI TEATRU
WIELKIEGO - OPERY NARODOWEJ

W Teatrze Wielkim — Operze Narodowej
odbywa sig pierwszy od czasu powojen-
nej rekonstrukcji remont elewacji gma-
chu. W ramach projektu ,Prace konser-
watorskie elewacji Teatru Wielkiego
— Opery Narodowej w Warszawie. Etap
IV-VIIT", finansowanego ze $rodkéw eu-
ropejskich, budynek przejdzie komplek-
sowa konserwacje elewacji — poczawszy
od nowych tynkéw i farb, az do renowa-
cji poszczegolnych ptaskorzezb. Wykona-
ne zostanie zabezpieczenie elementéow
blacharskich i restauracja okratowania,

Teatr Wielki w Warszawie w czasie remontu

balustrad taraséw oraz stolarka drzwio-
wa. Gmach bedzie wyposazony w sys-
temy bezpieczenstwa: Dzwiekowy Sys-
tem Ostrzegawczy i system sygnalizaciji
pozaru oraz sie¢ sygnalizacyjno-informa-
cyjng inspicjenta.

Teatr Wielki — Opera Narodowa realizu-
je takze drugi projekt: ,Poprawa funkcjo-
nalnosci TW/ON w Warszawie”, réwniez
dofinansowany ze $rodkéw europejskich.
W ramach tego projektu przeprowadzo-
ny zostanie m.in. remont podiogi sce-
ny giéwnej, remont podiogi i sufitéw wi-
downi gtéwnej oraz ostatni etap remontu
elewacji gmachu giéwnego (od ul. Wierz-
bowej).

+DAMA Z GRONOSTAJEM"

+POLOWANIE" W KIELECKIM
MUZEUM NARODOWYM

Muzeum Narodowe w Kielcach ma po-
wody do radosci. Dzigki prowadzonemu
przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego programowi , Kolekcje muze-
alne”, centrum wystawiennicze otrzyma
180 tys. zt dotacji na kupno unikatowego
obrazu pt. ,Polowanie”, pedzla Franciszka
Kostrzewskiego. Dzieto jest jedng z dwéch
wykonanych przez tego artyste ilustracji
do 1V ksiegi Pana Tadeusza Adama Mic-
kiewicza. Obecnie ,Polowanie” znajduje
sie w zbiorach prywatnych. Drugi z obra-
zow, ,Grzybobranie”, jest wiasnoscig Mu-
zeum Narodowego w Warszawie.

Do tej pory w kolekcji kieleckiego cen-
trum wystawienniczego mozna bylo
oglada¢ dwie grafiki i sze$¢ obrazow
Kostrzewskiego: ,Picie mleka”, ,Widok
Hebdowa", ,Pejzaz wielki letni”, ,Powrot
z pola”, ,Pejzaz zimowy z kosciotkiem”
oraz ,Powrdt z jarmarku”.

PRACE REWITALIZACYJNE
W LAZIENKACH KROLEWSKICH

Trwaja prace w Lazienkach Krolewskich
w Warszawie, ktére obejma rewitalizacje
otoczenia Pomnika Chopina oraz Ogrodu
Rézanego. W wypadku Pomnika Chopi-
na zatozeniem przedsiewziecia jest przy-
wrécenie otoczeniu pomnika charakteru
reprezentacyjnego letniego salonu mu-
zycznego Warszawy. W stre-
fie wejsciowej, na osi mo-
numentu, zaprojektowano
szerokie schody z klinkie-
ru, prowadzace na rozlegty
plac z nawierzchni mineral-
nej. Znajdujacy sie w cen-
tfrum trawnik powiekszo-
ny zostanie do rozmiaréow
z okresu miedzywojennego
i bedzie peit funkcje do-
datkowej przestrzeni stuzg-
cej do swobodnego stucha-
nia muzyki i relaksu. Szero-
ki plac wejsciowy z amfite-
atralnym uktadem schodow

Pomnik Chopina w tazienkach
Krélewskich w Warszawie

Franciszek Kostrzewski, ,Polowanie”, 1886 r.

Franciszek Kostrzewski, cho¢ byt blisko
zwigzany z warszawskim srodowiskiem
artystycznym, to w latach 1849-1851 go-
scit w Kielcach na zaproszenie Tomasza
Zielinskiego, marszatka powiatu kielec-
kiego, ktory byt uznanym kolekcjonerem
malarstwa i mecenasem artystow. Za-
prezentowanie szerokiego spektrum ar-
tystycznego Kostrzewskiego jest zatem
niezwykle istotne dla kieleckiej insty-
tuciji.

umozliwi dostep na koncerty jeszcze
wiekszej liczby widzéw. W ramach pro-
jektu przewidziano réwniez wymiane na-
wierzchni alejek i placow z niewielkg ko-
rektq ich przebiegu i spadkéw, co umoz-
liwi swobodne poruszanie sie po terenie,
m.in. osobom niepeinosprawnym.

Inspiracjg do zmian w Ogrodzie Rozanym
(zwanym takze Oranzeryjnym) jest bez-
posrednie sasiedztwo zabyt-
kowej, osiemnastowiecznej
Starej Pomaranczarni. Pro-
jekt przewiduje przywroce-
nie ogrodowi historycznego
charakteru. Prace obejmu-
ja rewitalizacje nawierzchni
i nasadzen, wykonanie dre-
nazu wraz z pracami zabez-
pieczajgcymi i izolacyjnymi
przy murze oporowym. Kon-
serwacji poddane zostanag
kamienne rzezby dekorujg-
ce ogréd i cokoty, a niektore
cokoly betonowe wymienio-
ne beda na nowe kamienne.

NA WAWELU

Na Zamku Krolewskim na Wa-
welu od maja br. mozna ogladac
,<Dame z gronostajem” Leonar-
da da Vinci. Dzieto eksponowa-
ne jest w specjalnie urzadzo-
nej sali, niewielkiej, odpowied-
nio klimatyzowanej, w ktérej
jednorazowo moze przebywac

maksymalnie 20 osob. Wiasci-
cielem obrazu jest Fundacja
Ksigzat Czartoryskich, ponie-
waz jednak od 2010 r. trwa re-
mont muzeum Fundacji w Kra-
kowie, na udostepnienie dzieta
szerokiej publicznosci wybrany
zostal Wawel.

Prace remontowe majg by¢ za-
konczone w 2013 1. Do tej pory

,Dama z gronostajem” wysta-
wiana byta giéwnie za grani-
ca, ale przez najblizsze 10 lat
— zgodnie z memorandum pod-
pisanym z Fundacjg Ksigzat
Czartoryskich przez ministra
Bogdana Zdrojewskiego — ma
pozosta¢ w kraju.

Leonardo da Vinci, ,Dama z gronostajem”
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kamienice...
Secesja i modernizm

w Olszgynie X

LESZEK WAWRYKIEWICZ

U progu XX w. Olsztyn przeistoczyt sie z niewielkiego miasteczka
W preznie rozwijajacy sie osrodek miejski. Ow okres prosperity

1 szybkiego rozwoju pozostawit w tkance miasta wyrazny

slad w postaci duzego zespotu zabudowy srodmiejskie;j,
determinujacego po dzis dzien charakter tej czesci miasta.

Dekoracja szczytu kamienicy przy ul. Mickiewicza 3



zczgsliwie dos¢é dobrze zachowana

w Olsztynie historyczna zabudowa

sr6dmiejska skupia w sobie jak w so-

czewce przeobrazenia stylowe ar-
chitektury tego miasta w pierwszej ¢wierci
XX w., architektury, ktéra powoli, nieznacz-
nie, ale konsekwentnie, odwraca¢ si¢ bedzie
od krdlujacego dotychczas wszechobecnie
historyzmu oraz neostyléw. Wybierzmy si¢
zatem na krotki spacer $ladami olsztyniskiej
secesji i modernizmu.

Nieprzypadkowo poczatkiem naszej we-
dréwki jest pl. Gen. Jézefa Bema. Wytyczony
na poczatku XX w., dawny Kopernikus-Platz
(pl. Kopernika) powstal u zbiegu dwéch
ulic: Partyzantéw i Kopernika. Te wiasnie
ulice wraz z dzisiejszg ul. Dabrowszczakéw
nadaly ksztatt Srédmiesciu. Na dynamiczny
rozwdj przestrzenny miasta w kierunku pot-
nocno-wschodnim wplyw mialo powstanie
linii kolejowej i lokalizacja dworca kolejowe-
go. W czwartej ¢wierci XIX w. wytyczono
i w duzej czgéci zabudowano biegnaca réw-
nolegle do linii kolejowej, obecna ul. Party-
zantéw (dawng Dworcows), a nastepnie ul.
Dabrowszczakéw (dawng Wartemborska,
p6zniej Cesarska) oraz ul. Kopernika. Ta
ostatnia zostala wytyczona niemal réwnole-
gle do ul. Dabrowszczakéw i miata faczy¢ sie
z ul. Partyzantéw na wysokosci nowego wia-
duktu nad torami kolejowymi, wzniesione-
go w 1887 r. dla skomunikowania Srédmie-
$cia z Zatorzem. Polaczenie to na poczatku
XX w. otrzymalo forme placu, nazwanego
takze imieniem Mikotaja Kopernika, podob-
nie jak konczaca si¢ w tym miejscu ulica.

Niewatpliwie najcickawszym i zarazem
najbardziej zagadkowym budynkiem wysta-
wionym w obrgbie placu jest zespét dwéch
kamienic przy pl. Bema 3-4-4A. Wzniesio-
ne w latach 1902-1903 przez przedsigbior-
c¢ budowlanego i mistrza brukarskiego Ro-
berta Mrzyka trzypi¢trowe kamienice czyn-
szowe (pierwotnie o dwéch numerach: 314)
zaprojektowano w formie monumentalnego,
jednorodnego architektonicznie gmachu,
wyrdzniajacego si¢ oryginalnymi, narozny-
mi wykuszami-wiezyczkami, zwieficzonymi
strzelistymi helmami. Kamienice otrzymaly

bogaty, eklektyczny wystrdj architektonicz-
ny w popularnym stylu neorenesansowym.
Historyzujacg, wsp6lna elewacje fronto-
wa obu kamienic ,,unowoczesniono” jednak
zgodnie z duchem czasu — eklektyzm zbiegt
si¢ juz tutaj bowiem z modng secesja, obec-
ng wyraznie w ro$linno-kwiatowej ornamen-
tyce nicktdrych detali elewacji oraz stolarki
drzwiowej, a takze w oryginalnym wystroju
malarskim sieni wejsciowej w klatce nr 3. De-
tale te s3 natomiast najbardziej zagadkowym
elementem calej fasady. Z pozoru typowe, se-
cesyjne kompozycje ornamentalne skrywa-
ja bez watpienia rézne symbole masonskie,
zgrabnie wplecione w sztukatorska dekora-
cje elewacji. I tak przy blizszym spojrzeniu,
posrdd dekoracyjnych cyfr dat budowy oraz
wplecionych w secesyjne osty, ozdobnych,
wigzanych monograméw z inicjatami whasci-
ciela, rysujg si¢ wyraznie elementy stosowa-
ne w symbolice wolnomularskiej — wyryso-
wane z dwoch przenikajacych sie tréjkatdw,
sze$cioramienne gwiazdy w otoczeniu pol-
ksi¢zycéw, promieniste stonica z ludzka twa-
rza, tarcze herbowe ujete odcinkami sznu-
16w z fredzlami, wschodzace storica w zwien-
czeniach szczytéw czy tez stojace samot-
nie, kanelowane kolumny z wyrastajacymi
z ich kapiteli, tajemniczymi kwiatami. Cato-
éci dopelnia dekoracja szpiczastych hetmoéw
wiezyczek, ozdobionych rzedami tréjkatéw
obiegajacych stozkowate helmy na ksztale
korony. Tréjkat, jeden z podstawowych sym-
boli wolnomularskich, odnalezé mozemy
jeszcze w wielu miejscach na dachu budynku
— wszystkim daszkom facjat i lukarn nada-
no wlasnie doktadnie taki ksztatt. By¢ moze
zrobiono to przypadkowo — tego jednak nie
wiemy na pewno.

Przypadkowe nie moze by¢ natomiast
umieszczenie na elewacji motywéw zupelnie
wyizolowanych, niewynikajacych z jej ogdl-
nej kompozycji i wrecz do niej nieprzysta-
jacych — takich, jak wizerunki antropomor-
ficznych tarcz stonecznych oraz pétksigzy-
céw, gwiazd czy wreszcie niczego niepod-
pierajacych kolumn. Symbole te stanowily
prawdopodobnie swoisty ,,manifest” przy-
naleznosci wiasciciela kamienicy do lozy
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kamienicy przy pl. Bema
3-4-4A (1) oraz dekoracja
w sieni klatki kamienicy

nr 4 - zamek Eltz nad rzeka
Mozela (2)
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wolnomularskiej — manifest dzi$ czytelny juz
jedynie dla uwaznego obserwatora. Robert
Mrzyk byt z pewnoscia postacig nietuzinko-
wa. Ow przedsigbiorca, szanowany przedsta-
wiciel polskiej spolecznosci i pdzniejszy miej-
ski radny byl nawet autorem pewnego wyna-
lazku, o opatentowaniu ktérego rozpisywata
si¢ w maju 1896 r. 6wczesna polskojezyczna
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prasa (,wlasnego wynalazku lewar |...] do
spuszczania jezior i osuszania pol, ktory
jako ,polecenia godng rzecz” opisywal m.in.
poznanski dziennik ,Postgp” czy bytom-
ski ,Katolik”, cyt. za ,Postep’, nr 104, 1896,
s. 3). W tym kontekscie pewnej zagadkowo-
$ci tej postaci dodaje takze fake, ze Mrzyk
- zaangazowany w dziatalno$¢ lokalnego
Polsko-Katolickiego Towarzystwa ,Zgoda”
— byl uznawany za wzorowego katolika.

Do lat trzydziestych XX w., kiedy to for-
malnie zakazano dziatalnosci wszelkich 16z,
w Prusach, tak jak i w innych krajach pro-
testanckich, dziatalo wiele 16z wolnomu-
larskich. Jeszcze w polowie XIX w. nalezeli
do nich gléwnie ziemianie i urz¢dnicy, jed-
nakze z biegiem lat kregi wolnomularzy po-
czgli zasila¢ takze lekarze, prawnicy i wha-
$nie dwezeéni przedsigbiorcy — tacy, jak Ro-
bert Mrzyk. Na poczatku XX w. w krajach
tych przynalezno$¢ do masonerii stawata si¢
juz zjawiskiem na tyle popularnym, ze nie-
mal powszechnym. Wbrew obiegowej opi-
nii, wolnomularze zazwyczaj dziatali jaw-
nie, a list¢ cztonkéw nierzadko oficjalnie pu-
blikowali. Zdobiace elewacje budynkéw cyr-
kle i wegielnice czy tez gwiazdy, storicaiinne
ciata niebieskie by¢ moze dla ogétu nie byly
do korica zrozumiale, jednakze z pewnoscia
nie byly to tez znaki szczeg6lnie ,tajne” czy —
jak wolg niektérzy — ,tajemne”. Jak wspomi-
nal znawca tematu, prof. Ludwig Hass, ,st0
lat temu kazdy w miescie wiedzial, kto spotyka
sig w lozy” (cyt. za Bartosz T. Wielinski, Pfy-
nie Rawa koto tajnej lozy czyli rzecz o kato-
wickich masonach, ,,Gazeta Wyborcza Kato-
wice”, 16.12.2003).

Réwnie interesujaca, jesli nie najciekaw-
sza dekoracja skrywa si¢ we wnetrzu budyn-
ku przy ul. Bema, a mianowicie w jego dw6ch
sieniach wejéciowych klatek nr 4 i 4A. Tuz
po przekroczeniu progu drzwi wejsciowych,
w $rodkowych polach arkad na $cianach
bocznych naszym oczom ukazuja si¢ do-
brze zachowane malowidta pejzazowe z ro-
mantycznymi widokami niemieckich zam-
kéw znad Renu i Mozeli. Te niezwykle, olej-
ne malowidta écienne zostaly ostatnio odkry-
te i zakonserwowane przez torunskie konser-
watorki — Agnieszke Nelczarska i Julie Mar-
tino. Skrupulatnie przeprowadzone bada-
nia, a nastgpnie zabezpieczajace prace kon-
serwatorskie odstonity niezwykle interesuja-
ca dekoracje malarska, pochodzaca z II fazy



— wykonang wtérnie na weze$niejszych ma-
lowidlach pejzazowych (zachowanych frag-
mentarycznie) w latach dwudziestych XX w.
przez niezidentyfikowanego, jak dotychczas,
autora o tajemniczych inicjatach ,PE.”
Kamienica o nr. 3 i 4 stanowita wlasnos¢
Roberta Mrzyka do 1912 r. Budynek ten od
poczatku laczyl funkcje domu mieszkalne-
go i gmachu uzytecznosci publicznej. W la-
tach 1905-1911 zostal wynajety na tymcza-
sowg siedzib¢ nowo utworzonej w Olsztynie
Krolewskiej Rejencji. W 1912 1. urzadzono
tu biura dowddzewa XX Korpusu Armijnego
i intendentury, ulokowano tez sad wojskowy.
W 1927 r. budynek nalezal do kupca Fritza
Boguschewskiego, ktéry przeznaczyt dom na
wynajem — gléwnie dla oficeréw i wyzszych
urzednikéw. Jak nalezy przypuszcza¢, w tym
wlasnie czasie wykonano zapewne dekora-
cje malarskg — by¢ moze przy okazji wicksze-
go remontu. Nie wiadomo jednak, dlaczego
gléwnym motywem dekoracyjnym sieni wej-
sciowych staly si¢ widoki gotyckich zamkéw
z terenu Nadrenii. I tak, w sieni klatki kamie-
nicy nr 4 mozemy oglada¢ zamek Eltz, polo-
zony malowniczo nad rzekg Mozela, oraz za-
mek Rheinstein Am Rhein, wznoszacy sie
wysoko nad brzegiem Renu. Zamki te od-
wzorowano doktadnie, z uwzglednieniem
detali oraz éwczesnego stanu zachowania, co
umozliwito konserwatorom ich identyfika-
cje. Jak wynika z analizy przekazéw ikonogra-
ficznych, kompozycje te najprawdopodob-
niej zaczerpnieto z dostgpnych wéweczas kart
pocztowych i widokéwek. Zamek Rheinstein
Am Rhein popadal bowiem w tamtym czasie
w ruing, i w takim wlasnie stanie — z drzewem
rosnagcym dawniej na wiezy — zostal przedsta-
wiony zaréwno na karcie pocztowej z poczat-
ku XX w., jak i w arkadzie sieni. Diagonalna
kompozycja tego romantycznego przedsta-
wienia w polaczeniu z jego sugestywna forma
oraz chlodng kolorystyka sprawiaja do$¢ po-
sepne wrazenie i poteguja w nas pewien nie-
pokéj. W takim nastroju udajemy si¢ do sa-
siedniej sieni, gdzie naszym oczom ukazujg
sic dwa kolejne zamczyska. Pierwszy, odda-
ny z wielka drobiazgowoscia, to wedlug od-
recznego podpisu w prawym dolnym rogu
Zamek Stolzenfels, umieszczony w central-
nej czgéci kompozycji, na wzniesieniu, z wi-
dokiem na Ren, po ktéorym plywaja statki.
Wyglad tej neogotyckiej budowli, wzniesio-

nej na ruinach $redniowiecznego zamku, do

dnia dzisiejszego niewiele si¢ zmienit. Forma
i kompozycja tego malowidta prawdopodob-
nie réwniez powiela znany i utrwalony w iko-
nografii schemat kompozycyjny. Drugi — to
zamek Drachenfelz, a wlasciwie tylko jego ro-
mantyczne ruiny, ukazane w stanie, w jakim
byly w latach dwudziestych XX w. Ciemne,
burzowe chmury na horyzoncie wraz z poje-
dynczymi, uschnietymi drzewami na pierw-
szym planie wprawiajg ogladajacych w za-
dume i dodaja trwogi temu przedstawieniu.
Dzi$§ zamek ten juz niemal nie istnieje. Na wi-
dokach obydwu zamkéw widnieja sygnatury
autora w postaci inicjatéw , PE.”
Opuszczajac sien kamienicy oraz posep-
ne, nadrenskie zamki, nie sposéb nie wspo-
mnie¢ o stojacej nicopodal, sasiedniej neo-
barokowej kamienicy przy pl. Bema 2, ktéra
takze wprawia ogladajacych w smutna zadu-
me. Z roku na rok popada bowiem w coraz
to wicksza ruing. Ta mimo wszystko nadal
jeszcze pickna kamienica wybudowana zo-
stata w 1905 r. przez Maxa Hessego, o czym
dzi§ przypomina niezwykle dekoracyjny,
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pseudorokokowy kartusz z data budowy
i inicjatami fundatora w postaci monogramu
wigzanego ,, MH'. Na tytach rozleglej parceli
— pierwotnie pod adresem Bahnhof-Strasse
58 (dawna ul. Dworcowa, obecnie Partyzan-
téw) — Max Hesse prowadzil fabryke sztu-
katerii, prefabrykatéw z cementu i sztucz-
nego kamienia, ceramiki budowlanej, posia-
dat tez duze sktady wegla i materialéw bu-
dowlanych. Hesse rozmyslnie ulokowal swo-
ja nowa kamienice na rogu nowo powstatego
placu i odchodzacej oden ulicy, nie przywig-
zujac przy tym zbytnio wagi do rozplanowa-
nia i ekspozycji samego placu, wazniejsze dla
niego bylo bowiem to, by nowy obiekt nie
przestanial mu widoku na skwer i ul. Dwor-
cowa z jego willi, polozonej w glebi posesji.
Z tego tez wzgledu przez dhugi czas przy pla-
cu prézno bylo szukaé budynku z nr. 1. Do-
piero w latach szesédziesigtych XX w. obok
kamienicy nr 2 wzniesiono nowy budynek
mieszkalno-ustugowy, tworzac tym samym
w tej czesci placu pierzeje zwartej zabudowy,
ktéra w koricu przestonita starg wille Maxa
Hessego (niezachowana).

Kamienica nr 2 otrzymatla niezwykle re-
prezentacyjna, przesycong wrecz réznorod-
nym detalem architektonicznym, neoba-
rokowa fasad¢, zwieniczona dekoracyjnym,
kopulasto-cebulastym hetmem z wysokim
masztem flagowym. Jak chca niektérzy — fa-
sade secesyjna, cho¢ detalu stricte secesyj-
nego tutaj brak. Mozemy tu jedynie méwi¢
o kompozycji elewacji intuicyjnie, ,wraze-
niowo” odbieranej jako secesyjna, a w isto-
cie bedacej do$¢ oryginalng, ale jednak tyl-
ko ,kompilacjg” historyzujacego, eklektycz-
nego detalu.

Elementy dekoracji sztukatorskiej po-
wstaly najprawdopodobniej w fabryce wia-
snej Hessego — pelna przepychu elewacja
frontowa miala zapewne stanowi¢ swoista,
»zywa reklame jego przedsigbiorstwa. Jak pi-
sal Rafal Betkowski (R. Betkowski, Kamie-
nica przy placu Bema, ,Debata. Miesiecznik
Regionalny”, nr 12, 2008, ss. 31-34), fabry-
kant by¢ moze juz wezesniej wiedzial o pla-
nach umieszczenia w sasiednich budynkach
Roberta Mrzyka tymczasowej siedziby rejen-
cji, skoro od razu po wybudowaniu wtasnej
kamienicy nr 2, jeszcze w 1905 r. udostep-
nit w niej najwigksze i najbardziej luksusowe
mieszkanie, a wlasciwie cale pierwsze pigtro
— prezydentowi nowo utworzonej rejencji,
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Wilhelmowi von Hegel. Ow najwazniejszy
przedstawiciel wladzy panstwowej w miescie
i zarazem najwazniejszy z mieszkancoéw ka-
mienicy nr 2 byt wnukiem wielkiego filozo-
fa, Georga Wilhelma Friedricha Hegla. Moz-
na by powiedzied, ze sasiadujace ze soba ka-
mienice Mrzyka i Hessego od poczatku byly
ze soba na swoj sposéb powigzane — funkcjo-
nalnie i za sprawg lokatoréw. Z chwila, gdy
w gmachu wzniesionym przez Roberta Mrzy-
ka urzgdnikéw rejencji zastapito naczelne do-
wodztwo XX Korpusu Armijnego, w kamie-
nicy nr 2 do reprezentacyjnego, stuzbowego
mieszkania na pierwszym pietrze wprowa-
dzit si¢ komendant nowego korpusu, generat
artylerii Friedrich von Scholtz. Generat von
Scholtz — pézniejszy bohater bitwy pod Tan-
nenbergiem (Stebarkiem) — to najbardziej
znany lokator kamienicy przy pl. Bema 2. Za
zastugi w sierpniowych walkach 1914 r. olsz-
tyniski magistrat nadal mu nawet tytut hono-
rowego obywatela miasta, a jego podobizne
wraz z plaskorzezbionymi wizerunkami in-
nych dowédcéw, ktérym zawdzieczano wy-
parcie z miasta wojsk rosyjskich, umieszczo-
no na elewacjach naroznego wykusza olsz-
tyniskiego Nowego Ratusza.

Opuszczajac powoli pl. Bema, spdjrzmy
jeszcze w kierunku ul. Partyzantéw. W od-
dali widzimy wysoka sylwete dawnego silo-
su zbozowego wraz z mlynem, wzniesionego
w 1924 1. wedlug projektu znanego architek-
ta Augusta Feddersena.

Po kilku krokach przystajemy na chwi-
le przy nastepnej kamienicy, przylegajacej
bezposrednio do zabudowan przy pl. Bema
3-4-4A. ,Villa Martha’, bo taka nazwe nosi
budynek przy ul. Kopernika 28, stanowi cie-
kawy przyklad zréznicowania form i odmian
nurtu secesyjnego w architekturze Olsztyna
pierwszej dekady XX w. Malownicza bryta
i fasada owej ,willi” zakomponowana zostata
i udekorowana w duchu secesji, wykorzystu-
jacej w tym przypadku motywy i formy za-
czerpniete z architekeury gotyckiej badZ neo-
gotyckiej.

Jak jeszcze zobaczymy wielokrotnie, ar-
chitektura intuicyjnie okreslana przez nas
jako secesyjna czgsto stanowi¢ bedzie po
prostu oryginalng kompilacje rozmaitego,
eklektycznego detalu i tradycyjnych form
architektonicznych, stosowanych dotych-
czas w stylach historyzmu (tzw. neostylach).
Istota calego nowatorstwa takiej ,nowej”



architektury zasadza si¢ na 0gét na odmien-
nym niz dotychczas, niezwykle twérczym
komponowaniu nowych form przestrzen-
nych z wykorzystaniem ,klasycznych’, do-
brze znanych elementéw architektonicz-
nych. I tak na elewacjach olsztynskich kamie-
nic z poczatku XX w. odnajdziemy — obok
tej czystej stylowo — zardwno secesj¢ ,neo-
gotycka’, jak i ,,neobarokowy”. Wiasnie taka,
w pewnym sensie przejéciowa forme prezen-
tuje fasada kamienicy przy pl. Bema 2.

»Villa. Martha’, wbrew swej nazwie,
wzniesiona zostala jako tradycyjna kamieni-
ca czynszowa. Wiele bowiem kamienic bu-
dowanych wiasnie z mysla o wynajmie, a nie
jako mieszkalny dom wiasny, inwestorzy na-
zywali nieco na wyrost ,willami”. Owa in-
dywidualna nazwa w pofaczeniu z oryginal-
nym stylem i wystrojem budynku miata za

zadanie przyciaga¢ konkretna, pozadana gru-
p¢ najemcédw o wysokim statusie spolecznym
i analogicznej zasobnosci portfela.

Po chwili wychodzimy na pl. Kazimie-
rza Putaskiego, mijajac po lewej stronie cie-
kawy zesp6t zabudowy mieszkaniowej z dru-
giej dekady XX w. Dawny Moltke-Platz, na-
zwany tak na cze$¢ Friedricha von Moltke —
nadprezydenta Prus Wschodnich, przez dtu-
gi czas pozostawal niezabudowany i nie byt
szczegdlnie interesujacym terenem inwesty-
cji budowlanych. Jeszcze na planie Olszty-
na z 1913 r. zabudowania przy obecnym pl.
Pulaskiego widzimy wylacznie na jego pot-
nocnym krancu. Taki stan rzeczy spowodo-
wany byt niekorzystng topografia terenu. Bu-
dowa nowych obiektéw w tym rejonie wia-
zala si¢ bowiem z koniecznoscig ponosze-
nia duzych kosztéw na niwelacjg, osuszanie
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i utwardzanie gruntéw. Sukcesywna zabudo-
we potnocnej pierzei placu rozpoczgto wige
od naroznika z dzisiejsza ul. Kosciuszki — ko-
lejno powstawaly kamienice: nr 112 (przed
1910 r.), nr 3 i 4 (1910-1912), a na koricu
kamienica nr 5 (po 1914 r.). Zachowane do
dzi$ budynki nr 3 i 4 otrzymaly jeszcze se-
cesyjny wystrdj architektoniczny (w drugiej
polowie XX w., niestety, cz¢éciowo usunig-
ty z elewacji), natomiast zamykajaca naroz-
nik kwartatu kamienic¢ nr 5 wraz z sasied-
nig przy ul. Kopernika 36 wzniesiono juz
w duchu wezesnego modernizmu, poprze-
stajgc na oszczednym udekorowaniu suro-
wych elewacji skromnym, uproszczonym de-
talem architektonicznym i rzezbiarskim.
Starsze kamienice nr 3 14 poczatkowo na-
lezaty do przedsi¢biorcy budowlanego Con-
rada Stryewskiego. Wybudowane jako ty-
powe czynszéwki, przeznaczone byly glow-
nie dla zamozniejszej cz¢éci mieszczanstwa.
Z powodu wysokiego komornego mato kogo
byto sta¢ na wynajem przestronnych loka-
li o wysokim standardzie. W obu tych ka-
mienicach znajdowaly si¢ mieszkania wypo-
sazone w wind¢ towarowa oraz tylna klatke
schodowg dla stuzby, kt6re pozwalaly na nie-
ucigzliwg dla lokatoréw obstuge kuchni oraz
pomieszczen gospodarczych. W 1914 r. jedy-
nie polowa mieszkan w obu budynkach byta
uzytkowana — wiele lokali w olsztynskich
kamienicach z racji wysokiego komornego
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pozostawalo w tym czasic niezamieszka-
nych. Lokatorami kamienicy nr 3 byli np.
dyrektor sadu okregowego Alfred Krithne,
dr weterynarii Paul Marks czy architekt Au-
gust Feddersen, a pod nr. 4 mieszkali m.in.
naczelny lekarz sztabowy w stopniu majora
— dr Miiller, major 146. regimentu piecho-
ty — Schmid oraz wysokiej rangi urzednicy.
W 1927 r. whascicielem obu kamienic byt juz
August Sawatzki, dzierzawca kantyny w olsz-
tyfiskich koszarach dragonéw (kawalerii).
Mieszkania w kamienicach takze wéwczas
zajmowala elita: prokurator okregowy Prus
Wschodnich na okreg Olsztyn — dr Erhard
Ede, prezes sadu okregowego — dr Karl Mar-
tini czy prokurator Karl Arnold.

Kamienica przy pl. Pufaskiego 5 przez
dlugi czas funkcjonowata pod jednym adre-
sem z sasiednia kamienicg przy ul. Koperni-
ka 36. Obie zostaly wybudowane z inicjaty-
wy Olsztynskiej Spotdzielni Budowy Miesz-
kan  (Allensteiner-Wohnungsbaugenossen-
schaft), utworzonej w 1914 r., tuz przed wy-
buchem pierwszej wojny $wiatowej. Spot-
dzielnia ta zbudowata na terenie Olszty-
na jeszcze budynki mieszkalne m.in. przy
ul. Okrzei, Sienkiewicza, Jagicllonskiej oraz
przy ul. Mazurskiej. Kamienica nr 5 przy
ul. Putaskiego powstata w pierwszej kolej-
nosci, okoto 1915 r. W stosunkowo krétkim
czasie dostawiono do niej budynek od strony
ul. Kopernika. W budynkach stanowiacych
wlasno$¢ spéldzielni obowigzywalo stosun-
kowo niskie komorne, ktérego wysokosé
byta stata, bez wzgledu na wahania koniunk-
tury. Zasady optacania wynajmowanych lo-
kali mialy by¢ odpowiedzig na potrzeby ryn-
ku, na kedrym brakowalo niedrogich miesz-
kan dla os6b o $rednim statusie majatkowym.
Z chgci sprostania oczekiwaniom i mozliwo-
$ciom finansowym przyszlych mieszkancéw
wynika¢ moze np. zastosowanie oszcz¢dnych
rozwigzan budowlanych — cho¢by wykorzy-
stanie do budowy obu kamienic tariszej, bia-
lej cegly silikatowej, zamiast tradycyjnej, ce-
ramicznej.

Majac jeszcze w pamigci pelna mason-
skich symboli, sztukatorska dekoracje ka-
mienic Roberta Mrzyka przy pl. Bema,
przyjrzyjmy si¢ z kolei budynkowi przy
ul. Michata Kajki 3 (dawna Moltke-Strasse).
Wolno stojacy, kubiczny gmach o surowe;j
bryle i takich tez elewacjach zostal wznie-
siony w 1913 r.,, podobnie jak wspomniane



wezesniej kamienice przy placu. Zbieznosé
czasowa idzie tu nawet w parze z analogia
stylowa. Zaréwno gmach przy ul. Kajki 3,
jak i kamienice przy pl. Putaskiego 5 oraz ul.
Kopernika 36 cechuje juz dostojna powscia-
gliwos¢ dekoracji oraz odejscie od dynami-
zmu i przetadowania formy, tak charaktery-
stycznych przeciez dla architektury secesyj-
nej. Co cickawe — zwlaszcza w kontekscie
monumentalnych i ,,symbolicznych” kamie-

nic Mrzyka — éw niewielki, modernistyczny
budynek o szlachetnej architekeurze przy ul.
Kajki 3 wybudowano wiasnie dla lozy wol-
nomularskiej ,Kamient nad Eyna’, o ktérej,
niestety, niewiele mozemy dzi§ powiedzieé.
Wiadomo, ze powstala ona w 1888 r. i na
swoje 25-lecie otrzymala nowg siedzibe przy
dzisiejszej ul. Kajki. Do lozy nalezalo wéw-
czas wielu zastuzonych dla miasta obywate-
li, w tym przewodniczacy rady miasta, fabry-
kant Karl Roensch, ktéry petnit w tym czasie
réwniez funkcje przewodniczacego lozy. Na
naszym budynku lozy nie znajdziemy jednak
palety symboli masonskich, tak jak w kamie-
nicach przy pl. Bema. Zbierajacych si¢ nie-
gdys tutaj cztonkéw lozy witaly jedynie dwie
stojace samotnie, kanelowane kolumny, flan-
kujace niczym para straznikéw gléwne wro-
ta do budynku.

Do lozy wolnomularskiej nalezat tez Au-
gust Feddersen — znany i utalentowany ar-
chitekt miedzywojennego Olsztyna, twérca
m.in. dawnej siedziby zydowskiej lozy ,,Sy-
nowie Zwigzku” przy ul. Kopernika 13. Or-
ganizacja ta, zwana tez ,loza wschodniopru-
skg’, niejako wzorowala si¢ na wolnomu-
larzach. Zapewne nie przez przypadek tez
swa siedzibe ulokowala w sasiedztwie pobli-
skiej lozy ,,Kamien nad Eyng”. Sam budynek,

zaprojektowany i wniesiony w latach 1924-
-1925 w duchu wczesnego modernizmu,
wyraznie nosi juz znamiona indywidualne-
go stylu Feddersena, stylu charakteryzujace-
go si¢ swoistym monumentalizmem formy,
podkreslanej zwykle oszczgdnie dawkowa-
nym, uproszczonym i zgeometryzowanym
detalem architektonicznym. Co znamienne,
6w monumentalizm architeke potrafil uzy-
ska¢ niezaleznie od gabarytéw projektowanej

architektury, komponujac zaréwno jej bryle,
jak i elewacje w spos6b niezwykle oszczed-
ny, wywazony i przemyslany (czego brak nie-
stety wielu wspéiczesnym architektom), sta-
wiajac na ogdt jedynie na jeden-dwa mocne
akcenty architektoniczne. Wedle tej zasady
i w tym samym czasie w pracowni Fedderse-
na powstat takze projekt gmachu teatru ,,Dar
Wdzigcznosci” (Landestheater ,, Treudank”),
dzicki ktdremu architekt zyskat ugruntowa-
ng pozycj¢ zawodowa w dwezesnym Olsz-
tynie. Obydwa te budynki posiadaja zresz-
ta wiele cech wspélnych. Zaréwno w przy-
padku gérujacego nad ulica, wysokiego gma-
chu teatru, jak i pictrowego jedynie budyn-
kulozy przy ul. Kopernika Feddersen uzyskat
podobny efekt monumentalnej, a przez to re-
prezentacyjnej architekeury, ktérej forma za-
wsze podkresla znaczenie i funkcje budynku,
wpisujac si¢ jednoczesnie za kazdym razem
bardzo dobrze w otoczenie. Feddersen nie
unikat tez tematéw trudnych pod wzgledem
projektowym, bo za taki niewatpliwie nale-
zy uzna¢ kolejng rozbudowe neogotyckiego
Szpitala Mariackiego, dla ktdrego architeke
zaprojektowal nowe skrzydlo pétnocne, zre-
alizowane w latach 1927-1937.

August Feddersen (1881-1947) byl nie-

watpliwie najwybitniejszym architektem
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miedzywojennego Olsztyna — tworcg kilku
waznych budowli uzytecznosci publicznej
oraz wielu doméw, willi i wielorodzinnych
budynkéw mieszkalnych w tym miescie. Do
Prus Wschodnich i Olsztyna trafit tak na-
prawde przypadkowo — pochodzit z Pétnoc-
nej Fryzji, gdzie rozpoczat swa kariere zawo-
dowg jako budowniczy i skad w 1910 r. zo-
stal przeniesiony do portu w Pilawie w Pru-
sach Wschodnich (obecnie Baltijsk w Ro-
sji). W 1912 r. osiedlil si¢ w Ostrédzie, gdzie
zaprojektowal po raz pierwszy gmach pu-
bliczny — kino ,,Deutsches Theater”. Brat tez
udzial w odbudowie miast wschodniopru-
skich, ktérej styl stat si¢ pézniej dla niego
istotnym zrédlem inspiracji. Na poczatku lat
dwudziestych XX w. byl w Olsztynie jednym
z pigciu architektdw zrzeszonych w Zwiazku
Architektéw Niemieckich. Lata 1924-1925
byly dla Feddersena nad wyraz szczgsliwe, bo
niezwykle pracowite i przez to zgota przeto-
mowe. Udanymi i — co nalezy podkresli¢ —
zréznicowanymi projektami teatru przy ul.
1 Maja 4, lozy zydowskiej przy ul. Koperni-
ka 13, silosu zbozowego przy ul. Partyzan-
téw 33 czy zabudowy willowej przy ul. Kaj-
ki 4, 6 i 8 Feddersen zapewnit sobie w cig-
gu jednego roku nickwestionowang pozycje
zawodowa. O jego wszechstronnosci $wiad-
czy¢ za$ moze udany projekt kosciota i klasz-
toru franciszkanéw przy ul. Wyspianskiego
(1926-1927).

Architeke ten byt szczegélnie zwigzany
z rejonem dawnej ul. Moltkego, a dzisiejszej
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ul. Kajki. Zamieszkal w jednej z zaprojek-
towanych przez siebie willi — domu nr 4,
w ktorym prowadzil tez biuro projektowe.
Do tego przestronnego domu przeprowadzit
si¢ z pobliskiej kamienicy przy pl. Putaskiego
3, w ktérej mieszkal i prowadzit swa pierw-
sza pracownie¢ projektowa po przeprowadz-
ce do Olsztyna. Zaprojektowana przez Fed-
dersena zabudowa willowa przy ul. Kajki 4,
6 i 8 ma specyficzny charakter. Wolno sto-
jace domy o malowniczych brylach z man-
sardowymi dachami i wystawkami, koja-
rzacymi si¢ troche z tradycyjng architekeu-
ra dworkowa, decyduja o niezwyktym uro-
ku tego zakatka. Przysadziste bryly doméw
o indywidualnie skomponowanych elewa-
cjach, urozmaiconych oszczednym, zge-
ometryzowanym detalem architektonicz-
nym — to swoiste znaki rozpoznawcze Fed-
dersena. W domu wlasnym architekta uwage
przykuwaja jeszcze ciekawie zakomponowa-
ne, gléwne schody wejsciowe, zaprojektowa-
ne tacznie z ogrodzeniem posesji i zaprasza-
jaco wysuniete na chodnik, przed lico ogro-
dzenia (pierwotnie z brama na ksztalt pergo-
li) - jakby tylko czekaly na przechodnia i za-
checaly go do wstapienia do najlepszego nie-
gdys$ w miescie ,Biura architektury i rzemio-
sta artystycznego”

Nieco miodsze wille nr 6 i 8 zwraca-
ja z kolei uwage swym dobrze zachowanym,
oryginalnym wykonczeniem elewacji, ktd-
re pokryto niezwykle plastycznymi, fakeu-
ralnymi tynkami barwionymi w ciekawych,
ugrowych i zielonkawych kolorach. Jak wy-
nika z badan konserwatorskich Julii Martino
(J. Martino, Analiza nawarstwiesn malarskich
na elewacjach budynku zabytkowego przy ul.
Michala Kajki 4 w Olsztynie, Olsztyn — To-
run 2011, mps, archiwum MKZ w Olsz-
tynie), elewacje domu Feddersena réwniez
wykoriczone byly w niezwykle ciekawy spo-
s6b — pierwotnie pokryto je bowiem jasno-
szarym, niemal bialym tynkiem barwionym,
a nicktére detale jasnougrowym tynkiem
barwionym ze zlobkowana fakturg, imitu-
jaca obrobke kamieniarska. Owe barwione
w masie tynki — czesto mieszane tez z wypel-
niaczem w postaci réznokolorowego, grubo-
ziarnistego zwiru, ktéry nadawal im specy-
ficzng migkkos¢ i fakture — stanowia charak-
terystyczny element tej modernistycznej ar-
chitektury. Element ten jest niezwykle wazny
w jej calosciowym odbiorze i w zachowaniu



jej oryginalnego charakteru, z tego wzgledu
niezwykle tez istotny przy planowaniu wszel-
kich prac remontowych i rewaloryzacyjnych.

W latach trzydziestych i czterdziestych
biuro architektury przy dawnej Moltkestras-
se 4 przyjeto nazwe ,Feddersen & Petersen
Architekten” od nazwiska wspdlnika Fed-
dersena — Theodora Petersena. Pod tym szyl-
dem projektowali oni — cho¢ na ogét wigk-
sz0$¢ projektéw sygnowat sam Feddersen —
liczne domy prywatne i budynki mieszkalne
na nowo powstajacych osiedlach-ogrodach,
a takze wigksze budynki wielorodzinne.
Znany jest projekt z 1936 r. takich wlasnie
wielorodzinnych budynkéw komunalnych
przy dawnej Hindenburg-Strasse (obecnie
ul. 1 Maja), wykonany dla wspomnianej juz
Olsztynskiej Spétdzielni Budowy Mieszkan.
Ow projekt, sygnowany przez Feddersena,
zadziwiajaco przypomina inne, wielorodzin-
ne domy komunalne przy ul. Grunwaldzkiej
i Jagielty, keérych autorstwo stusznie An-
drzej Rzempotuch (A. Rzempotuch, Archi-
tektura i urbanistyka Olsztyna 1353-1953,
Olsztyn 2004, ss. 137-138) przypisuje wia-
$nie Augustowi Feddersenowi.

Opuszczajac ul. Kajki i kierujac si¢ da-
lej ul. Dabrowszczakéw, warto zwrécié tez
uwage na interesujaca kamienicg z poczatku
XX w. przy ul. Dgbrowszczakéw 18, wyrdz-
niajaca si¢ niezwykle dekoracyjng, secesyj-
ng fasada, ktérej podczas ostatnio przepro-
wadzonych prac konserwatorskich i restau-
ratorskich przywrécono oryginalng kolory-
styke. Dzis$ zaskakuje nas nie tylko dwezesna
odwaga, ale i doskonate wyczucie w aranzo-
waniu kolorystyki tejze elewacji — utrzyma-
nej w cieptych odcieniach bezéw, zestawio-
nych z... bi¢kitna stolarkg i balustradami bal-
konéw. To $miale zestawienie kolorystycz-
ne — dzi§ zreszta takze popularne i modne,
cho¢ moze nie w architekturze — po raz ko-
lejny ukazuje bogactwo oraz rézne oblicza
olsztyniskiej secesji.

Skreémy teraz na chwile w ul. Mazurska,
by po kilku krokach ,,przenies¢ si¢ w czasie”
do Olsztyna pierwszej potowy XX w. Takie
wrazenie wywoluje w nas zabudowa ul. War-
miriskiej (dawnej Langgasse) — jedno z naj-
ciekawszych i niezwykle urokliwych wnetrz
ulicznych, z niemal kompletnie zachowana
historyczna zabudowa mieszkalng. Weze-
sniejsze, cklektyczne kamienice z ceglano-
-tynkowanymi elewacjami w stylu neorene-
sansowym sasiaduja tu z interesujaca zabu-
dowa secesyjna oraz modernistyczng. Szcze-
gblna uwage zwracaja jednak oryginalne, se-
cesyjne kamienice Ottona Naujacka przy ul.
Warminskiej 7 i 8, kupca Davida Bernsteina
na rogu Warminskiej i Samulowskiego oraz
dom przy ul. Warminskiej 21, o picknym, se-
cesyjnym wystroju fasady — blizniaczo zresz-
ta podobnym do wystroju wspomnianej juz
kamienicy przy ul. Dabrowszczakow 18.
Mimo, iz w obu tych kamienicach zastoso-
wano co prawda takie same, azurowe balu-
strady balkonowe o stylowym, typowo sece-
syjnym rysunku, to jednak nie znajdziemy

8 | Fragment

elewacji kamienicy
przy ul. Samulowskiego 6

9 | Fragment wystroju

fasady kamienicy

przy ul. Warminskiej 21
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na ich elewacjach dwéch identycznych de-
koracji sztukatorskich, cho¢ widaé, ze wy-
konywata je jedna, niezwykle wprawna reka.
Gdy przyjrzymy si¢ doktadniej tym niezwy-
e plastycznym plaskorzezbom, zauwazy-
my, ze te z pozoru symetryczne kompozy-
cje rzezbiarskie bynajmniej idealnie syme-
tryczne weale nie s3. W przeciwieristwie do
»starszej” architektury eklektycznej, ktérg na
ogol ozdabiano gotowymi odlewami sztu-
katorskimi, tynkarskie dekoracje fasad sece-
syjnych wykonywano technikg narzutowa,
»Z reki’, w swiezej zaprawie. To wladnie dw-
czesny, estetyczny sprzeciw wobec ,skost-
nialych” form historycznych spowodowat
to usilne poszukiwanie nowej, ,organicznej”
formy, ujawniajac kunszt i talent dwezesnych
artystow-rzemie$lnikow.

Skreémy teraz na chwile w ul. Adama
Mickiewicza. Kierujac si¢ ponownie w stro-
n¢ ul. Dabrowszczakéw, mijamy kolejne trzy
cickawe kamienice, wzniesione na przeto-
mie XIX i XX w. przez mistrza rzeznickie-
go i znanego olsztynskiego przedsi¢biorce
budowlanego, Ottona Naujacka. Ow kamie-
nicznik i wiladciciel cegielni w krétkim cza-
sie stal si¢ jednym z najwigkszych i najbar-
dziej preznych przedsi¢biorcéw Olsztyna,
nie grzeszac przy tym brakiem gustu. W ob-
r¢bie kwartalu pomig¢dzy ulicami Warmin-
ska, Mickiewicza i Dabrowszczakéw zbudo-
wat on osiem duzych, reprezentacyjnych ka-
mienic czynszowych, a na poczatku drugiej
dekady XX stulecia byt juz whascicielem kil-
kunastu. Wystawiony w 1899 r. dom przy
ul. Mickiewicza 7 otrzymat jeszcze neobaro-
kowa fasadg, za$ kolejne kamienice przy ul.
Mickiewicza 3 i 5 zbudowal Naujack w du-
chu modnej wéwczas secesji. Nie musimy
przy tym oczywiscie dodawad, ze sasiadujace
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ze soba kamienice nr 3 i 5 otrzymaly zgota
odmienne elewacje. Jak juz wielokrotnie mo-
glismy si¢ przekona¢ podczas naszej wedréw-
ki — indywidualizm i oryginalno$¢ formy sta-
nowily fundamentalng zasad¢ komponowa-
nia architektury secesyjnej oraz jej podsta-
wowy znak rozpoznawczy.

Wiszystkie te najistotniejsze cechy owego
stylu skupia w sobie jak w soczewce najbar-
dziej bodaj znana w Olsztynie — ostatnio tak-
ze za sprawa kontrowersji wokot swej nazwy
- »Kamienica Naujacka” przy ul. Dabrowsz-
czakéw 3. Odrestaurowana niedawno z wiel-
kim pietyzmem, secesyjna kamienica ze sty-
lowymi wnetrzami i dobrze zachowanym,
secesyjnym wystrojem oraz wyposazeniem,
otworzyla olsztyniakom swe podwoje sze-
roko jako siedziba Miejskiego Osrodka Kul-
tury.

Przechodzac nastgpnie ul. Mrongowiu-
sza z dobrze zachowang zabudowa mieszkal-
na z korica XIX i poczatku XX w., kierujemy
si¢ w strong pl. Jana Pawta II. Bezposrednio
do gmachu Nowego Ratusza, wzniesionego
w latach 1912-1915 wedtug projektu Maxa
Boldta i Paula Christiana Zerocha, przylega
kolejna, interesujaca kamienica przy ul. Wy-
zwolenia 32. Odstonigta w trakcie ostatnich
prac konserwatorskich i restauratorskich se-
cesyjna fasada o oryginalnej dekoracji tyn-
karskiej — to kolejny, ciekawy przyktad bo-
gactwa form nurtu secesyjnego w architek-
turze Olsztyna. Oryginalng elewacje — po-
kryta barwionym tynkiem i zdobiona zlob-
kowaniem oraz dekoracja sztukatorska — po
1945 r. wtérnie zakryto kolejng warstwa tyn-
ku i zatarto na gtadko. Tylko dzi¢ki tej bu-
dowlanej ,prowizorce” (zwykle dekoracje
sztukatorska po prostu skuwano, by wyko-
na¢ nowe, mocne tynki) konserwatorom
prowadzacym prace na elewacji udato si¢ od-
kry¢ i w duzej mierze zakonserwowaé oraz
zrekonstruowad jej pierwotne wykoriczenie
i dekoracj¢ tynkarska. Dzigki temu odkryciu
zamiast gladkiej, szarej elewacji mozemy dzi$
podziwia¢ niezwykle plastyczng, secesyjna
fasad¢ o cickawej kompozycji i szlachetnej
barwie ztobkowanych tynkéow.

Ten krotki spacer oczywiscie ukazuje
nam zaledwie niewielki wycinek wartoécio-
wej, dwudziestowiecznej architektury $réd-
miejskiej, a zatem... do zobaczenia w Olsz-
tynie.

LESZEK WAWRYKIEWICZ



Secesyjne formy
przemystowego Bytomia

6rnoslaskie miasta nieodlgez-
nie kojarzone sa z budownic-
twem poprzemystowym, fami-
lokami i blokami z wielkiej pty-
ty. Cze¢sto natomiast zapomina si¢ o wil-
lach i okazalych handlowo-mieszkalnych
kamienicach, budowanych w stylu neogo-
tyckim, neobarokowym, neoklasycystycz-
nym, ecklektycznym, modernistycznym,
i tym najbardziej oryginalnym - secesyj-
nym. Elewacje kamienic zdobity deko-
racje malarskie i rzezbiarskie, a okna kla-
tek schodowych wypelnialy witraze. Nie

tworzyl tu ani Antonio Gaudji, ani Alfons
Mucha, ale po restauracji oraz odpowied-
niej promocji kamienice te mogtyby zmie-
ni¢ jednostronne postrzeganie goérnosla-
skiej przestrzeni urbanistycznej.

Pierwsze secesyjne budowle na Gérnym
Slasku zbudowane zostaly blisko dziesig¢ lat
pozniej niz w Antwerpii, Paryzu czy Wied-
niu. Cho¢ wida¢ réznic¢ migdzy austriackg
a pruska czeécig Slaska na korzys¢ tej pierw-
szej, styl secesyjny na tym terenie nigdy nie
objawit si¢ w swoich ekstremalnych formach,

jednak przenikanie réznorodnych wplywéw

)
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2 | Personifikacja sztuki
rzezhiarskiej autorstwa
Antoniego Kapsta

z widocznym na dole
herbem Trzy Tarcze

16

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

powodowalo, ze Gérny Slask nie stanowit
izolowanej prowingji.

Secesyjne formy w Bytomiu, jednym
z najbardziej zaniedbanych, a jednoczesnie
jednym z najciekawszych i najbogatszych
w zabytki miast Gérnego Slaska, pojawily si¢
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wezesniej niz w sasiednich miastach za spra-
w3 pochodzacego z Monachium Carla Brug-
gera (1853-1935), kedéry w 1900 r. zostat ar-
chitektem miejskim Bytomia. Zaprojekto-
wal tu m.in.: Dom Kalek pod wezwaniem
Ducha Swigtego (obecnie Wojewddzki Szpi-
tal Specjalistyczny nr 4 przy ul. Legiondw 4),
Krélewski Instytut Higieny (obecnie Sta-
cja Sanitarno-Epidemiologiczna SANEPID
przy ul. Moniuszki 25), dom wlasny przy ul.
Powstancéw Warszawskich nr 31, wille nad-
burmistrza Georga Briinninga przy ul. Le-
giondéw nr 4 oraz kilka szkét. Cecha charak-
terystyczng, powtarzajaca si¢ w realizacjach
jego projektdw jest pokrycie elewacji koloro-
wa klinkierowa cegla.

Smiatoécia i dynamikg form wyréznia sie
najwczesniejszy projekt Bruggera — budynek
Miejskiej Wyzszej Szkoly Realnej (obecnie
IV Liceum Ogolnoksztatcace przy pl. Wia-
dystawa Sikorskiego) powstaly w 1901 r.
Detal architektoniczny zastapiono tu zge-
ometryzowanymi wzorami, uksztaltowa-
nymi przez réznobarwne lica cegiel, ktére
imituja boniowanie oraz kapitele pilastrow.
W obickcie wyréznia si¢ najbardziej deko-
racyjny element — ryzalit elewacji frontowe;j.
Zwraca réwniez uwage stolarka — delikat-
ne podzialy okien, drzwi, dekoracyjna klat-
ka schodowa, szafy, a przede wszystkim wne-
trze szkolnej auli. W drewnianych zdobie-
niach drzwi prowadzacych do drugiej cze-
$ci auli powtarza si¢ motyw sowy — symbolu
madrosci. Sowy zobaczymy takze na uzywa-
nych do dzis, finezyjnie wykonanych gablo-
tach na pomoce dydaktyczne.

W stylu secesyjnym tworzyli w Bytomiu
nie tylko miejscowi budowniczowie, tacy jak
Karl Mainka (1867-1941) — kamienice przy
ul. Bolestawa Chrobrego 28, 30, 32, 34, przy
Rynku 21, Max Schon — kamienica przy ul.
Pilsudskiego 5 oraz wille przy ul. Czarnec-
kiego 4 i 6 czy Konrad Segnitz (1857-1909)
— kamienice przy ulicach Powstaricéw War-
szawskich 13, Jainty 18, Moniuszki 13, 15
oraz przy Rynku nr 20, ale takze czotowi ar-
chitekei Wroctawia: Wilhelm Heller — ka-
mienice przy ulicach Dworcowej 22, Mo-
niuszki 8, Krawieckiej 3, Batorego 32 i 34
oraz Alwin Wedemann (1870-1951) — ka-
mienice przy Rynku nr 22 i23.

Secesja przejawiata si¢ w formie poszcze-
gblnych budynkéw, ale przede wszystkim
w detalu — dekoracjach malarskich, rzezbie,



zdobiacych elewacj¢ maszkaronach, charak-
terystycznym ornamencie na elewacji fronto-
wej w postaci bujnych floralnych dekoracji,
witrazach w oknach klatek schodowych lub
w nads$wietlu drzwi wejsciowych. Dekoracji
malarskich zachowalo si¢ niewiele, a wsréd
nich do najciekawszych nalezg personifika-
cje handlu i sztuki, umieszczone w sieni ka-
mienicy przy ul. Jainty 15. Uskrzydlony Her-
mes, cho¢ trzyma trzos pelen pieni¢dzy, ma
zamyslone nieobecne oczy. To samo zamysle-
nie i ta sama linia znajduje si¢ na personifika-
cji sztuki. Melancholia i zaduma — to typowe
cechy sztuki tego czasu, podobnie jak kontu-
rowa mickka linia. Kiedy$ setki, a moze i ty-
sigce podobnych przedstawien zdobily klat-
ki schodowe i okazate pomieszczenia gérno-
slaskich kamienic i willi. Do dzi$ zachowa-
lo si¢ zaledwie kilka podobnych przedsta-
wient w: Chorzowie, Mikulezycach i Katowi-
cach-Szopienicach. Blisko sto lat wystarczy-
lo, by prawie catkowicie zniszczy¢ materialny
dorobek pokolenia z przetomu XIX i XX w.

Prawie kazdg klatke schodowa i wiele
pomieszczeri mieszkalnych zdobily witra-
ze. Dzi$ zachowaly si¢ tylko utomki — frag-
menty drzew i kwiatéw dostarczajg nam $la-
dowych informacji na temat ksztattu witra-
zy w czasach ich $wietnosci. W calosci za-
chowal si¢ jedynie secesyjny witraz na ple-
banii parafii Najswictszego Serca Pana Jezu-
sa w Bytomiu-Szombierkach. Anonimowy
autor zakomponowal tu symetrycznie wijace
si¢ pnacza niebieskich kwiatéw.

Najwiecej przetrwalo secesyjnych zdo-
bien rzezbiarskich. Szczegélnie wyrdz-
nia si¢ zbudowana w latach 1904-1906 we-
dtug projektu Eugena Waltera kamienica na
rogu ulic Powstaricéw Warszawskich i Sado-
wej. Na gorze jej naroznej wiezyczki znajdu-
ja si¢ glowy ciskajace z oczu pioruny i ziejg-
ce ogniem, na fryzie przyczaily si¢ male smo-
ki o ptasich ciatach i skrzydtach oraz gadzich
szczgkach i ogonach, a na szczytach wida¢
orla, za ktérym wznosi si¢ promieniste ston-
ce oraz syreny i kolejne smoki. Glowy mlo-
dych dziewczyn, dojrzalych brodatych mez-
czyzn oraz powykrecane w przedziwnych
grymasach twarze maszkaronéw uzyte zo-
staly jako zworniki okien nie tylko na elewa-
cji, ale réwniez od strony podwérka. W na-
roznej niszy umieszczona jest personifikacja
sztuki rzezbiarskiej, pod ktéra widnieje herb
Trzy Tarcze — wspSlny dla cechéw malarzy

4

i rzezbiarzy. Ta rzezba zdradza nam profe-
sje wladciciela — rzezbiarza, a zarazem wtasci-
ciela zaktadu dekoracji ze sztucznego kamie-
nia — Antoniego Kapsta (1844-1921). Dzie-
fa z jego pracowni zdobig frontony kamie-
nic we wszystkich gérnoslaskich miastach.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

3 | Portal przedstawiajacy
Ewe i Adama na kamienicy
przy ul. Powstancéw
Warszawskich 32

4 | Smok na rogu
kamienicy
przy ul. Pitsudskiego 5
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5| 6 | Rzezba
meduzy (5) i Satyr (6)
na elewacji poczty
przy ul. Piekarskiej 6

Najcickawsza ozdobg tej kamienicy jest jed-
nak portal z postaciami Ewy i Adama, do
keérych sfrungty dwa smoki. Ewa modli sig,
a Adam prébuje walczy¢ z potworami. Po-

Tuz obok, na sasiedniej kamienicy (nr 5) —

obie projektu Maxa Schona z 1905 r. — znaj-

duje si¢ najcudniejszy gérnoslaski smok.
Jedyna sygnowang rzezba w miescie jest

7 | Dekoracja malarska
przedstawiajaca
personifikacje sztuki,
umieszczona w sieni
kamienicy przy ul. Jainty 15

figura Atlasa, ktéry podtrzymuje naroznik
kamienicy z 1905 r. u zbiegu ulic Jagiellon-
skiej i Moniuszki, sygnowana: ,,H. Kapst fec”.
~H” — to inicjal imienia Hermanna Kap-
sta — rzezbiarza i architekta, prawdopodob-
nie syna Antoniego. Znany jest on przede
wszystkim jako projektant pomnika Bi-
smarcka i zabudowan Zwierzyrica w bytom-
skim Parku Miejskim.

Najwybitniejsze secesyjne rzezby znaj-
duja si¢ na elewacji gmachu poczty glow-
nej przy ul. Piekarskiej, zbudowanym w la-
tach 1906-1908 wedtug projektu Ewalda
von Rechenberga (1861-1934). Mimo neo-
manierystycznego stylu tego budynku rzez-
by maja formy typowe dla secesji. Przedsta-
wienia figuralne oraz ro$linno-geometrycz-
ne wzory zostaly wykonane w sposéb bar-
dzo zindywidualizowany, z wielka doza ar-
tyzmu.

Poziom zniszczen, keéry z kazdym ro-
kiem si¢ pogtebia w Bytomiu, utrudnia do-
strzezenie pickna tego miasta. Cho¢ jego
czas $wietnosci uplynal, poziom wrazliwosci
si¢ zmienil, przechodzac bytomskimi ulica-
mi warto zwrdci¢ uwagg na secesyjne formy.

srodku widaé gtowe Meduzy z wlosami-weza-
mi. Ten czesty motyw secesyjnej sztuki moz-
nazobaczyé w Bytomiu m.in. na gmachu ope-
ry, gmachu poczty gléwnej przy ul. Piekar-

(2djecia: Marek Wojcik) skiej czy kamienicy przy ul. Pilsudskiego 7.
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Narodowy Instytut Dziedzictwa z upowaznie-
nia Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego przygotowuje polskie wystgpienie na
Europejskich Targach Konserwaciji i Restaura-
Ccji Zabytkdbw oraz Renowacji Starych Budow-
li DENKMAL 2012 w Lipsku, ktore odbeds sie
w dniach 22-24 listopada. Tematem tegorocz-
nej 10. edycji targdw jest ,Drewno w konser-
wacji zabytkow”. W nawigzaniu do tej tematy-
ki Narodowy Instytut Dziedzictwa pragnie za-
prezentowac problem ochrony i konserwaciji
obiektow drewnianych na przykfadzie archi-
tektury sakralnej.

Zespot cerkiewny w Radruzu  (fot. Anna Fortuna-Marek)

Zachowane obiekty drewniane sg jedynie nie-
liczng pozostatoscig architektury drewnianej,
ktora przez setki lat, az po koniec XIX w., do-
minowafa na znacznym obszarze naszego
kraju. Postep cywilizacyjny oraz cechy mate-
riatu (podatnosc¢ na pozary i korozje biologicz-
ng) spowodowaty masowe znikanie drewnia-
nych zabytkéw z krajobrazu Polski. Obiekty
sakralne stanowig 43% sposrod prawie 5 tys.
budynkéw drewnianych wpisanych do reje-
stru zabytkow. Wybor architektury sakralnej
podyktowany jest dobrym stanem zachowa-
nia i integralnoscia tej grupy obiektow, ktore

w wiekszosci przypadkow zachowaty nie tyl-
ko strukture konstrukcyjna, ale dzieki ciggtosci
uzytkowania takze oryginalne dekoracje i wy-
posazenie wnetrz.

W wystgpieniu NID znajdg sie nastepujace
elementy:

* Wystawa ,,Drewniane cerkwie w polskim
i ukrainskim regionie Karpat”, prezentujgca
obiekty nhominowane do wpisu na Liste Swia-
towego Dziedzictwa, jako wpis transgraniczny
Polski i Ukrainy. Prezentowane cerkwie pofo-
zone sg w Karpatach, na terenie Polski i Ukra-
iny, a doktadniej w graniczacych ze sobg cze-
sciach wschodnich i zachodnich Karpat Ze-
wnetrznych oraz Podgorza Karpackiego i jego
potnocnych obrzezy. Mozna je podzieli¢ na
cztery uksztaitowane historycznie typy archi-
tektoniczne, zwigzane z etniczng regionaliza-
cjg terenu — halicki, huculski, bojkowski, tem-
kowski. Ich wspodlne cechy — to trojdzielnosc
uzytkowa wnetrza (babiniec, nawa, sanktu-
arium), zrebowa konstrukcja, drewniane po-
zorne koputy przekrywajace nawe, nawigzuja-
ce do uksztattowanego w Bizancjum wzorca
Swigtyni, oraz wiezowe dachy z namiotowymi
lub cebulastymi hetmami.

* Wystawa ,,.Drewniana architektura sakral-
na w Polsce”, ukazujgca wielkosC¢ zasobu
i jego roznorodnos¢ zarowno pod wzgledem
sfery wyznaniowej (koscioty katolickie i prote-
stanckie, cerkwie obrzadku wschodniego, ta-
tarskie meczety, synagogi), jak i stylowej (od
obiektow o poznosredniowiecznym rodowo-
dzie przez barokowe i klasycystyczne, do nie-
licznych zachowanych obiektow w duchu mo-
dernizmu lat trzydziestych XX w.).

* Warsztat ukazujgcy wartosci, technike ba-
dan i konserwacji drewnianych obiektow sa-
kralnych na przykiadzie dwéch obiektow: wpi-
sanego na Liste Swiatowego Dziedzictwa ko-
Sciota sw. Michata Archaniota w Debnie, po-
chodzacego z drugiej potowy XV w., oraz szes-
nastowiecznej cerkwi sw. Paraskiewy w Radru-
zu, kandydujacej do wpisu wraz z 15 innymi
cerkwiami z terenu Polski i Ukrainy.



Accessibility,
czyli dostepnosé

iele osob uwaza, ze

niepelnosprawni  po-

trzebuja naszej pomo-

Cy, poniewaz sami nie
s3 w stanie zrobi¢ ,wszystkiego” Ale
czy osoby pelnosprawne moga zrobi¢
swszystko”? Jak daleko siega samodziel-
no$¢ w odbiorze kultury oséb niepet-
nosprawnych w Polsce, a jak w Wiel-
kiej Brytanii? (W Hampton Court Pa-
lace w Londynie odbylam staz zawo-
dowy, zorganizowany przez Muzeum
Patac w Wilanowie w ramach progra-
mu ,Leonardo da Vinci — Uczenie si¢
przez cale zycie”, http://leonardowwi-
lanowie.wordpress.com/). Z polskiej
perspektywy moze si¢ wydawaé, ze na
Zachodzie rozwigzano juz wickszosé
probleméw dotyczacych przystosowa-
nia obiektdéw uzytecznosci publicznej
do potrzeb 0séb niepetnosprawnych,
podczas gdy w Polsce wciaz borykamy
si¢ z tymi kwestiami. Na czym polega
rdznica?

Osoby niepetnosprawne nadal nie
s3 najczesciej spotykanymi go$émi
w polskich muzeach. Rzadko myslimy
o nich jako o odbiorcach kultury, ad-
resatach dzialan artystycznych, uzyt-
kownikach naszego wspélnego uni-
wersum kulturowego. Za rzadko.

Rzadko nie znaczy jednak weale.
Coraz czgiciej styszymy o przykladach

1 | Hampton Court Palace, podlondynska
rezydencja krélewska zrzeszona w organizacji
Historic Royal Palaces (HRP), do ktdrej naleza
takze Tower of London, Banqueting House,
Kensington Palace i Kew Palace. Powstata

w XV w., wielokrotnie rozbudowywana

i przebudowywana, przez wieki stuzyta
angielskim krélom. W 1838 r. czesciowo
zostata udostepniona przez krolowa Wiktorie
do zwiedzania. Wybrane czesci petnity funkcje
mieszkalne az do lat osiemdziesiatych XX w.
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dziatan, keére uwzgledniaja rézne po-
trzeby zwiedzajacych. Dzialan tych
jest na tyle duzo, ze nie sposéb wy-
mieni¢ ich w jednym krétkim wyli-
czeniu, ale nadal jest to kropla w mo-
rzu potrzeb, z ktdrych najbardziej pa-
lacq jest zmiana myslenia o niepetno-
sprawnosci i dostgpnosci.

A jak mysla o tym i jak to robia
stawiani czgsto za wzor Brytyjczy-
cy? Jak to wyglada w praktyce? Czy te
rozwigzania sg rzeczywiscie skutecz-
ne? Co je odréznia od rozwigzan sto-
sowanych w Polsce?

W Polsce nadal mozna spotka¢
si¢ z opinia, ze niepelnosprawnos¢ to
sprawa jakiej$ ekstremalnie matej gru-
py spofecznej, ktérej problemy z nie-
jasnych przyczyn sa przesadnie ekspo-
nowane. Dlatego warto podkreslaé, ze
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niepelnosprawno$é, wedlug réznych
szacunkéw, dotyczy w przyblizeniu
od 8 do 15 proc. spoleczenstwa! Sza-
cuje si¢, Ze W co czwartej rodzinie jest
kto$ niepelnosprawny. Zalicza si¢ tu-
taj osoby z niepetnosprawnoscia ru-
chowa (motoryczna), sensoryczna
(dysfunkcje np. wzroku, stuchu), inte-
lektualng oraz niepetnosprawnoscia-
mi sprz¢zonymi (polaczenie réznych
typéw). Czesto niepelnosprawnosé
zwiazana jest ze spadkiem sprawno-
$ci wraz z wickiem. Warto tez mie¢ na
uwadze, ze 83% niepetnosprawnych
urodzilo si¢ jako ludzie petnosprawni
- to u$wiadamia, ze niepelnospraw-
nos$¢ w pewien sposob dotyczy niemal
nas wszystkich.

Zasadnicza réznica w podejsciu
do niepetnosprawnosci w  Polsce
i Wielkiej Brytanii zawiera si¢ w re-
gulacjach prawnych, ktére sa najwy-
razniejszym przejawem innego spo-
sobu myslenia. W Wielkiej Brytanii
t¢ tematyke podjeto juz w 1995 r.,
uchwalajagc  Disability Discrimina-
tion Act, zastgpiony w 2010 r. doku-
mentem Equality Act.

Sytuacja w Polsce jest zgo-
fa  odmienna. Normuje ja ponad
170 réznych dokumentéw (!), ale
niech ta liczba nikogo nie zwiedzie
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- w zadnym wypadku nie $wiadczy
ona o wybitnej jakoéci naszego prawo-
dawstwa w tym zakresie. Wrecz prze-
ciwnie, przepisy regulujace sytuacje
os6b niepetnosprawnych sa rozpro-
szone i niespdjne, a w dodatku trud-
no egzekwowalne. Regulacje porusza-
ja — raczej wybidrczo — sytuacje osdb
niepetnosprawnych w  zakresie za-
trudnienia, rehabilitacji, budownic-
twa. Nie odnoszg si¢ natomiast do
obicktow zabytkowych, do ktdrych
stosuje si¢ odrebne przepisy.

Wielkie nadzieje w tej sprawie po-
ktadane s3 w dokonanej ostatnio ra-
tyfikacji Konwencji Narodéw Zjed-
noczonych o prawach oséb niepetno-
sprawnych. Szkoda tylko, Ze na te ra-
tyfikacj¢ trzeba bylo czekad az pigé lat.

3 | Wybudowane przy Hampton Court Palace
na poczatku XXI w. Clore Learning Centre — to
nowoczesne centrum edukacyjne. Odbywaja sie
w nim zajecia dla dzieci, mtodziezy, dorostych
i rodzin z dzie¢mi. Zostato zaprojektowane
tak, aby stwarzac jak najmniej barier
architektonicznych.

2 | Jednym z najwazniejszych elementéw
dostepnosci jest informowanie - zaréwno

o udogodnieniach, jak i utrudnieniach. Podanie
rzetelnych informacji pozwala osobom z réznymi
niepetnosprawnosciami przygotowac sie do
wizyty, aby mogty odby¢ ja w sposéb dla siebie
najbardziej komfortowy i owocny. HRP ktadzie
duzy nacisk na informowanie: oprocz ulotki
zbiorczej kazda z rezydencji ma opracowany
miniprzewodnik dotyczacy dostepnosci.
Wszystkie wiadomosci mozna tez uzyskac na
stronie internetowej, takze w Brytyjskim Jezyku
Migowym, mejlowo oraz telefonicznie.

W Polsce kwesti¢ oplat za bilety
do muzeéw reguluje Rozporzadzenie
Rady Ministréw (Dz. U. z 2008 r., Nr
160, poz. 994). Wsr6éd grup upraw-
nionych do ulg wymienieni s3 eme-
ryci, rencidci, a takze osoby niepel-
nosprawne wraz z opickunami. Prze-
pis ten jednak stoi w sprzecznosci
z dos¢ powszechna u nas opinig o ko-
niecznosci  catkowitego zwolnienia
0s6b niepetnosprawnych z oplat wste-
pu i znajduje cze¢sto odzwierciedlenie
w strategiach poszczeg6lnych muze-
6w, ktdre rezygnuja z pobierania opfat
od gosci niepelnosprawnych, zwlasz-
cza szkot integracyjnych, os$rodkéow
szkolno-wychowawczych i placéwek
nauczania specjalnego.

Odmienno$¢  sytuacji w  Wiel-
kiej Brytanii przejawia si¢ w catko-
witym braku biletéw ulgowych czy
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bezptatnych z tytutu niepelnospraw-
no$ci. Przywolywany juz Disability
Discrimination Act wypowiadal sie
przeciwko dyskryminacji oraz trakto-
waniu oséb niepetnosprawnych jak-
kolwiek inaczej niz oséb pelnospraw-
nych. Ulgi w oplatach za wstep uzna-
no za takie wlasnie odmienne trak-
towanie. Natomiast w sytuacji, gdy
obiektu z jakich$§ wzgledéw nie uda-
lo si¢ w pelni przystosowaé do po-
trzeb o0séb niepetnosprawnych ru-
chowo, jak np. w wypadku Tower of
London, gdzie struktura architekto-
niczna nie pozwala na zamontowanie
udogodnien, go$¢ pozbawiony doste-
pu do calej trasy zwiedzania ma pra-
wo kupi¢ bilet w nizszej cenie. Za to
asystent osoby niepetnosprawnej za-
wsze korzysta ze wstepu bezplatnego
— jego obecnos¢ traktuje si¢ jak prace
na rzecz osoby niepetnosprawne;.
Takie podejscie taczy¢ nalezy
z kwestia zatrudnienia oséb niepel-
nosprawnych. W Polsce zatrudnie-
nie znajduje okoto 22% oséb niepel-
nosprawnych, natomiast w Wielkiej
Brytanii liczba ta si¢gga niemal 49%
(por. Biuro Pelnomocnika Rzadu ds.
Oséb  Niepelnosprawnych, http://
www.niepelnosprawni.gov.pl/dane-
statystyczne/rynek-pracy/ oraz Of-
fice for Disability Issues HM Go-
vernment,  http://odi.dwp.gov.uk/
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4 | Tower of London - $redniowieczna
twierdza wybudowana na brzegu Tamizy, dzis
nalezaca do HRP. Z uwagi na mnogos¢ malenkich
komnat, kretych, stromych schoddw i waskich
korytarzy udato sie przystosowac do potrzeb
0s6b z niepetnosprawnoscia ruchowa tylko

czes¢ obiektu. Osoby, ktdre nie maja mozliwosci
zobaczenia catej trasy zwiedzania, moga kupic¢
znizkowe bilety.

disability-statistics-and-research/di-
sability-facts-and-figures.php#imp,
pobrane dn. 21.07.2012). Przekla-
da si¢ to z pewnoscig na sytuacje eko-
nomiczng osob niepelnosprawnych
w obu krajach i ich funkcjonowanie
w spoleczenstwie.

Na dostgpnos¢ skladaja si¢ takie
zagadnienia, jak zastana przestrzen
obicktu, infrastruktura (technologic
asystujace), sposob komunikacji oraz
informacja.

Moéwiac o dostepnosci, najcze-
$ciej myélimy o infrastrukturze ula-
twiajacej fizyczny dostep do budynku
i poruszanie si¢ po nim (windy, ram-
py, podjazdy). Warto wspomnie¢ tez
o okienkach kasowych, szatniach, opi-
sach na ekspozycji, réznych przyci-
skach i ekranach (np. w urzadzeniach
multimedialnych), keérych wysokos¢
powinna by¢ przystosowana dla oséb
poruszajacych si¢ na wdzkach (ale
tez np. dla dzieci). Hampton Court,
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z racji, iz niemal do korica XX w. bylo
uzytkowane jako rezydencja mieszkal-
na dla 0s6b zastuzonych dla Wielkiej
Brytanii, zostalo pod tym wzgledem
przystosowane juz wiele lat temu. Ale
tez byl to jeden z pierwszych krokéw
w przystosowaniu innych obiektéw.
Powszechnym widokiem s3 rampy do-
budowane do obicktéw zabytkowych
oraz szyby wind wykute nawet w bar-
dzo starych budynkach.

Budynki w Polsce w znacznej mie-
rze nadal pozostawiaja wicle do zy-
czenia. Znane s3 przyklady muzedw,
gdzie podczas zakrojonych na szero-
ka skale remontéw udato si¢ zadba¢
o przystosowanie przestrzeni dla oséb
z trudno$ciami w poruszaniu (spek-
takularny przyklad krakowskich Su-
kiennic), ale to nadal imponujace wy-
jatki.

Réwnie istotny, o ile nie istot-
niejszy, jest sposéb komunikowania

5 | Fakt, iz Hampton Court Palace byto

niemal do konca XX w. wykorzystywane do
celéw mieszkalnych, sprawit, iz wiele lat temu
zamontowano w nim windy i podjazdy, ktére
stuzyly na co dzien mieszkancom. Dzieki

temu réwniez dzi$ osoby poruszajace sie na
wdzkach moga dostac sie do niemal wszystkich
miejsc udostepnionych do zwiedzania.
Wiekszo$¢ obiektéw publicznych, ktére nie byty
przystosowane wczesniej, zostata przebudowana
po uchwaleniu Disability Discrimination Act.
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i przekazywania tresci — niewyklu-
czajacy roznych odbiorcédw. Ustan-

aryzowany w Polsce przekaz prze-
wodnicki, zawierajacy wybor dat, wy-
darzenn historycznych, terminologii
i anegdot, jest juz bardzo rzadko spo-
tykany w przodujacych muzeach bry-
tyjskich, by¢ moze z racji tego, ze sta-
nowi $rednig oczekiwan wszystkich
odbiorcédw, a w praktyce mato kedre
w pelni zaspokaja. Dominuja audio-
przewodniki, czesto z rozréznieniem
na Sciezke dla odbiorcéw dorostych
i dzieci (a ta ostatnia chetnie wyko-
rzystywana jest przez osoby z niepet-
nosprawnoscia intelektualna). Czgsto
wystepuje tez zywa interpretacja hi-
storii (aktorzy i rekonstruktorzy od-
twarzajacy sceny z zycia miejsca), opi-
Sy o réznym stopniu zaawansowania,
uwzgledniajace rézny stopient wiedzy
odbiorcéw, oraz liczne narz¢dzia do-
tykowe, multimedialne, edukacyj-
ne, ktére nie tylko wzbogacaja prze-
kaz, ale tez przyblizaja go odbiorcom
z niepelnosprawnoscig sensoryczng
(np. niepetnosprawno$¢ stuchu, wzro-
ku). I w miar¢ mozliwosci nie stosuje
si¢ ich zamiast, ale obok, jako uzupel-
nienie ekspozycji i wzmocnienie prze-
kazu. Zaréwno w Wielkiej Brytanii,




jak i w Polsce coraz popularniejsze sa
zajecia edukacyjne dla szkét i rodzin
z dzie¢mi, w czasie ktérych dostoso-
wuje si¢ jezyk i zakres materialu do
potrzeb i mozliwoséci dzieci. Eatwiej
tez wtedy trafi¢ do grupy, w ktorej wy-

6 | Tate Gallery - szklane reliefowe modele
fragmentow rzezb przeznaczone do ogladania
dotykowego, opisane brajlem.

stepuja uczniowie ze specjalnymi po-
trzebami edukacyjnymi.

Do sposobéw komunikowania na-
lezy zaliczy¢ jezyk migowy. W Hamp-
ton Court Palace proponuje si¢ w wy-
brane dni zwiedzanie z jego uzyciem,
gdy na gosci czeka wliczony w ceng bi-
letu ttumacz-przewodnik. Wickszos¢
wydarzenn kulturalnych organizowa-
nych przez muzeum odbywa si¢ réw-
niez z tlumaczeniem symultanicznym
na jezyk migowy.

W Polsce jezyk migowy wciaz nie
jest standardem. Uchwalona w tym
roku Ustawa o jezyku migowym do-
tyczy kontaktéw oséb gluchych i ghu-
choniewidomych z administracja pu-
bliczng, stuzbami ratowniczo-inter-
wencyjnymi oraz stuzbg zdrowia. Jed-
nak muzea, niezobligowane ustawa,
same powoli otwieraja si¢ na t¢ grupg
gosci (przyklady Muzeum w Stalowej
Woli, w ktérym wybrani pracownicy

biegle postuguja si¢ jezykiem migo-
wym, czy Muzeum Patacu w Wilano-
wie, gdzie organizowane s3 warszta-
ty pantomimiczne dla nieslyszacych
oraz thumaczone coraz liczniejsze wy-
darzenia).

O audiodeskrypcji méwi si¢ co-
raz wigcej w obu krajach. Przy Hamp-
ton Court Palace dziala grupa wo-
lontariuszy szkolonych w zakresie au-
diodeskrypcji na zywo. W wybra-
ne dni mozna skorzysta¢ z ich wspar-
cia w zwiedzaniu. W Polsce mozna
juz spotkaé nagrania z audiodeskryp-
cja wybranych obicktéw (np. Panora-
ma Raclawicka we Wroctawiu, Zamek
Krélewski w Warszawie).

Dopetnieniem wszystkich dzia-
tan przystosowujacych powinna by¢
przejrzysta, dostgpna informacja —
zaréwno o istniejacych udogodnie-
niach, jak i utrudnieniach. Podanie
rzetelnych informacji pozwala oso-
bom z réznymi niepelnosprawno-
$ciami przygotowa¢ si¢ do wizyty,
aby mogty odby¢ ja w sposéb dla sie-
bie najbardziej komfortowy i owoc-
ny. Historic Royal Palaces, organiza-
cja zrzeszajaca londynskie rezyden-
cje krélewskie, w tym Hampton Co-
urt Palace, informuje o wszystkim,
co ulatwia zwiedzanie osobom z réz-
nymi niepelnosprawnosciami, ale tez
uprzedza o niedostgpnosci wybra-
nych czesci ekspozycji dla 0séb z trud-
nosciami w poruszaniu si¢, o niety-
powej nawierzchni, o rzeczach, kto-
re moga stanowi¢ trudno$¢ dla oséb
ze spektrum autyzmu, np. nietypowe
odglosy, elementy animacji w niespo-
dziewanych miejscach (http://www.
hrp.org.uk/HamptonCourtPalace/
planyourvisit/disabledaccess). Klu-
czowy role w informowaniu odgrywa
strona internetowa, ktora w obecnych
czasach stanowi zwykle pierwszy etap
zwiedzania.

Ten element w Polsce zawodzi
chyba najbardziej. Cho¢ w polskich
muzeach dzieje si¢ coraz wigcej, oso-
by zainteresowane uzyskaniem wspar-
cia w zwiedzaniu nadal muszg samo-
dzielnie przedziera¢ si¢ przez gaszcz
informacji, dociekaé, szukaé, pytaé,
co i jak mozna zorganizowal. I cze-
sto na tym etapie poddaja si¢, nawet
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7 | Ogladanie rzezby Augusta Rodina

w Tate Gallery przez osoby niewidome.

Dla bezpieczenstwa rzezby osoby ogladajace
dotykowo proszone sa o zatozenie bawetnianych
ochronnych rekawiczek.

(zdjecia: Monika Buraczyriska)

jesli muzeum mogloby im tego wspar-
cia udzieli¢. Réwniez czasami trud-
no z powodu braku oznakowania zna-
lez¢ whasciwe wejécie, wlasciwg toale-
te, wlasciwg osobe.

Odzwierciedla to ponickad pol-
ski sposéb myslenia o niepetnospraw-
nosci — chaotyczny, wybidrezy, weiaz
pelen uprzedzen i nieprzewidujacy,
znajdujacy odbicie w takim tez pol-
skim prawodawstwie. Brakuje w tym
wszystkim standardéw, ktére pozwo-
lityby odwolywa¢é si¢ do gotowych,
sprawdzonych rozwiazan, a nie kaz-
dorazowo zmuszaly do wywazania
otwartych juz drzwi. Nade wszyst-
ko za$ potrzeba dzielenia si¢ dobrymi
praktykami, kedre wespra zmiang pra-
wa i wypracowanie standardéw.

MONIKA BURACZYNSKA
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Z warsztatu historyka sztuki

Cyprian Godebski,

rzezbiarz muzyki belgijskie;

olonikéw artystycznych

w Belgii nie mamy zbyt wie-

lu, mimo tak licznych histo-
rycznych zwiazkéw miedzy
dwoma krajami. Zwiazek najmocniej-
szy i chyba artystycznie najbardziej
owocny uosabia Cyprian Godebski
(1835-1909), twdrca obiezyswiat, ak-
tywny m.in. we Lwowie, Wiedniu, Pe-
tcrsburgu, w Carrarze, Paryzu i Bre-
tanii (por. ,Spotkania z Zabytkami”,
nr 1-2, 2012). Dluzszy, a malo zna-
ny okres jego zycia taczy si¢ z Bruk-
sela 1 jej okolicami, znalez¢ tam moz-
na réwniez — jak si¢ ostatnio okaza-
to — wiele jego rzezb. Do Belgii Go-
debski udatl si¢ po powstaniu stycz-
niowym, kiedy to byl krétko w Pol-
sce. Wizyta u stryja emigranta, prze-
bywajacego w Belgii na stale, przedtu-
zyha si¢ w kilkuletni pobyt Cypriana,
spowodowata zmiang jego sytuacji ro-
dzinnej, miata tez decydujace znacze-
nie dla jego mi¢dzynarodowej kariery.
Najpickniejsze bez watpienia bel-
gijskie dzielo Godebskiego znajdu-
je sie w Warszawie, w posiadaniu Mu-
zeum Narodowego. To marmurowe
popiersie belgijskiej zony artysty, So-
phie, corki stawnego wiolonczelisty
Adriena-Frangois  Servaisa. Servais,
nazwany przez Hectora Berlioza ,,Pa-
ganinim  wiolonczeli”, pochodzacy
z malej miejscowosci Hal (Halle) koto
Brukseli i tam mieszkajacy, byt wéw-
czas u szczytu kariery. Od lat trzydzie-
stych XIX w., czasu pierwszych sukce-
séw w Paryzu, jego koncerty zachwy-
caly melomanéw calej Europy, wy-
stepowat w kilkunastu krajach, m.in.
przed publicznoscia polskich miast.
Chyba najbardziej fetowany byt w Ro-
sji, gdzie udawat si¢ czesto takze dzie-

ki rodzinnym koligacjom. Godebski,
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urodzony we Francji (ojciec byt emi-
grantem po powstaniu listopado-
wym), wnosil krew polska do rodziny,
w ktorej zytach plyneta oprécz belgij-
skiej takze rosyjska i zydowska.
Popiersie  Sophie Servais, jed-
no z najwybitniejszych portretowych
dziet w polskiej rzezbie XIX w., po-
wstalo w 1865 1., prawdopodobnie
z okazji $lubu. Godebski uzyt w nim
kilkubarwnych marmuréw, wyjat-
kowo zreszta w swojej karierze, jak
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si¢ wydaje, traktujac to artystyczne
przedsigwzigcie. W roku 1867 wy-
stawil popiersie na salonie w Paryzu,
potem, przez cale zycie, zatrzymywal
je w swoim posiadaniu. To znakomi-
ty przyklad akademickiej wirtuozerii,
najlepiej widocznej chyba w obrébce
koronek i draperii na piersi, ale przy
tym portret niebanalny, zdradzaja-
cy umiejetno$¢ oddania nie tylko ko-
biecej urody zony, lecz réwniez jej sity
charakeeru...




1 | Cyprian Godebski, ,Sophie Servais”, 1865 r.
(w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie)

2 | 3| Cyprian Godebski, dekoracje domu
Servais w Hal, terakota

Godebski mieszkal w Hal w domu
tedcia, czesciej jednak podrézowal,
jezdzac do Paryza, gtéwnie za$ do
Petersburga, gdzie starat si¢ o zle-
cenia i czlonkostwo akademii. Gdy
w 1869 r. pierwszy raz wystawit w
jej salach swoje rzezby, jeden z pro-
tegujacych go rosyjskich dostojni-
kéw przywolywal jego belgijskie zna-
jomosci. Mial tam wszakze Godebski
prowadzi¢ nie tylko dziatalnos¢ arty-
styczna, ale takze bujne zycie towa-
rzyskie. Przygody milosne znanego
i pdzniej jako bon vivant Godebskiego

podobno  spowodowaly  przyjazd
opuszczonej zony, ktéra po meczacej
podrézy zmarta w Petersburgu w po-
logu. 30 marca 1872 r. urodzila si¢
tam cérka Maria Zofia, nazwana po-
tem pieszczotliwie Misia, w przyszlo-
$ci pianistka, stawna muza Toulouse-
-Lautreca, nabistéw, Mallarmégo, De-
bussy'ego i Ravela. ,Urodzila si¢ pod
znakiem przygody. Jej cigzarna matka,
oszukana, szalejgc z mitosci wyruszy-
la w poszukiwanin ojca, ktdry znikngt
kilka miesigcy wezesniej. Odnalazta
g0 w malym rosyjskim miasteczku |...]
i umarla ze zmeczenia i bélu, wydajac
na swiat corkg” — tak te rodzinng tra-
gedie opisywal pét wicku pézniej Jean
Cocteau, inny admirator Misi, w po-
wiesci Tomasz ﬁmmsm, oczywiscie za

relacja samej cérki Godebskich. Jako

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

ze znana ona byla z konfabulacji, a do
ojca-rzezbiarza nie zywila szacunku,
trudno z cala pewnoscia ustali¢, jakie
byly w istocie relacje Cypriana i pick-
nej Sophie, i czy jej zimowy przyjazd
do Rosji rzeczywiscie byt podyktowa-
ny zazdroscia. W 1874 r. odstonicto
na cmentarzu Wotkowskim w Peters-
burgu kamienny nagrobek Sophie,
autorstwa meza, tym razem przedsta-
wiajacy ja w reliefie z profilu, w oto-
czeniu trojki figurek dziecigeych (nie-
zachowany, znany tylko z fotogra-
fii archiwalnej). O tym, ze Godeb-
ski przywiazywal duza wage do tego
dzieta, $wiadczy wystawienie przezen
modelu pomnika na wystawie akade-
mii petersburskiej, a nastepnie na wy-
stawie indywidualnej, ktéra artysta
zorganizowat sobie w 1875 r. w War-
szawie.

Belgijski epizod ~ Godebskiego
owocowal jednak réwniez praca rzez-
biarskg tamze. W samym Hal zacho-
walo si¢ kilka jego znaczacych doko-
nan. Ratusz zdobig kamienne perso-
nifikacje Prawdy i Sprawiedliwosci.
Gdy w 1867 r. rada miejska podje-
fa projekt wymiany zniszczonych sta-
rych rzezb na fasadzie ratusza (pocho-
dzacego z XVI w.), Godebski — kedre-
go niepodwazalna zaleta przez cale
zycie byla umiejetno$¢ pozyskiwania
zamowient — sam mial zaproponowa¢
wykonanie replik. Z kolei pobliska
neorenesansowg wille rodziny Servais,
jeden z najokazalszych doméw pry-
watnych w miescie, artysta dekoro-
wal terakotowymi plaskorzezbami na
elewacjach, podobno réwniez wspot-
tworzyl wystréj wnetrz (niestety cal-
kowicie zniszczony i nieudokumen-
towany). Na fasadzie willi Godebski
zrealizowal program muzyczny, znala-
zly si¢ tam przedstawienia instrumen-
téw, alegorie oraz wizerunki ulubio-
nych przez Servaisa tw6rcoéw: Jana Se-
bastiana Bacha, Ludwiga van Beetho-
vena, Gioacchino Rossiniego, Gia-
como Meyerbeera (ten ostatni me-
dalion zniszczony). Willa przypomi-
na pod wieloma wzgledami znana,
powstala w tym samym czasie Ville
Wahnfried Ryszarda Wagnera w Bay-
reuth, z duzym salonem muzycznym
w czesci centralnej — w Hal réwniez

9-10 2012 |

25



wykorzystywano go jako
sale koncertows, a pojawia-
li si¢ w niej najznamienitsi
muzycy epoki.

Najwigkszym i najwybit-
niejszym dzielem Godeb-
skiego w Belgii jest jednak
pomnik samego Servaisa. Po
jego $mierci w 1866 r. mia-
sto postanowilo uczci¢ swe-
go najstawniejszego obywa-
tela. Zlecenie otrzymal, zda-
je si¢ bez zadnych sprzeci-
wow, jego zig¢. Uroczyste
odstoniecie  marmurowego
pomnika na gléwnym pla-
cu Hal odbylo si¢ pierwsze-
go pazdziernika 1871 r. Go-
debski przybyt na nie z Pe-
tersburga, spotkal si¢ tez
wowczas z rodzing — zacho-
wala si¢ fotografia rodzinna
w pawilonie ogrodowym re-
zydengji Servaisow. O uro-
czystosci donosita wowczas
takze polska prasa, m.in.
warszawski tygodnik ,Kto-
sy”. Servais wyobrazony zo-
stal realistycznie, z wiolon-
czely, we wspolczesnym
stroju, znakomicie opraco-
wany portret wirtuoza zas
nalezy do najlepszych doko-
nan Godebskiego w tym ga-
tunku. U stép ,Paganiniego
wiolonczeli” dostrzec moz-
na wieniec laurowy z napisem ,,Ode-
ssa” — Godebski nawigzat do glo$nego
daru odeskich bogaczy, ktérzy mie-
li wiolonezeliste uczci¢ po koncercie
darem niebywalym, wielkim wieicem
splecionym ze zlotych lisci.

Pomnik stat si¢ na tyle popularny,
ze powstawa¢ zaczely jego pamiatko-
we pomniejszenia. Marmurowa wer-
sja rodzinna (prawdopodobnie zamo-
wiona we Wloszech i wykonana pod
nadzorem Godebskiego) zachowa-
la si¢ do dzisiaj w belgijskiej kolekeji
prywatne;j.

Kontakty rodzinne artysta wy-
korzystywal przez wiele lat; pozna-
ni dzigki Servaisowi liczni stawni eu-
ropejscy muzycy stali si¢ na dlu-
gic lata przyjaciétmi Godebskie-
go. Juz w 1866 r. wykonat popiersie

4

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

26 |

Rossiniego, potem portretowal m.in.
Franciszka Liszta. Obaj byli pdzniej
gosémi paryskiego salonu Godeb-
skiego, rzezbiarz wraz ze swoja druga
zona, Matylda, wyprawial tam nawet
urodziny znakomitego wegierskiego
kompozytora.

W Rosji artysta wystepowal przez
pewien czas jako ,Cyprien Godeb-
sky-Servais”, eksploatujac stawe te-
$cia jeszcze po jego $mierci. Dla Kré-
lewskiego Konserwatorium Muzyki
w Brukseli Godebski wyrzezbit — lub
mial wyrzezbi¢ - kilka wizerunkéw
najznamienitszych belgijskich muzy-
kow. Jego tes¢ byt od 1848 r. profeso-
rem Conservatoire i to znowu jemu,
lub aurze jego nazwiska, artysta za-
wdzieczal owe zméwienia. Przynaj-
mniej poczatkowo, pézniej bowiem
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4 | Cyprian Godebski, pomnik
Adriena-Frangois Servaisa
na rynku w Hal, 1868-1871

5 | Cyprian Godebski,

Portret Henri Vieuxtemps”,
1877 1., Bruksela (w zbiorach
Conservatoire Royal de Musique)

6 | Cyprian Godebski, medalion
Emile‘a Possoza, 1867 r.

(w zbiorach Zuidwestbrabants
Museum Halle), copyright:
ZWBMuseum, Servais Collection,
Halle (Belgium)

(zdjecia: 1-5 - Andrzej Pierikos)

zyskal juz taki prestiz,
ze zwracano si¢ do nie-
go jako oczywistego au-
tora portretéw dla gma-
chu krélewskiej instytu-
cji. Siedzibg konserwato-
rium projektowat zresz-
ta Henri Cluysenaar, je-
den z najbardziej zna-
nych woéwczas architek-
téw  belgijskich, archi-
tekt domu Servais w Hal.
Konfrontujac wzmianki
w dawnych biografiach
Godebskiego z archiwa-
mi konserwatorium i ko-
respondencja z epoki,
udalo si¢ ustali¢, ze wy-
konat z pewno$cig cztery
marmurowe popiersia dla
foyer tej instytucji: swo-
jego tescia (1882 r.), wielkiego skrzyp-
ka Henri Vieuxtempsa (wystawiony
w 1877 r.), Frangois-Auguste’a Geva-
erta, dyrektora konserwatorium (wy-
stawiony w 1878 r., obecnie zaginio-
ny) oraz swojego szwagra, cenionego
skrzypka Josepha Servaisa (1886 r.).
Ten ostatni, zaginiony portret byl
przedmiotem cickawej koresponden-
¢ji dyrektora Gevaerta, zarliwie ubie-
gajacego si¢ o srodki dla Godebskiego
w ministerstwie. Z odpowiedzi moz-
na wnioskowaé, ze obawiano si¢ tam
wspierania cudzoziemca zamiast arty-
stéw belgijskich!

Godebski miat by¢ réwniez (infor-
macje t¢ powielaja jego kolejne bio-
grafie) autorem pomnika Vieuxtemp-
sa w jego rodzinnym miescie Verviers
w Walonii. Faktu tego jednak nic nie



potwierdza, autorem zrealizowane-
go pomnika skrzypka jest ktos inny,
by¢ moze Godebski brat tylko udziat
w konkursie...

Jak si¢ ostatnio udalo ustali¢, swo-
je relacje w Belgii artysta rozszerzat
takze na tamtejsze bogate mieszczan-
stwo, dla keérego wykonywat rozma-
ite prace rzezbiarskie. Muzeum w Hal
przechowuje interesujacy zabytek do-
kumentujacy te kontakty, medalion
portretowy Emile’a Possoza, kierow-
nika tamtejszego chéru (1867 r.). Byt
to osobisty dar Godebskiego z oka-
zji jubileuszu 25-lecia pracy dyrygen-
taz chérem. Rzezbiarz nalezal zreszty
do stowarzyszenia przyjaciét tego sza-
cownego chéru. W pobliskim Lem-
beek zachowalo si¢ marmurowe po-
piersie dwczesnego burmistrza mia-
steczka, Paula Claesa, ktére mozna
przypisa¢  Godebskiemu, zwlaszcza
ze dla pobliskiego zamku Claesa po-
wstaly rzezbione przezen figury Au-
rory i Nocy (1866 r. — nie ma pewno-
$ci czy nie jest to jedna i ta sama rzez-
ba lub grupa rzezb), a zapewne réw-
niez alegoryczna (?) grupa obrazuja-
ca dziecko z kozleciem. W kosciele

w Lembeck udalo si¢ tez odnalezé sy-
gnowany ,CG” medalion pastora Pe-
tera Woutersa (1873 r.), tamtejszego
proboszcza. Muzeum Sztuk Pigknych
w Gandawie przechowuje marmuro-
we popiersie Godebskiego przedsta-
wiajace doktora Adolphe’a Burggra-
eve (stawnego chirurga i farmakolo-
ga), nic wiadomo, niestety, w jakich
okoliczno$ciach powstalo (wystawio-
ne w 1878 r.). Obecno$é w Belgii bra-
ci ojca rzezbiarza, wczesniejsza niz
przyjazd tamze Cypriana, i ich zna-
jomosci mogly réwniez stanowi¢ po-
most dla jego belgijskiej kariery; wy-
daje si¢ wszakze, ze zasadniczo Go-
debski poruszal si¢ wokot muzyczne-
go »dworu” Servaisa.

W latach siedemdziesigtych XIX w.
Godebski zostal uhonorowany or-
derem kréla Leopolda, kontaktéw
z Belgia nie zerwal i pdzniej, nie tyl-
ko wykonujac popiersia dla konser-
watorium, ale tez wystawiajac m.in.
w Brukseli i Gandawie jeszcze w la-
tach osiemdziesigtych. Po $mierci So-
phie jednak jego ojczyzna z wybo-
ru stala si¢ definitywnie Francja. Tam
zreszta pod koniec zycia mial jeszcze
jedna okazje umocnienia polsko-bel-
gijskich wiezi, tworzac pomnik na-
grobny znakomitego rysownika Con-
stantina Guysa, Belga przez wick-
sz3 czes¢ zycia zwigzanego z Paryzem
— podobnie jak Godebski. Postawione
w 1909 r. na podparyskim cmentarzu
Pantin brazowe popiersie Guysa skra-
dziono kilkanascie lat temu.

Dzieci Godebskich wychowywa-
ta po $mierci matki ich babka, wdo-
wa po slawnym wiolonczeliscie. Mu-
zyczne zainteresowania odziedziczy-
la w rodzinie nie tylko cérka Misia,
ale i syn Franciszek Godebski (nazwa-
ny Franzem na czes¢ Liszta), ceniony
p6zniej skrzypek.

Kontaktéw i dziet Godebskie-
go w Belgii dotychczas nie badano
i mozna spodziewa¢ si¢ po pierwszym
etapie kwerendy, ze odnajdzie si¢ ich
znacznie wigcej. Dziela (dzielo?) Go-
debskiego dla zamku Lembeek, sprze-
danego, a potem catkowicie rozebra-
nego, prawdopodobnie istnieja, nie-
stety, ze wzgledu na ochrong tajem-
nicy zakupu nie udalo si¢ dotychczas
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ich zlokalizowaé. Pomnik Servaisa
poddano w ostatnich latach konser-
wacji (z okazji 200-lecia urodzin wir-
tuoza), wyglada obecnie ol$niewaja-
co, ujawniajac rzemieslnicza maestrig
Godebskiego w rozmaitych detalach,
ale takze talent realisty w budowaniu
przekonujacego wizerunku konkret-
nej osoby. Towarzystwo im. Servaisa
zbiera pamiatki po Godebskim, gro-
madzone w muzeum miejskim w Hal.
Jest tam stala ekspozycja poswieco-
na Polakowi, ostatnio zakupiono tak-
ze na amerykanskim rynku antykwa-
rycznym jedno z brazowych powtd-
rzenn rzezby Godebskiego ,,Amorek
zebrzacy”. Foldery i zaproszenia kon-
certowe tego renomowanego do dzi-
siaj muzycznego towarzystwa zwy-
kle zdobi pomnik diuta Godebskie-
go z Hal. Niestety, w optakanym sta-
nie pozostaje nadal dom Servais, rzad-
ki przypadek takiego zaniedbania za-
bytku w Belgii. Od kilku lat zabezpie-
czony, czeka na zapowiadang restau-
racj¢ i rewitalizacje na o$rodek kultu-
ry muzycznej. Wicksza czes¢ dekora-
cji Godebskiego daje si¢ jednak zoba-

czy¢ zza plotu...
ANDRZEJ PIENKOS

Badania nad twérczoécig Godebskiego za gra-
nicg mozliwe byly dzicki grantowi Minister-
stwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Autor
serdecznie dzickuje réwniez Peterowi Frangois

z Hal za pomoc w Belgii i wskazowki.
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Z warsztatu historyka sztuki

Krakowskimi $ladami
Zohi Wotodkowiczowej

i jej rodziny

zien po pogrzebie Jana Ma-

tejki, 9 listopada 1893 r,

krakowski ,,Czas” opubli-

kowat list prof. Mariana
Sokotowskiego, wzywajacy do stwo-
rzenia muzeum artysty. ,Mantua ma
dom Juliusza Rzymianina, Urbino —
dom Rafaela, Florencja — dom Micha-
ta Aniola, Norymberga wreszcie, tak
2 tylu wzgledéw Krakowowi pokrew-
na, ma dom Albrechta Diirera. |...]
Krakdw powinienby posiadad taki, takg
samaq opickg i wigkszq jeszcze czcig oto-
czony dom Jana Matejki” (M. Soko-
lowski, Dom Jana Matejki, ,Czas,
nr 256, 1893, ss. 2-3). Apel znane-
go historyka sztuki podchwycilo wie-
le 0s8b, zaczely plyna¢ datki na wyku-
pienie od rodziny domu i jego wypo-
sazenia, a takze dary dla przyszlego
muzeum. W 1895 r. powstato Towa-
rzystwo im. Jana Matejki, ktdrego ce-
lem bylo urzadzenie muzeum i zapew-
nienie mu trwatego bytu.

W Domu Jana Matejki, Oddzia-
le Muzeum Narodowego w Krako-
wie, przechowywane sa protoko-
ly z odbywanych posiedzen Towa-
rzystwa. 25 czerwca 1897 r. zanoto-
wano, ze ,w toku sq usitowania co do
nabycia dla Muzeum szkicu do Sobie-
skiego od p. Wotodkowiczowej” (Pro-
tokoly z posiedzern Wydzialu Towa-
rzystwa im. Jana Matejki, Posiedzenie
225 czerweca 1897 ., s. 213, p. 5). Ty-
dzien pdzniej prof. Sokotowski prze-
kazal ,dar ztozony Towarzystwu przez
panig Wolodkowiczowg w imieniu jej
syna $p. Bolestawa, mianowicie szkic do
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obrazu » Sobieski pod Wiedniem« oraz

Jfotel wedtug pomystu Matejki” (Proto-
koly..., Posiedzenie z 2 lipca 1897 r.,
ss. 215, 217, p. 2). Obraz zawist w sa-
lonie, a pod nim — jak opisat dr Adolf
Sternschuss — ,,[...] stoi fotel pochodzq-
¢y réwniez z zapisu $p. Wolodkowicza,
zrobiony podtug modelu samego Matej-
ki, godny wwagi gléwnie z tej przyczy-
ny, ze jest to ten sam fotel, na ktdrym
sig Matejko wymalowat w swym staw-
nym portrecie wlasnym, przeznaczo-
nym do galeryi Ignacego hr. Milewskie-
20" (A. Sternschuss, Dom Jana Matej-
ki, Krakéw 1898, s. 24). Wspomnia-
ny ,portret wlasny” — to tzw. ,,Auto-
portret z ryngrafem’, przechowywany
obecnie w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Warszawie. Matejko spor-
tretowal si¢ w 1892 r., na rok przed
$miercig. Czy fotel nalezal wéwczas
do niego, czy do Wolodkowicza? Czy
to rzeczywicie ten fotel?

Histori¢ komplikuje opis zawar-
ty w Przewodniku dla zwiedzajgcych
Dom Matejki z 1904 r.: ,Fotel wzo-
rowany na fotelu, w ktdrym Matej-
ko wymalowat siebie [...]” (Przewod-
nik..., s. 18, poz. 74). Dziwna sprawa
z tym fotelem..., tym bardziej ze obec-
ny wyglad mebla z daru Wolodkowi-
cza znacznie rozni si¢ od obitego pur-
purowym aksamitem fotela z auto-
portretu. Niestety, nie udalo si¢ jak
dotychczas ustali¢, kiedy doszto do
zmiany obicia wierzchniej strony sie-
dziska i oparcia. Moze juz po drugicj
wojnie $wiatowej, a moze jeszcze pod-
czas jej trwania, bowiem w grudniu
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1939 r. fotel zostal zarckwirowany
dla pierwszego gubernatora dystryk-
tu krakowskiego Generalnej Guberni,
dr. Otto Wiichtera, i zabrany do jego
siedziby w Patacu pod Baranami.

Fotel i szkic, podarowane do
Domu Jana Matejki przez Zofi¢ Wo-
lodkowiczowa ku pamieci syna Bole-
stawa, to znakomity pretekst do opo-
wiesci o tej zastuzonej dla Krakowa
pani i jej rodzinie.

Przyjezdzajacy do Krakowa po-
ciagiem, idac w kierunku Starego
Miasta przez tunel pod pobliskim



skrzyzowaniem, mijaja pi¢trowy, kre-
mowy budynek, w ktérym miedci
si¢ czynna calg dobe poczta. Zapew-
ne nieliczni wiedza, ze to dawny pa-
tac Wotodkowiczéw, ktérych herb,
Radwan, wcigz widnieje na attyce
nad wejéciem od strony ul. Lubicz.
Istniejacy w tym miejscu juz wcze-
$niej palac zostal rozbudowany w la-
tach 1884-1885 przez Tade-
usza Stryjenskiego i Wiady-
stawa Ekielskiego dla pocho-
dzacej z Ukrainy i osiadlej
w Krakowie, zamoznej rodzi-
ny. Wolodkowiczowie niedtu-
go cieszyli si¢ spokojnym zy-
ciem w swej ,urzgdzonej z wy-
kwintng elegancjg” siedzibie.
Wiadystaw Wotodkowicz,
urodzony w 1832 r. w Gréd-
ku na Podolu, wlasciciel débr
i filantrop, zmarl w 1889 r.
Bolestaw, jedyny syn Wiady-
stawa i Zofii, ktéremu ,nie-
zwykte zdolnosci i wyksztatce-
nie, polgczone z wrodzonym
urokiem zapowiadaly wielkg
praysztos”, ukonczyt prawo na

1 | Pomnik ku czci Jézefa Bohdana
Zaleskiego na krakowskich Plantach

2 | Patac Wotodkowiczow
przy ul. Lubicz w Krakowie

3 | Kosciot sercanek w Krakowie

Uniwersytecie Jagiellonskim. Nieste-
ty, wkrotce cigzko zachorowal i zmart
po trzech latach zmagan z cierpie-
niem 8 marca 1897 r.

Jedynie o trzy lata przezyla go
matka. Zofia z domu Idl wychowy-
wala sie w domu Bolestawa Potoc-
kiego w Niemirowie na Podolu wraz
z jego corka, Maria. Roman Aftanazy
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reprodukuje obraz z galerii niemirow-
skiej, przedstawiajacy hrabiego Potoc-
kiego w towarzystwie obu dziewczat;
obraz przechowywany jest obecnie
w Muzeum w Winnicy. Zofia wyda-
na zostala za Wladystawa Wolodko-
wicza. Jego brat, Konstanty, mieszkat
we wspanialej willi w Odessie z zona
Heleng z Drzewieckich i przybrang
corka, Maria Romanowska. Mary-
nuszka Romanowska-Wotodkowicz
w 1893 r. zostala druga zona Henry-
ka Sienkiewicza, a do jednego z ich
pierwszych spotkan doszto w krakow-
skim pafacu Zofii Wolodkowiczowe;.
O nieszczg$liwym zwiazku i apodyk-
tycznej pani Helenie, ktéra najpierw
go zaaranzowala, a potem zniszczy-
fa, pisze z wlasciwa sobie swada Bar-
bara Wachowicz w Mariach jego zycia.
I cho¢ w calej tej historii Konstanty
Wotodkowicz odegral — jak zanoto-
wal Sienkiewicz — ,marng rolg stabej
glowy, szlafmycy i safanduly” (B. Wa-
chowicz, Marie Jego Zycia, Warszawa
1994, s. 306), warto w tym miejscu
poswieci¢ mu choé pare stow.

Starszy brat Wiadystawa, wlasci-
ciel débr i zaktadéw przemystowych
na Ukrainie, z ktérych czerpat ol-
brzymie dochody, przeznaczat
znaczne sumy na dzialalnos¢
spoleczng i charytatywna. Byt
zalozycielem Katolickiego To-
warzystwa  Dobroczynnosci
w Odessie (1882 1.), jako czlo-
nek komitetu budowy koscio-
fa katolickiego w tym miescie
wspieral ja finansowo, dzig-

i niemu zostal wzniesiony
w Krakowie w 1886 r. pomnik
ku czci Jézefa Bohdana Za-
leskiego (tzw. Pomnik Boja-
na badz Harfiarza) autorstwa
Piusa Welonskiego, a takze
— ustawiony w 1900 r. przed
Teatrem Miejskim — pomnik
Aleksandra Fredry autorstwa
Cypriana Godebskiego. Kon-
stanty Wolodkowicz byt row-
niez gtéwnym fundatorem
pierwszego w Krakowie domu
akademickiego,  otwartego
w grudniu 1904 r. przy ul. Ja-
blonowskich. W testamencie
przeznaczyl zapisy m.in. dla
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4 | Plyta nagrobna Wotodkowiczéw i grobowiec
sercanek na Cmentarzu Rakowickim w Krakowie

wspomnianego Towarzystwa Dobro-
czynnoéci w Odessie, Polskiego To-
warzystwa Rolniczego w  Winnicy,
Towarzystwa Muzycznego w Warsza-
wie, Kasy Pomocy Naukowej im. Mia-
nowskiego, krakowskiej Akademii
Umiejetnosei, a takze dla Uniwersy-
tetu we Lwowie, z przeznaczeniem na
stypendia dla mlodziezy narodowosci
ruskiej.

Nie on jednak, lecz jego bratowa
podarowata do Domu Matejki wspo-
mniany na wstepie fotel. Pani Zo-
fia Wolodkowiczowa nalezata do eli-
ty dwezesnego Krakowa, duzo podré-
zowala, udzielata si¢ towarzysko, a jej
dom znany byl z ,niezrdwnanej go-
Scinnosei”. Nic dziwnego, ze jej osoba
pojawia si¢ we wspomnieniach z epo-
ki. Kilkakrotnie wymienil ja takze
Marian Gorzkowski, sekretarz i przy-
jaciel Jana Matejki, ktéry znat Wo-
todkowiczéw jeszcze z Ukrainy. Re-
lacjonujac wydarzenia roku 1879, pi-
sal, ze starat si¢ sprowadza¢ do domu
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malarza ,wybdr z tych osdb, ktdre by
go mogiy swym towarzgystwem roze-
rwac, gdyz ,weselsze rozmowy byly ar-
tyscie potrzebne i mogly mieé korzyst-
ny wplyw na panig” (M. Gorzkow-
ski, Jan Matejko. Epoka od roku 1861
do korica Zycia artysty z dziennika pro-
wadzonego w ciggu lat siedemnastu,
oprac. K. Nowacki, I. Trybowski, Kra-
kéw 1993, s. 190). Wirdd gosci znaj-
dowaly si¢ wigc Zofia Wolodkowiczo-
wa, »0s0ba bardzo wyksztatcona® oraz
hrabina Maria Strogonow, czyli cér-
ka Bolestawa Potockiego z Niemiro-
wa. Gorzkowski odnotowal takze, ze
bracia Wotodkowiczowie zakupili ob-
razy Jana Matejki, a takze, ze Wia-
dystaw Wolodkowicz pozowal arty-
$cie do wizerunku kanclerza Easkie-
go w ,Holdzie pruskim”. Po $mierci
meza pani Zofia skupita si¢ na dzialal-
nosci dobroczynne;j. Jej szczegdlnymi
wzgledami cieszyly si¢ siostry Stuzeb-
nice Naj$wietszego Serca Jezusowego,
zwane wowczas popularnie ,pelczar-
kami”, a dzi$ sercankami.

Nowe zgromadzenie zostalo za-
lozone w 1891 r. przez ksiedza pra-
fata Jézefa Sebastiana Pelczara, prof.
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Uniwersytetu  Jagiellonskiego, péz-
niejszego biskupa przemyskiego, i for-
malnie zatwierdzone w 1894 r. Jego
celem byta moralna i materialna opie-
ka nad dziewczetami przybywajacymi
do miasta dla znalezienia pracy, nad
stuzagcymi i robotnicami, a takze pie-
legnacja chorych w domach. Miody
Bolestaw Wotodkowicz mial si¢ na-
wrécié whasnie pod wpltywem jednej
z ypelczarek”. Jego nieuleczalna cho-
roba catkowicie zmienila zycie pani
Zofi. ,,Pielggnowanie chorego stato sig
odtad celem zycia owdowiatej matki.
Dzier i noc czuwata nad synem’, zano-
towano we wspomnieniu posmiert-
nym (Teodor Zychlinski, Zfota ksig-
ga szlachty polskiej, t. XX, Poznan
1898, s. 226). Zbiory jedynaka prze-
kazata pani Wotodkowiczowa w darze
do Domu Jana Matejki, do Muzeum
Czartoryskich i do Szkoly Sztuk Pick-
nych w Krakowie.

Bolestaw spoczal u boku ojca na
Cmentarzu Rakowickim, gdzie pani
Zofia wystawita im ,pigkne mauzo-
leum’. Po $mierci syna, pani Wolod-
kowiczowa, sama cierpiac na serce,
sporzadzita testament. Zmienita go
péttora roku przed $miercia, prze-
znaczajac caly swéj majatek w Krako-
wie na cele charytatywne. Dziatalnog¢
dobroczynng prowadzila juz zreszta
wezesniej. To m.in. dzigki jej hojnosci
na gruncie ofiarowanym przez ksigz-
na Wande Jablonowskg sercanki mo-
gly wybudowa¢ nowy dom 1i kaplice,
a wkrétce takze kosciot, gdy pierwsza
siedziba okazala si¢ za mala dla szyb-
ko powickszajacego si¢ zgromadzenia.

Autorem projektu klasztoru i po-
$wieconego w 1900 r. kosciola byl
Wihadystaw Kaczmarski. Kompleks,
polozony ,przy ul. Garncarskiej, tuz
nad brzegiem Rudawy, z picknym wi-
dokiem na mogite Kosciuszki”, skfadat
si¢ z dwoch budynkow, z kedrych je-
den przeznaczony byt na cele zakonu,
a drugi ,na mieszkania dla pan pra-
gnacych pozostawal pod opickg zgro-
madzenia’. Pomiedzy budynkami
usytuowano kosciél (,Kalendarz kra-
kowski Jézefa Czecha na rok 19017,
s. 64). Pani Wotodkowiczowa plano-
wala, ze przeprowadzi si¢ do dwoch
pokoi w domu sercanek i spedzi tam



resztg zycia — ,zarzqdzila tez juz na
Jesieni skromne umeblowanie tych po-
koi z zamiarem opuszczenia domu
przy ulicy Lubicz”, donosit ,,Czas” 25
czerwca 1900 r. (nr 161, s. 2). Dwa
dni wezedniej, w sobotnim wydaniu
wieczornym, krakowska gazeta infor-
mowala na drugiej stronie: ,,Wzoraj
w nocy pani Stefania Kunicka, zarzqd-
czyni patacu Wolodkowiczéw dostata
telegram: »Pani Zofia zabita w pocig-
gu, ciato zatrzymane na stacyi Popie-
luchy. Bromistawa<. Popelniono wigc
prawdopodobnie zbrodni¢ w celach ra-
bunkowych na powszechnie znanej,

szacunkiem i czcig otoczonej osobie”

(,Czas”, nr 160, 1900, s. 2). Pani Zofia
Woltodkowiczowa wracata wlasnie do
Krakowa z Odessy, gdzie m.in. zbie-
rala fundusze na swe dobroczynne
dziatania. W drodze powrotnej mia-
ta odwiedzi¢ zaprzyjaznione rodziny.
Jechata w przedziale I klasy pociagu
nr 4, tzw. pocztowego, ktdry wyjez-
dzat z Odessy o godzinie 20.56 i sta-
wat na stacji Popieluchy okoto 6 rano.
To tu miala wysigéé. Cialo znalazia
stuzaca, ktora przyszla poméc pani
w ubraniu si¢. W kolejnych dniach
»Czas” poswiecil ,ohydnemu dzietn”
ztoczynicéw i probach jego wyjasnie-
nia duzo uwagi.

Dzi§ moga nas nieco szokowa¢
opisy zawarte w dzienniku, tym bar-
dziej ze dotyczyly tak znanej i sza-
nowanej damy: ,Na podfodze wago-
nu w katuzy krwi lezat trup pani Wo-
lodkowiczowej, z szerokg rang w pier-
siach zadang widocznie nozem, i drugg
w glowie zadang tepem narzedziem.
Naokoto trupa byly porozrzucane réz-
ne kosztownosci, jak kolczyki, brosze
i bransoletki...” (,Czas”, nr 161 z 25
06, 1900, wyd. wieczorne, s. 2). Pani
Wotodkowiczowa miata najpierw zo-
sta¢ uderzona, a potem otrzymac az
14 cioséw nozem, z ktérych 9 bylo
$miertelnych. , Wielki scyzoryk” wciaz
tkwil w poduszkach wagonu. Kole-
jowy lekarz ,znalazt ciato jeszcze nie-
zupelnie zastygle’, sadzono wiec, ze
zbrodni dokonano okoto dwie stacje
przed Popieluchami. W prasie pod-
kreslano, ze morderca podejrzewal, iz
pani Zofia wiozta duza sume gotdw-
ki, miata bowiem podja¢ w Odessie
kilkanascie tysigcy rubli. Zastanawia-
no sie, czy — wbrew swym zwyczajom
— mogla je mie¢ przy sobie w pociagu,
bowiem: ,nieboszczka byla zawsze tak
ostrozng, iz wybierajgc si¢ np. do Karls-
badu |...] nie tylko nigdy pienigdzy nie
brata, ale nawet zegarka. Do najbliz-
szego otoczenia wyrazala sig tez zawsze
z wielkg obawq przed napascig mor-
dercy i zachowywata wszelkie ostrozno-
sci. W tej mierze miala jakby przeczu-
cie swej Smierci” (op. cit.). Poczatkowo
sadzono, ze cialo pani Zofii Wolodko-
wiczowej zostanie szybko sprowadzo-
ne do Krakowa. Na wie$¢ o jej $mier-
ci przyjechal z Przemysla ksiadz bi-
skup Jozef Sebastian Pelczar, by wziaé
udzial w pogrzebie, jednak gdy ten
nie nastgpowal, po kilku dniach opu-
$cit miasto.

26 czerwcea 1900 ., o godzinie 10.30
w sadzie powiatowym w Krakowie
nastapilo otwarcie testamentu pani

5 | Fotel z daru Bolestawa Wotodkowicza
(w zbiorach Domu Jana Matejki, oddziat Muzeum
Narodowego w Krakowie)

6 | Autoportret Jana Matejki, zamieszczony
w opracowaniu Adolfa Sternschussa, Dom Jana
Matejki, 1898 r.

(zdjecia: 1-4 - Bozena Kostuch, 5 - Pawet Czernicki,
6 - Andrzej Chec)
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Wotodkowiczowej. Jego egzekutorem
mial by¢ wlasnie biskup Pelczar. Zofia
Wolodkowiczowa zarzadzita sprzeda-
nie swych realnoéci przy ulicach Lu-
bicz i Pawiej i szczegdlowo rozporza-
dzita otrzymang suma, z ktdrej naj-
wicksza cze$¢ mialy dostaé sercanki.
Obdarowata takze kilka innych zgro-
madzen i instytucji charytatywnych.
Postanowienia testamentu opubliko-
wane zostaly w ,,Czasie” (nr 162, s. 2),
zamiescil je réwniez ,Kalendarz kra-
kowski Jézefa Czecha na rok 19017
(s.93).

Mimo prowadzonego $ledztwa
nie udalo si¢ wykry¢ sprawcéw
zbrodni. Zwloki pani Zofii Wolod-
kowiczowej zostaly tymczasowo zto-
zone w grobowcu Czarnomskich
w Czarnominie, dwie wiorsty od Po-
pieluch. Do Krakowa dotarly dopie-
ro ponad pét roku pézniej — krakow-
ski pogrzeb pani Zofii Wotodkowi-
czowej odbyt si¢ 23 lutego 1901 r.
Spoczeta obok meza i syna, w kwa-
terze ,U” Cmentarza Rakowickie-
go. Dzi§ skromna plyte z wyryty-
mi — i w szczegélach trudnymi juz
do odczytania — nazwiskami ota-
cza olbrzymi grobowiec, nalezacy do
zgromadzenia, ktore tak wiele jej za-
wdzigczato.

Bozena KosTUuCH
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Wokat jednego zabytku

Z. tesknoty za Swietnoscia

Rzeczypospolite;

bok tego obrazu nie moz-

na przejs¢ obojetnie. Nie

dlatego, ze intryguje on

widza np. nietypowa
techniky czy rozmiarami (obraz na-
malowany jest farbg olejng na plétnie
o wymiarach 70 x 104 c¢m), ale z po-
wodu mnogosci przedstawionych na
nim postaci w historycznych kostiu-
mach, oryginalnej kolorystyki, de-
koracyjnosci i... czego$ jeszcze. Od
czerwca do pazdziernika 2012 r. moz-
na go oglada¢ wéréd siedemdziesieciu
o$miu dziet sztuki autorstwa Januare-
go Suchodolskiego (1797-1875), eks-
ponowanych w Muzeum Romanty-
zmu w Opinogérze na wystawie po-
swieconej spusciznie artystycznej na-
szego pierwszego malarza batalisty
(zob. ss. 54-56). Co wiemy o tym ob-
razie?

Malowidlo — ukonczone w 1869 r.
(ptétno sygnowane jest z lewej, na
dole: ,,J. Suchodolski. 1869.”) - jeszcze
za zycia artysty zaopatrzono w nie-
co przydlugi, ale merytorycznie uza-
sadniony, opisowy tytul ,Odstonigcie
pomnika Jana III na moscie w Lazien-
kach pod Warszawg’, chociaz znane
jest takze pod zblizonymi nazwami:
»Odkrycie pomnika Jana III w War-
szawie”, ,Odsloniecie pomnika Jana
III Sobieskiego w Lazienkach w rocz-
nicg wiktorii wiedenskiej”. Przedsta-
wia niezwykle podniosty moment -
»Inaunguracje [czy raczej chwilg po in-
auguracji] statui Kréla Jana III [od-
kutej w piaskowcu przez Francisz-
ka Pincka wedtug modelu André Le
Bruna z okazji 105. rocznicy odsieczy
wiedeniskiej] dnia 14 wrzesnia 1788
roku”, na mostku w Lazienkach. Prze-
bieg calej uroczystosci juz trzeciego
dnia po jej zakonczeniu szczegbétowo

| SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

32

opisany zostal w ,Gazecie Warszaw-
skiej”. Powtérzony we fragmencie
przez Barbar¢ Marie Werner w ar-
tykule Lazienki Krélewskie — miej-
sce waznych spotkan, spacerdw i wy-
poczynku (,Spotkania z Zabytkami”,
nr 11-12, 2011), z wydanego po stu
dwudziestu latach od pierwszej pu-
blikacji ,Kalendarza Polskiego Ilu-
strowanego” na rok przestepny 1908
(Warszawa), znany jest takze naszym
czytelnikom.

Nie ma watpliwoéci. Relacja ta,
drukowana w 1788 r. w ,Gazecie
Warszawskiej” po polsku i po fran-
cusku, chetnie czytana nawet po wie-
lu latach przez zyjacych pod zabora-
mi Polakéw rozpamigtujacych dawna
$wietnosé Rzeczypospolitej, musia-
fa tez by¢ znana Suchodolskiemu. Co
wiecej, przedstawiona na obrazie sce-
na stanowi do niej swoisty komentarz
— nieco zgryzliwy i bardzo osobisty,
ale szczery, na ktéry pozwoli¢ sobie
mogt chyba tylko ten liczacy juz wte-
dy siedemdziesigt trzy wiosny zycia,
sterany przeciwnosciami losu i opusz-
czony przez przyjaciol, lecz ciagle pra-
cujacy z podniesiona glowa artysta.

Gdyby zawierzy¢ wylacznie kore-
spondentowi ,Kloséw”, ktory w re-
lacji z Krakowa na temat nowosci na
wystawie tamtejszego Towarzystwa
Przyjaciét Sztuk Pigknych w maju
1871 r. odnidst si¢ w kilku stowach
m.in. do nadestanego przez Januare-
go Suchodolskiego z Bojmia koto We-
growa (a tu omawianego) obrazu, na-
sza opinia o tym pl6tnie bylaby chy-
ba réwnie druzgocaca. ,Z widokdw -
czytamy — mamy: Suchodolskiego |...]
»Odkrycie pomnika Jana III w War-
szawie<, obraz zbyt dekoracyjny, bez
mysli” (,Klosy”, nr 308 [numeracji
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ciaglej] z 25 maja 1871 r, s. 331).
Lecz czy rzeczywiscie byl to obraz na
tyle kiepski (,zbyt dekoracyjny” i ma-
lowany ,,bez mysli”), ze nie warto mu
byto poswigca¢ wickszej uwagi?
Przywotujac opini¢ na temat ma-
larstwa  Januarego Suchodolskiego,
sformulowana juz w 1976 r. przez Ste-
fana Kozakiewicza (Malarstwo Pol-
skie: Oswiecenie, Klasycyzm, Roman-
tyzm, Warszawa 1976, s. 80) i powté-
rzong kilka lat pézniej przez Krysty-
n¢ Sroczyniskg, autorke kilku waznych
opracowan po$wigconych temu ar-
tyscie, zgodzimy sie, ze owa dekora-
cyjnos$¢ byta immanentng cechg jego
tworczosci: , Niedociggnigcia technicz-
ne ...] pewne naiwnosci w inscenizacji
wydarzen, a takze dekoracyjnos¢ jego
obrazdw, wyrazajgca si¢ w silnym ak-
centowaniu linii i Zywych na ogdot bar-
wach, nasuwajg skojarzenia z ma-
larstwem sarmackim, ktore znalazi-
2y swdj najpetniejszy wyraz w malar-
stwie portretowym XVII i XVIII stule-
cia, w czasach, gdy malowat swe obra-
2y nasz artysta, dobiegato kosica. Obra-
2y jego, wyrazajgce patriotyczne, wol-
nosciowe dgzenia epoki, majg cos z ich
odswigtnosci i parady, a nawet cos z ich
urzekajgcego prymitywizmu” (K. Sro-
czynska, Inaczej o Januarym Sucho-
dolskim, ,Rocznik Muzeum Narodo-
wego w Warszawie’, t. XXVII, 1983,
s. 174). To prawda, ze January Sucho-
dolski, lepiej znany z malarstwa bata-
listycznego niz rodzajowego, w tym
ostatnim wypowiada si¢ z pewng na-
iwnoscia, ale zawsze robi to uczciwie,
rozpamigtujac dawng $wietnos¢ Rze-
czypospolitej z perspektywy do$wiad-
czonego licznymi niepowodzeniami
i zawieruchami dziejowymi obywa-
tela — bezsilnego, widzacego w nich



powolny, lecz nieuchronny upadek oj-
czyzny.

Jak czytamy w wydanym anoni-
mowo opracowaniu January Sucho-
dolski [...]. Fragment z pamigtnika
wspdlczesnego (Krakéw 1901, ss. 54-
-55), rok 1869, w ktérym ukonczo-
ny zostal omawiany tu obraz, malarz
i jego ukochana zona spedzili w Boj-
miu koto Wegrowa. Jednakze , Pobyt
na wsi, dla obojga starcéw dotgd tak

w licie pisanym 21 sierpnia tego sa-
mego roku w Bojmiu do swego przy-
jaciela Szymona Dutkiewicza w Kra-
kowie, powiada: ,Co do mnie, bedgc
przy korcu mojej kariery artystycz-
nej, rachujgc siedemdziesigty trze-
ci rok skorczony, mam tg wielkg bar-
dzo pociechg, ze zachowujgc dotgd caly
zapat i mitos¢ Sztuki mlodego wieku,
nie ustaje w usitowaniach postgpu, na
Jjaki mnie staé — i te momenta, ktd-

Spdjrzmy na obraz, a za jego opis
niech postuza raz jeszcze, mniej wig-
cej zgodne z trescig malowidla, frag-
menty relacji z uroczystosci odstonie-
cia pomnika ,w Rezydencyi Letniej
J. K. M-ci Lazienki nazywanej”, roz-
poczynajacej si¢ »o godzinie 4 po po-
tudnin w Niedziele dnia 14 wrzesnia
przez Karuzel” (Opisanie Festynu da-
nego w Lazienkach Rezydencji Letniej
J. K. M. z Okolicznosci Inauguracyi

1 | January Suchodolski, ,,Odstoniecie pomnika
Jana Ill na moscie w tazienkach pod Warszawg”,
olej, ptétno, wym. 70 x 104 cm
(obraz w zbiorach prywatnych)

2 | Sygnatura malarza

przyjemny, stracit dawny powab. Nie
uplywat tydzien bez odwiedzin nie-
proszonych gosci, w postaci moskiew-
skich komisarzy, nadzorcéw, naczel-
nikdw itp. Stalo jednak atelier w ogro-
dzie; tu szukal nasz waleczny sta-
rzec zapomnienia tych strapiers i pra-
ca byla jeszcze na te bolesci skutecz-
nym balsamem”. Z kolei sam malarz,

re przepedzam przed plétnem moim,
dajg mi sile zniesienia burzy [tj. kle-
ski powstania styczniowego — WP],
ktdra nas zgniotta i prowadzi do zu-
petnej zguby” (Krystyna Sroczynska,
January Suchodolski, Wroctaw-War-
szawa-Krakéw 1961, s. 92).

Czy malowal zatem bez mysli i bez
celu?

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Statui Kréla Jana III. Dnia 14 Wrze-
$nia Roku 1788, ,Kalendarz Polski
Hustrowany...”, op. cit., s. 27). Czyta-
my w niej m.in., Ze Uroczysto$¢ rozpo-
czeta sie ,Za ziechaniem sig do Lazie-
nek J.J. PP Senatoréw, Ministréw Na-
rodowych i Zagranicznych, Rady Nie-
ustajgcej, Kommissyi, oraz innych Ma-
gistratur; tudziez dam zaproszonych
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3 | Fragment obrazu z ttumem wiwatujacym
na czes¢ kréla Jana |l

(zdjecia dzieki uprzejmosci Domu Aukcyjnego Desa
Unicum w Warszawie, fot. Marcin Koniak)

ubranych w biate suknie, z pgsowemi
szarfami i w tokach ze wstggami, lub
pidrami tychze koloréw. Kawalerowie
zas maiqcy ordery w sukniach wusta-
wq orderowq przepisanych znajdowa-
li sig”. Dowiadujemy si¢ z niej takze,
iz ,Rozkazal N. P. na placu Eazien-
kowskim, niedaleko Biatego Domu,
zbudowad dla wygody spektatoréw ob-
szerne i prawdziwie okazale Amfite-
atrum. Byly to ganki na kolo, majg-
ce w sobie po kilka siedzer, stopniami
w gore idgcych, wszystkie nakryte da-
chami pléciennemi w réznych kolorach
[...]” — zupelnie jak na obrazie. ,,Ganki
te mialy migdzy sobg w pewnej propor-
cyi i odleglosci usadzone 4 loze, i czte-
7y bramy. Loze stuzyé mialy dla wy-
gody Krdla Imci, i tych, ktdrym udzie-
lone na to bilety rozdane byly, wszyst-
kie adamaszkami, lub szpalerami przy-
brane; bramy zas dla wiazdu, wyiazdu
i placowania przy nich majacych doka-
gywal kawalerdw” itd., itp.
Pomingwszy dlugi i nuzacy opis
samego Karuzelu, warto zatrzymac si¢
jeszcze przez chwile przy osobie kré-
la — na obrazie Suchodolskiego w le-
wym dolnym rogu, w towarzystwie
damy (zapewne Elibiety Grabow-
skiej, kochanki i domniemanej mor-
ganatycznej zony Stanistawa Augu-
sta), idacego na wprost, w kierunku
widza (wizerunek monarchy odmalo-
wany przez artyste bez wickszej sta-
rannosci). Wyrdznia go z tlumu nie
tylko wyszyta na kamizelce gwiazda
Orderu Orta Biatego i bi¢kitna wste-
ga przepasana przez ramie, ale przede
wszystkim fake, Ze... jest on ignorowa-
ny przez zebranych (!). Podaza w od-
wrotng stron¢ niz ta, w ktdérg zwrd-
ceni sg wszyscy pozostali. Scena jest
podniosta, wiwatujacy z entuzja-
zmem machaja zdjetymi z gléw czap-
kami, ale oddajg cze$¢ nie panujacemu
wladcy, nie temu, ktéry z wolna poda-
za juz, jak si¢ zdaje, do Teatru w pobli-
skiej Pomaranczarni, gdzie za chwile
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wystucha  specjalnie  skomponowa-
nej na ,,Dziert inauguracyi statuy krdla
Jana III” kantaty na 20 gloséw orkie-
strowych Macieja Kamienskiego. Wi-
watujg na cze$¢ kréla, dla keérego tu
przyszli, na cze$¢ Jana IIT Sobieskiego,
zwycigzcy spod Wiednia, wyobrazo-
nego przez rzezbiarzy w postaci jezdz-
ca na odstonictym wiasnie pomniku,
widocznym w glebi obrazu.

Krél Stanistaw August — krdl osa-
motniony? A moze nawet (w symbo-
licznym wymiarze) Krél Stanistaw
August — Wielki Nieobecny? Czy to
mozliwe?

Suchodolski namalowat wiele ob-
razéw upamietniajacych bohaterskich
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1

wiadcéw i wybitnych dowédcéw woj-
skowych odnoszacych znaczace suk-
cesy na polach bitewnych w czasach
Pierwszej Rzeczypospolitej. Wielo-
krotnie podejmowal tez tematy zwia-
zane z kampaniami napoleoriskimi.
Ale Stanistawa Augusta nie cenil. Za-
pewne tez dobrze znat dawng anegdo-
te, ktéra przetrwala i do naszych cza-
séw, ze nazajutrz po festynie kto§ na
pomniku napisat: ,Sto tysigcy na po-
mnik! ja bym dwakroé tozyt, // Azeby
Stas skamieniat, a Jan III ozyt”. Znal
i dat temu wyraz w starannie ob-
mys$lonym przez siebie obrazie.

WOJCIECH PRZYBYSZEWSKI



Pomnik nagrobny
w koiéciele w Wielonie

Wielonie (lit.  Ve-
livona), niewielkiej,
polozonej na pra-
wym brzegu Niemna
miejscowosci, wznosi si¢ do dzis je-
den z najstarszych ko$cioléw Litwy,
w ktérym zachowaly sie polskie §la-
dy przeszlosci z czaséw Rzeczypospo-
litej Obojga Narodéw. Mozna w nim
odnalez¢ niezwykle interesujacy, sie-
demnastowieczny barokowy pomnik
nagrobny, unikatowy w swej formie
na calej Zmudzi. Upamietnia on Jana
Kazimierza Brzostowskiego, przed-
stawiciela moznego arystokratycz-
nego rodu, przybytego z Matopolski
do Wielkiego Ksigstwa Litewskiego
i tam osiadlego na poczatku XVII w.,
a by¢ moze nawet wezesniej.
Brzostowscy, zwykle doskonale
wyksztalceni i obyci w $wiecie (co

1 | 2 | Kosciét w Wielonie (1) i fragment jego
wnetrza (2)

wtenczas oznaczalo — w Europie),
petnili w dawnej Rzeczypospolitej
réznorodne funkcje administracyj-
ne, wojskowe i koscielne, byli wigc dy-
plomatami, pisarzami wielkimi litew-
skimi, wojewodami, starostami, kasz-
telanami, generatami, biskupami, pra-
tatami domowymi papieza, bywalo, ze
nosili tytut hrabiego Panistwa Kosciel-
nego. Przejawiali tez postgpowe ini-
cjatywy  samorzadowo-gospodarcze
(jak np. Rzeczpospolita Sztabinska).
Podobnie  jak = Wisniowiec-
cy, Ostrorogowie czy Sluccy, Brzo-
stowscy byli dzierzawcami starostwa
w Wielonie, powstalego na czgéci
ziem, jakie Zakon Krzyzacki byt zmu-
szony odda¢ postanowieniem pokoju
torunskiego z 1411 r. Zmudz przyjeta
ostatecznie chrzes’cijar'lstwo w1413 .,
a Wielona, znana uprzednio jako wa-
rownia krzyzacka Friedeburg, stala
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sic niebawem siedzibg jednej z naj-
starszych zmudzkich parafii. Ko$ciol
w niej ufundowat ksigz¢ Witold juz
w 1421 r. - $wiatyni¢ t¢ wzniesio-
no zapewne na fundamentach dawne;j
krzyzackiej kaplicy, by¢ moze nawet
z wykorzystaniem muréw jej prezbi-
terium. W latach 1636-1644 kanclerz
wielki litewski Albrycht (Albert) Sta-
nistaw Radziwilt (1593-1656), ksia-
z¢ na Olyce i Nie$wiezu, dokonat roz-
budowy kosciota, ktéry w tym ksztal-
cie pozostaje do dzis. Architektura tej
trzynawowej, jednowiezowej, malow-
niczo dominujacej na wysokim brze-
gu Niemna $wiatyni, zawiera i na ze-
wnatrz, i we wnetrzu elementy goty-
ku i renesansu. Wyposazenie jest na-
tomiast barokowe — uwage zwracaja
liczne ottarze, zwlaszcza cenny oltarz
gléwny, ambona i obrazy (m.in. au-
torstwa Michala Elwiro Andriollego).
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Na filarze przysciennym po pra-
wej stronie nawy gtéwnej, tuz przy
prezbiterium, znajduje si¢ obieke
szczegdlny — barokowy pomnik na-
grobny, poswiecony Janowi Kazi-
mierzowi Brzostowskiemu, zmar-
temu w 1648 r. Pomnik ten stano-
wi czes¢ wigkszej wysmuktej werty-
kalnej konstrukeji, by¢ moze zakom-
ponowanej wtdrnie, co sugeruje styl
wykonania jej elementéw sktado-
wych. Obecnie ma ona formg¢ ofta-
rza, stanowigcego symetri¢ wobec ta-
kiegoz przy $cianie czolowej nawy le-
wej. Nad mensa znajduje si¢ dwupo-
ziomowa nastawa — w jej dolnej kon-
dygnacji umieszczono malowidto
wyobrazajace ubiczowanego Chry-
stusa w koronie cierniowej (motyw
»Ecce homo”), natomiast kondygna-
cje gbérna stanowi ujeta marmuro-
wymi kolumnami z korynckimi ka-
pitelami tablica epitafijna z czarne-
go kamienia wapiennego (,,marmu—
ru”), keérej inskrypcja w barokowej

R——

Foag
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ko$cielnej tacinie upamietnia zmarte-
go. W zwieniczeniu nastawy umiesz-
czony jest w ztoconej ramie malowa-
ny na blasze trumienny portret Jana
Kazimierza Brzostowskiego. Calosci
dopetniaja rzezby przy kolumnach
oraz na tréjkacie zwiericzenia. Owa
epitafijna inskrypcja, przedstawiajaca
i stawiaca jego zywot, a takze wska-
zujaca fundatora pomnika, tak brzmi
w tlumaczeniu na jezyk polski:

~Bogu Nﬂjlepszemu Najwyzszemu.

Jan Kazimierz Brzostowski

starogytnej uczciwosci i szlachectwa syn ro-
dzicéw krdlestwa

w latach swych miodziericzych

ksztalcit si¢ w Akademii Wilesskiej i w ko-
legium w Bronsbergen

miodos¢

przebyt na dworze najlaskawszego Karola
Ferdynanda ksigcia polskiego i szwedzkiego

ktdry to dwdr wszystkimi darami natury go
ozdabial i wstawil.

Rzym réwniez stolica swiata

ktdry dwa razy odwiedzit dla oddania mu
czci, gdy byl tam obecny ukochat go

a odchodzgcego zas wzbogaconego i obdaro-
wanego podzigkowaniami serdecznie pozegnal.

W Niemczech

nie pozostawil nic poza mitoscig i podziwem
wielu dla siebie.

Lecz oto nadzieje ludzkie sq zwodnicze.

Przestat zy¢

tracgc uprzednio maltzonke, kidrg wyszu-
kawszy z pragnienia wiary z sobg zlgczyt

zeby jg powigzad ze Swigty Matkg Kosciola

i jg polgczyl.

Lecz wkrdrce optakiwal jg wyrwang sobie
przez Smieré

i sam niedlugo potem za odchodzgcq podg-
zajgc XXVIII-letnig

coreczke Katarzyng nawet osierocit, lecz
biada, kiedy whkrétce i ona

zbiorem lez dla domownikéw sig stala.

Odszedt od nas w Roku Partskim
MDCXLVIII miesigca novembra XV1.

T w tym grobie ze swojg matzonkg Ma-
rianng przy kosciele wielonskim

przez zasmuconego brata Cypriana Pawla
Brzostowskiego

Referendarza Wielkiego Ksigstwa Litew-
skiego starostg suboczarskiego

zlozony spoczywa

Ucz sig, ktdry to czytasz, ze zycie czlowicka
mierzy sig nie wiekiem, lecz cnoty”.
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3 | 4 | 5 | Pomnik nagrobny (3), tablica
epitafijna (4) i portret (5) Jana Kazimierza
Brzostowskiego

6 | Epitafium Tadeusza Niewiadomskiego
(zdjecia: Jan Sktodowski)

Nie wiadomo, jak dotad, w jakim
warsztacie lub przez kogo pomnik ten
zostal wykonany. Bez watpienia, ze
wzgledu na maestri¢ wykonania, uzy-
ty material i unikatowg forme, jest on
odleglym importem.

W prezbiterium, po prawej stro-
nie, znajduja si¢ dwie znacznie skrom-
niejsze tablice epitafijne z brazowego
kamienia wapiennego — blizsza ofta-
rza gléwnego upamietnia w jezyku fa-
cinskim wspomnianego wyzej ksie-
cia Albrychta Stanistawa Radziwil-
fa i Krystyng¢ Ann¢ Radziwill, nato-
miast umieszczona na pilastrze dru-
ga nowsza, w jezyku polskim — Ta-
deusza Niewiadomskiego, ,Putkow-
nika Woysk Polskich”, zmarlego ,,Dnia
13/25 Julyi Roku 1800”. Z kolei w po-
mieszczeniach  wielokondygnacyjnej
koscielnej wiezy, z ktorej roztacza si¢
wspanialy widok na rozlegla doline
Niemna, zgromadzono wiele zabyt-
kowych koscielnych choragwi, ksiag
i innych przedmiotéw zwiazanych ze
sprawowaniem kultu.
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potowie XIX w. Bu-
kowina byla ubo-
ga wsia goralska, nie
wybudowano w  niej

. ani kaplicy, ani ko$ciofa. Wie$ nale-

- zala wowczas do do$¢ odleglej para-
. fii w Bialce, wigc dochodzenie miesz-

- kancéw Bukowiny do tamtejszego ko-
. Sciola bylo ucigzliwe, zwlaszcza przy
* niesprzyjajacej pogodzie. Dlatego tez,
. na ich prosbe, proboszcz bialczan-
- ski wyrazil zgode na budowe kaplicy,
. co umozliwilo rozpoczecie przygoto-
- wan do jej realizacji. Inicjatorem ca-
- lego przedsigwzigcia stat si¢ miejsco-

. wy goral Jedrzej Kramarz, ktéry poz-
- niej byl bardzo czynnym i aktywnym

"l'--l_""'_--'— I|-—v—.l--—.—-.l_g

Kosciél w Wielonie wraz ze swym *
historycznym wyposazeniem stanowi, : |

tak dla Litwinéw, jak i Polakéw, cen- -
ny zabytek z czaséw Rzeczypospoli- :
tej szlacheckiej, ktory ze wszech miar :

winien znalez¢ si¢ na szlaku naszych, @
zwlaszcza szkolnych wycieczek od- :

wiedzajacych Litwe.
JAN SKLODOWSKI

Pragne zlozy¢ podzickowanie Panu Lechowi -
Bobiatyniskiemu, kierownikowi i kustoszowi :
biblioteki Instytutu Filologii Klasycznej Uni-
wersytetu  Warszawskiego, za trud wlozony :
w przetlumaczenie z taciny na jezyk polski in- -
skrypcji epitafium.
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Stary kosciét
- w Bukowinie
| Tatrzanskiej

budowniczym obicktu, az do jego
ukonczenia. Po rozwazeniu kilku lo-
kalizacji, wybrano teren pod przy-
szfa budowe przy drodze do Bial-
ki, na Wierchu Kramarskim. Rodzi-
na Jedrzeja Kramarza i okoliczni sa-
siedzi przekazali swoje parcele na ten
cel. Wkroétce rozpoczely sie prace bu-
dowlane, ktére przy pomocy miesz-
kanicéw wykonywal Jedrzej Kramarz.
Korzystano z miejscowych materia-
léw: kamienia i gliny do zaprawy,
budowniczy za$§ wyrabial sam cegle.

1 | Widok kosciota w Bukowinie Tatrzanskiej
od strony pétnocnej
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W 1887 r. ukonczona kaplica zosta-
ta po$wigcona. Prace jednak byty kon-
tynuowane w celu rozbudowy kaplicy
do wielkosci ko$ciola. W tym czasie
realizacje wsparl Wladystaw Zamoy-
ski, ofiarujac drewno ze swoich laséw.
W 1890 r. gotowy juz koéciot stat si¢

filialng $wiatynia, samodzielna parafia
powstata dopiero w 1910 =.

Po 1890 r. do korpusu kosciota do-
budowano jeszcze drewniang wieze,
a obok wzniesiono plebanig. Jedrzej
Kramarz zajal si¢c w tym czasie wy-
posazeniem kosciola, wykonujac wie-
le prac o charakterze ludowym, kté-
re jednak zostaly nieprzychylnie oce-
nione przez ksiezy i w 1913 r. wypo-
sazenie bukowinskiego kosciola zo-
stalo zastapione przez nowe, wykona-
ne w krakowskiej pracowni. W zwiaz-
ku z tym zaistnial konflikt miedzy
budowniczym $wiatyni a probosz-
czem parafii. Podlozem tego wyda-
rzenia byly 6wczesne poglady, uzna-
jace sztuke¢ ludowa za prymitywna.
W 1925 r. zdecydowano si¢ na prze-
budowe wiezy. Zamiast dotychczaso-
wego dachu namiotowego wykonano

38
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ostrostupowy hetm blaszany, w dol-
nej za$ partii dobudowano frontal-
ny przedsionek, a po obu bokach nie-
wielkie aneksy. Nieco pézniej do pier-
wotnej kaplicy dostawiono drewniang
zakrystie. W 1938 1. od strony drogi
wykonane zostalo zadaszone wejécie

boczne — obecnie zamknigte i prze-
ksztalcone w forme kapliczki.
Murowany korpus kosciota, na pro-
stokatnym planie z pétkolistym za-
mknieciem, przekryty jest wewnatrz
kolebkowym sklepieniem. Pétkoliste
zamkniecie wydziela lizena, przecho-
dzaca na sklepienie w formie gurtu.
Drewniang wiez¢ w konstrukeji stupo-
wej poprzedza drewniany przedsionek,
przekryty  dwuspadowym  dachem.
Cze¢$¢ rozbudowana jest nieco szersza
od dawnej kaplicy. Na zewnatrz widaé
to w formie uskoku w uktadzie dachu
i scian. We wnetrzu natomiast miejsce
to zaznacza potkoliscie wycieta $ciana
tgczowa. Dachy korpusu, przedsionka
i zakrystii oraz $ciany dolnej partii wie-
zy pokryte s3 gontem. Szalowana de-
skami gérna partia wiezy, odcieta od
tego pokrycia drewnianym gzymsem,

9-10 2012
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stanowi jak gdyby przypomnienie izbi-
cy w dawnych kosciofach drewnia-
nych. Na kalenicy dachu dawnej kapli-
cy osadzona jest ostrostupowa wiezycz-
ka blaszana.

W 1937 r. we wngtrzu koscio-
fa $ciany i sklepienic pokryte zostaly

2 | Wnetrze kodciota

3 | Polichromia

na sklepieniu -
medaliony: z postacia
Sw. Btazeja i z motywem
stonecznym

B 4| 5 | Rzezby ludowe na
Scianie w kruchcie: figura
Serca Jezusowego (4)

i Matki Boskiej (5)

" (zdjecia: Stanistaw
Grzelachowski)




utrzymana w zywych kolorach poli-
chromig, ktéra wykonal artysta ma-
larz Pawet Palka. Na $cianie po obu
stronach oftarza gléwnego namalo-
wal on postacie $w. Piotra i $w. Pawla,
sklepienie przyozdobil sze$cioma me-
dalionami z figuralnymi scenami re-
ligijnymi, a w calosci kompozycji za-

stosowal stylizowane motywy zwigza-
ne ze sztuka goralska: geometryczne
wzory $cienne i medaliony stoneczne
na sklepieniu. Wyposazenie koscio-
ta nie reprezentuje okreslonego sty-
lu. Drewniane ottarze: gléwny malo-
wany i zlocony oraz podobne boczne
s3 dzietami profesjonalnego warszta-
tu spoza miejscowego regionu. W ol-
tarzu gléwnym, we wnece zakon-
czonej tukiem o tréjlistnym wykro-
ju umieszczona jest polichromowana
figura Serca Jezusowego, sprowadzo-
na w 1913 r. z austriackiego Tyrolu.
Skrzydla oltarza ozdobione s3 ztoco-
nymi plaskorzezbami aniotéw. W ol-
tarzach bocznych znajduja si¢ obrazy:
w lewym Matki Boskiej, w prawym
$w. Jozefa. Whnetrze uzupelniaja po-
zostale elementy wyposazenia: ambo-
na, chrzcielnica, konfesjonat oraz nie-
wielki prospekt organowy na chérze
muzycznym, wsparty na drewnianych

stupach. Rozmieszczone w nim daw-
ne choragwie i feretrony stanowia
jego dopelnienie. W dekoracji drew-
nianej ambony i konfesjonatu wpro-
wadzone zostaly pewne motywy sztu-
ki goralskiej. Wigcej mozna ich odna-
lez¢ w drewnianych boazeriach $cien-

nych i opaskach drzwiowych.

Stary ko$ciét w Bukowinie prze-
trwal do naszych czaséw, mimo iz jego
los w latach osiemdziesiatych ubiegte-
go wicku byt juz bardzo niepewny.
W tym okresie bowiem oddany zo-
stal do uzytku zbudowany obok nowy
koscidl, do kedrego w 1982 r. przenie-
siono nabozenstwa. Dotychczasowy
kosciét stat si¢ odtad obiektem zbed-
nym, a jego dalsze utrzymywanie byto
dla parafii dodatkowym obcigzeniem.
Kosciét byt zniszczony — wymagat re-
montu, dlatego tez rozwazano jego
rozbidrke, jednakze do tego nie do-
szfo i w 1994 r. obiekt zostal wpisany
do rejestru zabytkéw. Fakt ten zade-
cydowal o jego dalszym utrzymaniu.
Niezaleznie od tego réwniez wiérdd
miejscowych mieszkaricéw narasta-
lo przekonanie, ze stary kosciot jest
swiadectwem ich przeszlosci. Przy-
chylniejszy stawat si¢ tez stosunck pa-
rafii do ratowania kosciota. Wszystko
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to przyczynilo si¢ do podjecia decyzji
o przystapieniu do jego remontu. Do-
datkowa okoliczno$cia przyspieszaja-
ca podjecie dzialai ratunkowych byt
pozar w 1995 r., ktdry szczesliwie tyl-
ko naruszyl budynek, poniewaz zostat
szybko ugaszony. Po usunieciu znisz-
czen rozpoczeto natychmiastowy re-
mont, polegajacy na wymianie da-
chu oraz obiciu blacha miedziowang
hetméw wiezy i wiezyczki kalenico-
wej. Uporzadkowane zostalo otocze-
nie kosciola — wykonano odwodnie-
nie i nowe stylowe ogrodzenie. Pro-
wadzone tez byly prace stolarskie we
wnetrzu.

W 2006 r. podjeto dalsze pra-
ce wnetrzarskie: odnowiono poli-
chromie, oltarze i organy. Poddano
konserwacji pierwotne rzezby ludo-
we, ktdrych autorstwo przypisywano
dos¢ czesto Jedrzejowi Kramarzowi,
by¢ moze przeceniajac jego wielorakie
zdolnosci. Poziom ich wykonania jest
bowiem zréznicowany, co wskazuje,
ze nie s3 one dzielami jednego artysty.
W czasach budowy kosciota bardzo
aktywnym i zdolnym rzezbiarzem na
Skalnym Podhalu byt Wojciech Ku-
tach Wawrzyncok z pobliskiego Gli-
czarowa. Zapis w kronice parafial-
nej oraz ocena poszczego6lnych rzezb
dajg podstawe do przypuszczenia, ze
niektére z nich mogly mie¢ zwigzek
z jego warsztatem. Sposréd siedmiu
starych figur oftarzowych przetrwa-
lo pie¢, dwie: Serca Jezusowego i Mat-
ki Boskiej umieszczone s3 na $cianie
w kruchcie kodciola, pozostale prze-
chowywane s3 na plebanii.

Zabytkowy kosciét w Bukowinie
jest swiadectwem przesziosci tej wy-
sokogdrskiej wsi goralskiej. Wznie-
siony zostal z miejscowych materia-
léw wlasnorecznie przez dwezesnych
gorali, ktérzy mimo trudnych warun-
kéw materialnych zdofali doprowa-
dzi¢ do korica jego realizacje. Wiel-
ki w tym udzial mial Jedrzej Kramarz
— budowniczy i organizator calego
przedsiewziecia. Uratowany kosciét
jest przykladem, ze mozna ocali¢ hi-
storyczny obieke, jezeli odniesie si¢ do
tego pozytywnie lokalna spoleczno$é.

STANISEAW GRZELACHOWSKI
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DWORY | PALACE WIEJSKIE
NA SLASKU OPOLSKIM

2004 r. ukazat sie pierwszy tom z serii Zapo-

mniane zabytki: Dwory i patace wiejskie po-
tudniowej Polski, wydany przez Oficyne Wydawni-
cza Politechniki Opolskiej, w ktorym przedstawio-
ne zostaty te zabytki na terenie Opola.

W 2011 r. opolskie Wydawnictwo NOWIK wy-
dato kolejny tom, z tekstami autorstwa Elzbie-
ty Molak i Ireneusza Ractawickiego, poswieco-
ny dworom i patacom wiejskim na Slasku Opol-
skim. Opisanych tu
zostato 41 zespotéw
patacowych na Slasku
Opolskim (od Bakowa
w gminie Kluczbork
po Zyrowa w gminie
Zdzieszowice). Ksigz-
ke wyrdznia sposrod
innych podobnych pu-
blikacji wszechstron-
ne podejscie autorow
do tematu - opisa-
li budynki folwarczne, wozownie, stajnie, obory,
spichlerze, kuznie, piekarnie, gorzelnie (co daje
wyobrazenie o historii gospodarczej regionu),
a takze cate zespoly zieleni towarzyszacej siedzi-
bom. Jak czytamy w nocie od wydawcy: ,Warto
wiedzie¢, ze w parkach wojewddztwa opolskiego
wyodrebni¢ mozna kilka niejednorodnych stylow:
krajobrazowy, angielski czy tez romantyczne. Za-
chowane wartosci historyczne parkow swiadczg
o kulturowej ich obecnosci w organizacji prze-
strzeni wiejskiej. Niestety, stan przetrwania tych
cennych zespotdw zieleni podworskiej okresli¢
nalezy jako niekorzystny. Tylko nieliczne prze-
trwaty w catosci, gdzie obok parku towarzyszgce-
go siedzibie mieszkalnej zachowat sie zespdt go-
spodarczy z wydzielonymi terenami upraw oraz
alejami dojazdowymi”.

Kazdy dwdr i patac wiejski zostat tu szczegd-
towo przedstawiony, podano tez historie miejsco-
wosci, w ktorej sie znajduje. Rzetelnie omdwio-
ny zostat obecny stan zachowania tych zabytkéw.
Najczesciej zniszczeniu ulegaja zabudowania go-
spodarcze, a przeciez ich kondycja swiadczy o po-
ziomie rozwoju cywilizacyjnego Slaska Opolskie-
go. By¢ moze publikacja przyczyni sie do przygo-
towania programu rewitalizacji i rozwoju turysty-
ki na tym obszarze, a moze cho¢ do powstrzyma-
nia niszczenia obiektow.

Ksiazka zawiera 414 ilustracji: sa tu reproduk-
cje map i pocztowek, zdjecia archiwalne i wspot-
czesne. Materiaty archiwalne pochodza ze zbio-
row Biblioteki Uniwersytetu Wroctawskiego, In-
stytutu Slaskiego w Opolu i Wojewddzkiej Biblio-
teki Publicznej w Opolu. Autorzy w bibliografii po-
daja tez - co jeszcze jest rzadkoscig — spis wi-
tryn internetowych, z ktorych korzystali przy pi-
saniu pracy.

Publikacje mozna naby¢ (cena: 59 zt) w ksie-
garniach na terenie kraju oraz u wydawcy (Wy-
dawnictwo NOWIK Sp. j., 45-061 Opole, ul. Ka-
towicka 39, p. 104, tel. 77 454-36-04, www.no-
wik.com.pl).
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Zyrardowska Resursa

abytki Zyrardowa — to hi-

storia tworzacej si¢ kultu-

ry oraz zycia spolecznego

wicku rewolugji przemysto-
wej. O ponad 180-letniej historii mia-
sta opowiada przeszto 200 budynkéw
wpisanych do rejestru zabytkéw. Zy-
rardéw oczarowuje historycznym cen-
trum z typowymi dla miasta budynka-
mi z czerwonej cegly, do najbardziej
okazalych naleza budynki Resursy
i Kregielni. Stanowia one unikatowe
obickty w skali europejskiej, wyjatko-
wo cenne zabytki architektury prze-
mystowej, znajdujace si¢ na terenie ze-
spotu dziewigtnastowiecznej osady fa-
bryczne;.

9-10 2012

Resursa powstata okolo 1870 r.
Miescito si¢ tu Zrzeszenie Urzedni-
kéw Towarzystwa Akcyjnego Zakta-
déw Zyrardowskich. Wnetrze zosta-
lo urzadzone z wyjatkowym przepy-
chem. Do dyspozycji bywalcéw po-
zostawaly zaciszne gabinety, facho-
wa biblioteka z czytelnia, sala bilardo-
wa i pokoje do gry w karty. Na pi¢trze
znajdowaly si¢ salony goscinne. Nie-
zapomniane wrazenie robi na zwie-
dzajacych sala teatralna (balowa) wraz
ze scena, ol$niewajaca bogactwem zto-
ceri i barwnymi malowidlami $cien-
nymi. Sala balowa urzadzona byla
w stylu renesansowym z pewnymi ele-
mentami klasycystycznymi. Po lewej

1 | Budynek
Resursy

na fotografii

z 1875 r. (zbiory
Muzeum Mazowsza
Zachodniego

w Zyrardowie)

2 | Czlonkowie
Klubu

na tle Kregielni

na fotografii

z 1905 r. (zbiory
Muzeum Mazowsza
Zachodniego

w Zyrardowie)
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stronie tego najstaranniej urzadzone-
go wnetrza znajdowala si¢ scena, po
prawej natomiast wysoko umieszczo-
ny balkon dla orkiestry, zamkniety
kunsztowng balustrada.

W latach 1899-1905 nastapi-
ta rozbudowa Resursy, dobudowano
dwa skrzydta boczne po stronie pot-
nocnej budynku. Prawdopodobnie
w tym czasie wykonano wystrdj sali
balowej. To reprezentacyjne pomiesz-
czenie zachowalo swoj urok i dzie-
wictnastowieczng okazalos¢ do dzis.
Strop sali ozdobiony jest trzema ka-
setonami, ktérych pola wypetnione
sa malarskimi kompozycjami geome-
trycznych ornamentdw z wicig roslin-
ng. Fasete nad sceng dekoruje kompo-
zycja figuralna na tle nieba. Tematem
kompozydji s trzy postacie alegorycz-
ne — w centrum uskrzydlony Apol-
lo trzymajacy w prawej rece cytre,
aw lewej wieniec laurowy, obok Apol-
la muza Erato grajaca na harfie, a po
prawej Melpomena z maska teatralng
i wiericem laurowym u jej ndg. Sygna-
tura i data znajdujace si¢ w dolnym
rogu kompozycji wskazuja na to, ze
dzielo zostalo stworzone przez I. Ba-
ginskiego w 1921 r. Sala balowa dzi$
jasnieje nowym blaskiem, zachowujac
pierwotne pickno.

Resursa w czasach swojej $wiet-
nosci tetnita zyciem, w sali teatralnej
odbywaly si¢ liczne bale i zabawy dla
urzednikdw, ich rodzin i zaproszo-
nych gosci. Nickiedy szkoly prywatne

organizowaly w niej swoje kiermasze

czy inscenizacje. Od 1895 r. w budyn-
ku Resursy funkcjonowata bibliote-
ka dla urzgdnikéw fabryki, ktéra udo-
stepniala gléwnie literature fachows
dla kadry technicznej i urzednikow.
Charakter i przeznaczenie tego

budynku najlepiej oddaja stowas:

»Dla oficyalistw fabryki urzqdzo-
ny jest dom zgromadzen towarzyskich,

tak zwana resursa, posizzdzzqu
duzq salg ze scenkyq,

restauracyje, czytelni¢ i bilard. Tu
odbywajg si¢ wszelkie

zgromadzenia, koncerty, wieczory
taticujgce i przedstawienia

teatralne. Opricz tego niezonaci ofi-
cyalisci mogg tu za umiarkowang

optatg stolowaé si¢ i zamieszkiwal
pokoje umeblowane.”

(,,Car Kolokol”, 1894 1.)

Z chwila wybuchu pierwszej woj-
ny $wiatowej skoriczyt si¢ okres $wiet-
nosci Resursy. Rozpoczal si¢ nie-
uchronny proces niszczenia picknych
sal, cz¢$¢ wyposazenia zostata rozkra-
dziona. Dopiero pod koniec okupacji
miejscowa inteligencja z Pawlem Hul-
ka-Laskowskim i lekarzami Wiady-
stawem Rybkowskim i Aleksandrem
Szulcem zorganizowala w murach Re-
sursy Towarzystwo ,,Samoksztalcenia”
i Polska Macierz Szkolna. Sale Resur-
sy odnowiono w latach trzydziestych
XX w., niestety, remont nie przewi-
dzial wiernej rekonstrukeji wnetrz.

Historia pisala zmienne scenariu-
sze dla Resursy, zawezal si¢ krag jej
odbiorcéw, na co wplyw miala oku-
pacja, jednak przeznaczenie obicktu
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nie odbiegalo znacznie od pierwot-
nego — nadal toczylo si¢ tu zycie kul-
turalne i towarzyskie. W tym okre-
sie w Resursie miescifa si¢ tzw. Deut-
sche Haus z kawiarnia, bufetem i po-
kojami klubowymi oraz siedziba po-
mocniczej organizacji policyjnej Selb-
schutz. Po zakoriczeniu drugiej wojny
$wiatowej Resursa zmieniata kilkuna-
stu lokatoréw — w latach pie¢dziesia-
tych XX w. otwarto w niej Dom Pio-
niera, nastgpnie $wietlice dla dzieci
pracownikéw Zaktadéw Lniarskich,
a od 1960 r. Przyzaktadowa Szkofe
Widkiennicza ksztalcagca mlode ka-
dry dla przemystu, nastgpnie Przy-
zakltadowy Dom Kultury Zaktadéw
Przemystu Lniarskiego w Zyrardowie.
W latach siedemdziesiatych dokona-
no prac rekonstrukeyjnych i konser-
watorskich w celu uratowania tego, co
jeszcze zostato z dawnego blasku za-
bytkowe;j sali teatralnej (balowej). Re-
sursa jest wyjatkowym $wiadkiem kul-
turowej roli, jaka odegrata w dzicjach
Zyrardowa.

Innym wyjatkowo oryginalnym
zabytkiem zyrardowskiej osady fa-
brycznej jest budynek dawnej Kregiel-
ni. Pierwotnie Kregielnia znajdowa-
fa sic w drewnianym budynku, zbu-
dowanym na tylach Resursy, stano-
wigc rekreacyjne uzupelnienie ofer-
ty Resursy. Ten sposéb spedzania wol-
nego czasu zyskal wielu zwolennikéw
i tak okolo 1885 r. powstal eksklu-
zywny Klub Kreglarski ,Kamm”, za-
lozony przez whascicieli fabryki wio-
kienniczej. Klub liczyt 15 cztonkédw,
a prezesem byt Ryszard Reichelt, dy-

rektor ponczoszarni w Zyrardowie.
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Murowana  Kregielnia  powstala
w 1905 r. Niestety, do dnia dzisiejsze-
go nie zachowal si¢ jej wystrd;.
Budynek Resursy, wpisany do
rejestru zabytkéw decyzja z dnia
17.05.1975 ., przejety zostal w 2001 r.
przez Gming Miasta Zyrardéw od
masy upadlo$ciowej Zaktadéw Prze-
mystu Lniarskiego. Obickt wykazywal
woweczas staby stan techniczny i funk-
cjonalny oraz zaniedbania spowodo-
wane brakiem nalezytej opicki. Dzis
Resursa stanowi dziedzictwo kultu-
rowe o wyjatkowej wartoci, przepro-
wadzona rewaloryzacja przywrdcita
jej blask i ducha historii. Decyzja Za-
rzadu  Wojewddztwa Mazowieckie-

Kotlewski i prezydent miasta Zyrar-
dowa Andrzej Wilk podpisali umo-
we dotyczaca dofinansowania projek-
tu. Przedmiotem projektu byl remont,
modernizacja i adaptacja dw6ch zabyt-
kowych budynkéw Resursy i Kregielni
wraz z najblizszym otoczeniem.

W zrewaloryzowanym budynku
Resursy znajduja si¢: reprezentacyjna
sala widowiskowo-teatralna, sale préb
teatralno-tanecznych, kameralne sale
klubowe, pomieszczenia Centrum In-
formacji Kulturalnej. Z kolei w bu-
dynku Kregielni zlokalizowana zosta-
fa wystawa stata dotyczaca historii Zy-
rardowa, ktérej przygotowaniem za-
jeto sic Muzeum Mazowsza Zachod-

ZABYTKI W KRAJOBRAZIE

Whnetrze Resursy — to przestrzen
elegancji i wyrafinowania, w czesci
kawiarnianej i konferencyjnej domi-
nujg ciepte, jasne barwy $cian zdobio-
nych gipsowymi sztukateriami z in-
teresujacym akcentem  kolorystycz-
nym wzorzystych tapet, doskonale
komponuja si¢ z jasnymi drewniany-
mi podlogami. Wazna funkcje pelni
stylizowane o$wietlenie, ktdre stano-
wi dopelnienie calosci. Dzigki temu
Resursa nabrata cech typowego wne-
trza dziewigtnastowiecznego. Aby
podkresli¢ styl epoki, dokonano re-
nowacji sali balowej. Kazdy jej frag-
ment, zdobiony réznorodnymi de-
koracjami i ornamentami, to praw-

go z 20 kwietnia 2009 r. ztozony przez
Gmine Zyrardéw projekt pod nazwa
»Rewaloryzacja zabytkowych obiek-
téw Resursy i Kregielni w Zyrardowie
oraz ich adaptacja na cele kulturalno-
-artystyczne” znalazt si¢ na liscie wnio-
skow przewidzianych do dofinansowa-
nia w ramach Regionalnego Progra-
mu Operacyjnego Wojewddztwa Ma-
zowieckiego. 24 lutego 2010 r. mar-
szalek wojewddztwa mazowieckiego
Adam Struzik, wicemarszatek Stefan
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niego w Zyrardowie — partner projek-
tu. W zmodernizowanych obiektach
wprowadzono profesjonalne systemy
wykrywania i sygnalizacji pozaru oraz
system sygnalizacji alarmowej. Dodat-
kowo projekt objat zagospodarowanie
obszaru, na ktérym znajduje si¢ Resur-
sa i Kregielnia. Uporzadkowano teren,
utworzono miejsca postojowe, utwar-
dzono nawierzchnie, urzagdzono tereny
zielone z elementami malej architektu-
ry oraz cz¢sciowo calo$¢ ogrodzono.

9-10 2012

dziwe dzielo sztuki. Na pietrze i pod-
daszu znajduja si¢ pokoje noclegowe,
przystosowane do wspofczesnych wy-
magan. Dzigki potaczeniu nowocze-
snej funkcjonalnosci z dziewigtna-
stowiecznym historyzmem ta czg$é
budynku doskonale komponuje si¢
z pozostala jej czgscia.

Rewaloryzacja Resursy i Kregiel-
ni przyczynila si¢ do przywrdcenia
funkeji pierwotnych, czyli kultural-
no-artystycznych oraz do powstania



4 | 5 | Hol (4) i sala widowiskowo-teatralna (5)
Resursy

(zdjecia: 3-5 - Kamil Banaszak)

niepowtarzalnego na skale regionu
osrodka kultury, ktéry wplywa na
zwigkszenie udzialu mieszkanicow
w zyciu kulturalnym, zwigkszenie
i poprawe jakosci oferty kulturalnej

oraz podniesienie atrakcyjnosci tu-
rystycznej i inwestycyjnej regionu.
To wlaénie tutaj we wrze$niu 2011 r.
podpisane zostalo porozumienie po-
miedzy Andrzejem Wilkiem — pre-
zydentem Zyrardowa a Andrzejem
Whajda w sprawie utworzenia w Zy-
rardowie filii Szkoly Wajdy i Whaj-
da Studio. Czgé¢ zaje¢ prowadzo-
nych przez Szkol¢ Wajdy odbywa si¢
w Zyrardowie. Wlasnie stad mlodzi

rezyserzy czerpig inspiracje dla swo-
ich filméw. Z kolei scena Teatral-
na ,Resursa” zostala objeta patrona-
tem przez Teatr Polski w Warszawie.
W marcu 2012 r. nastapito uroczyste
otwarcie Centrum Informacji Tury-
stycznej, co znacznie wzmocnito ob-
stuge turystyczng zachodniej czesci
Mazowsza.

MARLENA MARKIEWICZ

™

Spotkanie z ksiazka

FARMACEUTYCZNYM SZLAKIEM

ynek wydawniczy wzbogacita opublikowana niedawno ksiazka Farmaceu-

tycznym szlakiem. Przewodnik po Polsce (Farmedia sp. z 0.0., Warsza-
wa). Ta pionierska pozycja autorstwa Marii i llony Pietrusiewicz jest orygi-
nalnym kompendium wiedzy o miejscach bezposrednio lub posrednio zwigza-
nych z farmacja, aptekarstwem i zielarstwem.

Przewodnik sktada sie z 16 rozdziatdw odpowiadajacych poszczegolnym
wojewddztwom i dodatku poswieconego muzeom farmacji w Grodnie, Kow-
nie i Lwowie. Miejscowosci w obrebie kazdego wojewodztwa przedstawione
zostaty w porzadku alfabetycznym.

450-stronicowa publikacje ilustruje prawie tysigc zdje¢ archiwalnych
(w tym reprodukcje pocztéwek i dawne reklamy) i wspdtczesnych. Nietypo-
wo, bo na poczatku zamieszczony indeks geograficzny pozwala szybko odszu-
kac interesujaca nas miejscowosc.

Przewodnik zawiera mnéstwo wiadomosci nie tylko z zakre-
su aptekarstwa i zielarstwa, ale tez praktyczne informacje tury-
styczne. Opisane w nim zostaty bardziej i mniej znane skanse-
ny, uzdrowiska, zabytki i zwiazani z ich historia stawni ludzie
(nie tylko farmaceuci czy zielarze), a legendy, przystowia i cyta-
ty z literatury ubarwiaja tresc.

Aby choc troche przyblizy¢ bogactwo przedstawionych w pu-
blikacji ciekawostek, warto przytoczy¢ kilka z nich. Chyba mato
kto wie, ze dawniej aptekarze sprzedawali nie tylko leki, ale
i pierniki (uwazane za $rodek na wrzody zotadka), a w 1876 r.
w uzdrowisku w Dusznikach-Zdroju wprowadzono zakaz nosze-
nia wzniecajacych kurz sukien z trenami i trzaskania z bicza
(miato to podkresli¢ ekskluzywnos¢ miejsca i zapewni¢ komfort

kuracjuszom). Wsrod aptecznych eksponatéw w licznych w Polsce muzeach
farmacji i dziatach poswieconych lecznictwu ludowemu w muzeach etnogra-
ficznych spotkac mozna nie tylko butelki na mikstury i przepastne szafy na pu-
detka z tabletkami, ale rdwniez spreparowanego krokodyla, podkowe... wotu,
egipska mumie, dmuchawke do otwierania papierowych torebek, szesnasto-
wieczne recepty czy strzatki piorunowe powstate ze stopionego w wyniku
uderzenia pioruna piasku (sproszkowane stuzyty jako srodek przeciwbdlowy).

Z dawnymi aptekarzami zwigzane s3 uzywane czesto porzekadta i okre-
Slenia. Pozytywnie nacechowane stwierdzenie ,,powiedziec¢ co$ klawego” po-
chodzi od nazwiska Henryka Klawego, zastuzonego zatozyciela aptek przy
pl. Trzech Krzyzy oraz u zbiegu ulic Marszatkowskiej i Zurawiej w Warszawie
w XIX w., a pejoratywne ,,pijany w sztok” - od znanego z natogu niejakiego
Sztoka, prowadzacego w XVIII w. apteke w kamienicy przy
rynku w Lublinie. Nic dziwnego, ze w uswietniajacym zbio-
ry Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wro-
ctawiu podreczniku aptekarstwa, napisanym przez Johanne-
sa Placotomusa, wydanym w 1560 r., wsrod wskazowek me-
dyka dla przysztych whascicieli aptek znalez¢ mozna i takie:
..Niech zyje jak filozof to jest trzezwo i z umiarem”.

Aby poznac wiecej informacji i anegdot, trzeba przeczy-
ta¢ przewodnik.

Publikacje naby¢ mozna (cena: od 53 do 59 zt) w ksie-
garniach medycznych, izbach aptekarskich, sklepach tury-
stycznych, a takze u wydawcy (Farmedia, 00-791 Warsza-
wa, ul. Chocimska 22, tel. /faks 22 848-57-54, e-mail: mgr-
farm@mgrfarm.pl).

) Py
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Zapomniany zabytek techniki

w Jankowej Zagariskie;

niewielkiej miejsco-
wosci  Jankowa Za-
ganska w gminie Ito-
wa na terenie woj. lu-
buskiego zachowat si¢ zabytek tech-
niki o wyjatkowych walorach archi-
tektonicznych. Jest to wieza ciénien,
zaprojektowana przez uznanego ber-
liskiego architekta Otto Bartnin-
ga (1883-1959). Wzniesiona zosta-
ta w 1922 r. na terenie dawnej cegiel-
ni, ktdra przed druga wojna $wiatows
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nalezata do gruntéw wsi Szczepanéw
(Zeipau). Pod wzgledem formalnym
budowla osadzona jest w nurcie ar-
chitektury ekspresjonistycznej, co
w przypadku tego typu obiektow sta-
nowi prawdziwa rzadko$¢ na terenie
Polski.

Wieza wzniesiona zostala z ce-
gly na rozbudowanym wielobocz-
nym planie, dzigki kedremu jej sylweta
uzyskata niezwykle dynamiczng for-
me. Pieciokondygnacyjna bryta zwe-
za si¢ tagodnie ku goérze. Nakrywa-
jacy ja dwuspadowy dach uksztatto-
wany jest w taki sposob, iz akcentuje
partie szczytowe wysunigte przed lico
muréw. Zalamujace si¢ pod katem
prostym plaszczyzny $cian oraz dy-
namicznie wypigtrzone i nadwieszo-
ne szczyty nadaja budowli malowni-
czosci i ekspresji. Wrazenie to potegu-
je uczytelnienie materii, z ktérej wieza
zostala wykonana — jej elewacje i wne-
trze licowane sa cegla w ciemnoczer-
wonym kolorze.

Na poszczegdlnych  kondygna-
cjach budowli umieszczone s3 wy-
diuzone, waskie otwory okienne z re-
liktami dawnej stolarki krosnowe;.
W przyziemiu znajduje si¢ wejscie,
w ktérym zachowaly si¢ drewniane
drzwi jednoskrzydtowe. Poszczegdl-
ne kondygnacje wydzielaja stropy od-
cinkowe na belkach stalowych typu
Kleina. S3 one skomunikowane jed-
nobiegowymi drewnianymi schoda-
mi. Cho¢ obiekt od dawna pozostaje

1 | Wieza ci$nien na archiwalnej fotografii
sprzed drugiej wojny Swiatowej

2 | 3 | Widok obecny wiezy (2) i fragment jej
wnetrza (3)

(zdjecia: Barbara Bielinis-Kopec)
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nieuzytkowany, to przed kilku laty
wlasciciel - firma Wieneberger — wy-
konat remont dachu, co zahamowalo
proces niszczenia zabytku.

Ta skromna w formie i polozo-
na na uboczu gtéwnych drég budow-
la przyciaga uwage specjalistow réw-
niez z uwagi na range architekta, kto-
ry ja stworzyl. Otto Bartning wspét-
pracowal m.in. z Walterem Gropiu-
sem i byl jednym z twércéw Bauhau-
su w Weimarze. W latach 1929-1931
nalezal do grupy ,Der Ring’, zrzesza-
jacej architektéw tworzacych w nur-
cie ekspresjonizmu w Niemczech.
Jego najwybitniejsze dzieta z tego
okresu — to dom Wylerberg koto Cle-
ve (1921-1924) oraz wieza cisnien
w Jankowej Zaganskiej (dawniej Zei-
pau) z 1922 r. W okresie pdzniejszym
Bartning skupit si¢ gléwnie na archi-
tekturze sakralnej, projektujac ponad

100 koscioléw. Swigtynie ewangelic-
kie, wznoszone wedtug jego projek-
tow, powstawaly m.in. na terenie Nie-
miec, Austrii, Czech. Réwniez w Pol-
sce zaprojektowal kosciét w Czecho-
wicach-Dziedzicach z przetomu 1911
i 1912 r. (juz nie istnicje).

Architekt projektowat réwniez ze-
spoly szpitalne, obickty przemystowe
i liczne osiedla mieszkaniowe, w kté-
rych kladziono nacisk na przestrzen,
$wiatlo i powietrze, co dalo podwa-
liny pod nowoczesna urbanistyke.
Wypracowane m.in. przez Bartninga
standardy obowiazywaly przez dzie-
sigciolecia i pozostaja aktualne do
dnia dzisiejszego.

Na podkreslenie zastuguje fake,
ze wieza ci$nien w Jankowe;j Zagarﬁ-
skiej jest obecnie jedynym przykta-
dem twoérczosci tego uznanego archi-
tekta w Polsce. Obserwujac budowle
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z oddali, dostrzegamy, jak jej prosta
i mocna w swoim wyrazie formalnym
bryta w sposéb harmonijny wkompo-
nowana zostala w otoczenie i na tle
nizinnego krajobrazu wytania si¢ jak-
by byla jego naturalnym i integral-
nym elementem. Na uznanie zastu-
guje sposob, w jaki Bartning potrafit
po mistrzowsku zjednoczy¢ budow-
le z krajobrazem. Walory te wydobyt
artysta Czestaw Pietraszko, ktdrego
wystawa fotografii pt. ,Wieza i okoli-
ce” otwarta zostala 9 czerwca 2012 .
w Zarskim Domu Kultury. Wobec
faktu, ze budowla ta pozostawata do-
tychczas zapomniana, znana jedynie
waskiemu gronu specjalistéw, wysta-
wa ta stanowi $wietng okazje do przy-
pomnienia postaci architekea i jedne;j
z ciekawszych jego realizacji.

BARBARA BIELINIS-KOPEC

Spotkanie z ksiazka

NOWA SERIA WYDAWNICZA STUDIUM ARCHEOLOGII PRZEMYSLOWE)J

Dzia}anie na rzecz rozwijania swiadomosci uniwersalnych waloréw dziedzictwa
przemystowego i technicznego, aktywna ochrona dziedzictwa technicznego
i przemystowego w Polsce oraz whaczenie go do wspétczesnej kultury, jak rdwniez
ochrona spuscizny technikéw polskich dziatajacych w kraju i na obczyznie — to
gtéwne cele Fundagji Otwartego Muzeum Techniki (FOMT) z Wroctawia.

0d 1997 r. Fundacja prowadzi Studium Archeologii Przemystowej. To
obecnie jedyne na terenie Polski studia podyplomowe ukierunkowane na do-
skonalenie kwalifikacji zawodowych historykow techniki, archeologéw prze-
mystowych, konserwatoréw zabytkdw przemystu i techniki, muzealnikéw in-
dustrializacji, a takze wszystkich zainteresowanych procesami przemian tech-
niki i cywilizacji przemystowej oraz aktywna ochrong dziedzictwa przemy-
stowego. Organizatorzy proponuja unikatowy w skali oferty krajowych stu-
diéw podyplomowych program i niestereotypowy sposéb prowadzenia zajec.
Spotkania nie odbywaja sie w wyktadowych salach uczelni, a kazdorazowo
w kontakcie z zabytkowa substancja, w rzeczywistych postindustrialnych ob-
szarach cywilizacyjnych, nasyconych dzietami kultury technicznej i jednocze-
Snie gama problemdw prowadzacych w sfere gospodarki, ekonomii i kultury

- czesto zdegradowanych, ale o niezrdéwnanym, choc - jak dotych- u

czas - niezmierzonym, potencjale wzrostu spotecznego,
gospodarczego i kulturalnego. /

W roku 2012 ukazaly sie dwa pierwsze tomy serii \ 2
wydawniczej Archeologia Przemystowa w Polsce i Szko- i
ta archeologii przemystowej, podsumowujace zrealizowa-
ne dotad edycje Studium, wydane przez FOMT. Publika- g
cje zawieraja teksty z wielu réznorodnych obszaréw tema-
tycznych, przy wspdlnym mianowniku: historia dziedzictwa
przemystu i techniki, oparte na pracach dyplomowych stu-
chaczy. Znajdziemy tu artykut Jolanty Szczepanskiej — o uni-
katowym dziele kultury technicznej, jakim jest stocznia Zacisze
we Wroctawiu, postulujacy utrzymanie istotnych sktadnikéw za-
bytkowego zespotu i ich adaptacje do nowych funkgji, pionier-
ski tekst Rafata Niedzwieckiego — omawiajacy problematyke gor-
nictwa wegla brunatnego Wzgérz Delkowskich czy nasycong szcze-

gotami wypowiedz Agnieszki Wiostowskiej, ktdra na przyktadzie wroctawskiej
ul. Traugutta zaprezentowata ciagto$¢ historii przedsiebiorczosci mieszkancéw
miasta na polu handlu, ustug i rzemiosta - z perspektywy wiascicieli sklepikow
i punktow ustugowo-rzemieslniczych, jakie funkcjonowaly i do dzis funkcjonuja
w obszarze tzw. tréjkata bermudzkiego Wroctawia. Warto zwréci¢ uwage na ar-
tykut Marty Stonimskiej, prezentujacy fenomen glebinowych kopaln wegla bru-
natnego w okolicy Zar (woj. lubuskie), funkcjonujacych tam w latach 1854-1966
w liczhie okoto szes¢dziesieciu! Czytelnikdw zainteresowanych tym niezwyklym
zabytkiem przemystu odsytamy do ,,Spotkan z Zabytkami”, nr 5-6, 2012.

W publikacjach znalazty sie réwniez oméwienia poszczegdlnych sesji tere-
nowych realizowanych w ramach Studium - na obszarze woj. dolnoslaskiego
(m.in. obiekty poprzemystowe Dzierzoniowa, Nowej Rudy, Swidnicy, budowle
hydrotechniczne Wroctawskiego Wezta Wodnego, rejsy po Odrze), na Gornym
Slasku, Zutawach Wiglanych (w tym na pochylniach Kanatu Elblaskiego) czy za
granica: w Czechach (Ostrava, Koprivnica, Praga), Niemczech i Austrii. Podczas
jednej z ostatnich sesji — prowadzonej wlasnie na terenie Niemiec - odwiedzo-

no m.in. browar Schultheisse’a w Berlinie (1853), w ktdrym obecnie
funkcjonuje imponujace centrum kultury, park kulturowo-mu-
zealny Ridersdorf, utworzony na bazie dawnych wapiennikéw
i cementowni, oraz zrewaloryzowany kanat Finow
w Eberswalde.

Kto nie miat dotychczas okazji wziecia udziatu
w spotkaniach i warsztatach Studium, organizowa-
nych kazdorazowo w innym miejscu na terenie Pol-
ski i za granicg, temu polecamy siegniecie po ksigz-
ki - opisane na ich famach sesje z pewnoscia po-
rusza wyobraznie wszystkich mitosnikéw zabytkow
przemystu i techniki. Publikacje sa dostepne za po-
Srednictwem strony internetowej: http://www.nad-
bor.pwr.wroc.pl, a organizatorzy Studium Archeolo-
gii Przemystowej juz dzi$ zapraszaja do udziatu w ko-

lejnej edycji zaje¢ (sezon 2012/2013).
(kkm)
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(Garderoba
Ludwika Solskiego

zgsto zdarza sie, iz w bar-

dzo znanym obickcie za-

bytkowym sa miejsca lub

miejsce, o ktorych wie nie-
zbyt wiele oséb. Do takich wlasnie
miejsc nalezy garderoba Ludwika Sol-
skiego w Teatrze im. Juliusza Stowac-
kiego w Krakowie.

Wydawa¢ by si¢ moglo, iz garde-
roba aktorska, nawet kogos tak wybit-
nego, jak Ludwik Solski, nie jest po-
mieszczeniem ciekawym czy niezwy-
ktym. Ot, zwyczajny pokdj z lustrem
do charakteryzacji, jakim$ wieszakiem
czy szafg na ubranie, stolikiem, krze-
stem, i to wszystko. Trudno wigc do-
szukiwaé si¢ niezwyklosci i zabytko-
wego wyposazenia w pomieszczeniu
scisle uzytkowym. W tym wypadku
jest jednak inaczej.

Dawna garderoba Solskiego nie
jest miejscem typowym i zwyczajnym.
Oczywiscie, stuzyta aktorowi do pra-
cy, ale byla tez miejscem towarzyskich
spotkari. W owych czasach wizyty za
kulisami czy w garderobach stawnych
artystow, skladane po zakoriczeniu
spektaklu, lub krétkie spotkania w an-
trakcie byly rzecza zwyczajna. Stano-
wily wrecz staly element artystyczne-
go zycia. Tak dzialo si¢ na calym $wie-
cie, i Solski oraz krakowski teatr nie
stanowili tu wyjatku.

Przypomnijmy, ze whasciciel garde-
roby byl nie tylko wybitnym aktorem,
ale tez przez pewien czas dyrektorem
teatru, w ktérym wystgpowal, wige za
kulisami odwiedzato go liczne i rézno-
rodne grono. Go$ciem w dyrektorskiej
garderobie bywata pisarka Gabriela Za-
polska, ktérej sztuki (zwlaszeza Moral-
nos¢ pani Dulskiej) mialy opinie sce-
nicznych skandali, a ich autorke odsa-
dzano od czci i wiary. Bywaly tu takze
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stynne aktorki: Helena Modrzejewska
i Antonina Hoffmanowa oraz aktor
Stanistaw Kozmian. Do grona gosci
nalezal réwniez komediopisarz Michat
Batucki. Jego sztuki od czasu do czasu
pojawiaja si¢ w repertuarze wspoleze-
snych nam teatréw, lecz bardziej po-
pularna niz Klub kawaleréw czy Grube
ryby okazala si¢ napisana przez Baluc-
kiego w wiczieniu $w. Michata piosen-
ka Gdralu, czy ci nie zal...

Go$émi Solskiego byli tez kryty-
cy i recenzenci teatralni: Stanistaw Es-
treicher, Konstanty Gérski i Whodzi-
mierz Rabski, poeta Kazimierz Prze-
rwa Tetmajer oraz malarze: Wojciech
Kossak, Jézef Mehoffer, Wlodzimierz
Tetmajer, Kacper Zelechowski.

Garderoba Solskiego — to dos¢
obszerne pomieszczenie, o$wictlone
elektrycznymi kinkietami w ksztal-
cie amorkéw, trzymajacych w re-
kach bukiety kwiatéw. Kwiatowe
kielichy sa kloszami lamp. Obec-
no$¢ w tym pomieszczeniu i w ca-
lym teatrze elektrycznego oswietle-
nia nie jest zdobycza pézniejszych
czasdw. W teatrze byla elektrycz-
no$¢ od poczatku jego istnienia.
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Zapewniala mu ja wlasna elek-
trownia. Wraz z centralnym ogrze-
waniem bylo to novum nie tylko
na skale krakowska. Centralnego
ogrzewania pod koniec XIX, a i na
poczatku XX w. nie mialy ani opera
paryska, ani wiedeniski Ringtheater.

W wyposazeniu garderoby znaj-
duje si¢ tylko fotel i nieduzy stot. Nie
wiem, czy stanowily one cz¢$¢ pier-
wotnego umeblowania, czy tez wsta-
wiono je w czasie pozniejszym. Rze-
cza najwazniejszg sa tu zachowane na
$cianach malowidla i autografy gosci.

Funkcje dyrektora teatru sprawo-
wat Solski w latach 1905-1913. Na-
lezy wigc przypuszczaé, ze malowi-

fa i wpisy na $cianach garderoby po-
wstaly w tym okresie. Opracowania
do dziejéw Krakowa nie podaja do-
ktadnych dat, wspominaja tylko o ist-
nieniu malowidel. Niestety, autorzy
nie datowali swoich dziel. Powstawa-
ly one ad hoc, pod wplywem chwili,
a nie jako prace komercyjne.

Dobér gosci dyrektora gwaranto-
wal gorace dysputy (i zapewne spo-
ry) na rozmaite tematy artystycz-
ne. Nalezy przypuszczaé, ze na zywo




TO TEZ SA ZABYTKI

1 | Autograf i wiersz Ludwika Solskiego
na scianie garderoby

2 | Wpis oraz malowidto Wiodzimierza
Tetmajera

3 | Inne malowidta na $cianie garderoby
(zdjecia: Andrzej Nazar)

recenzowano przedstawienie, gre ak-
toréw, dekoracje, kostiumy, itp. Gar-
deroba stawata si¢ wigc klubem dys-
kusyjnym, a jej $ciany kronika aktu-
alnych wydarzen i czym$ w rodzaju
»ksiegi gosci” Bezposrednio na $cia-
nach uczestnicy tych spotkan podpi-
sywali si¢, pisali wierszyki lub nuty,
malowali obrazki i karykatury. Sam
gospodarz i zarazem wlasciciel gar-
deroby zapisal na $cianie: ,Kiedy mi
prayszto role tworzyl / by w swietle
Swiatel mogla ozy¢ / tum jg kul sze-
reg godzin diugich / nimem jg oddal
pod sqd drugich”. Pod wierszem ztozyt
swoj podpis.

Malowidla i napisy na $cianach

garderoby bez przeszkéd doczekaly

wybuchu drugiej wojny $wiatowe;.
Po zajeciu przez Niemcéw Krakowa
okupanci nakazali usunigcie ich ze
$cian. Tak si¢ jednak nie stato. W ta-
jemnicy malowidla pokryto wernik-
sem, a nastgpnie $ciany doktadnie po-
bielono. O tym, co kryje si¢ pod po-
biala, wiedzieli tylko nieliczni. Dzig-
ki temu malowidla bezpiecznie prze-
trwaly okupacj¢ i wojne. Po jej zakon-
czeniu konserwatorzy z Akademii
Sztuk Pigknych zdjeli pobiate. Nie-
zwykla kronika towarzyska znéw uj-
rzata $wiatlo dzienne.

Niestety, nie wszystkie malowidta
dotrwaly w dobrym stanie do chwi-
li obecnej. Czgé¢ z nich zostala uszko-
dzona, czgé¢ zniszczona. Podczas jed-
nego z remontéw teatralnego gmachu
$ciany garderoby zalane zostaly woda.
Stato si¢ tak wskutek awarii central-
nego ogrzewania. Pomimo natych-
miastowej interwencji podjetej przez
konserwatordw, czgéci malowidel nie
udalo sie uratowaé. Na skutek dziata-
nia goracej wody przepadly bezpow-
rotnie. Pozostale, wérdd kedrych jest

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

m.in. wiersz Solskiego oraz wpis i ma-
lowidto Wilodzimierza Tetmajera, zo-
staly pieczotowicie zabezpieczone
i nadal s3 doskonale czytelne.
Zwiedzajac garderobe, ogladajac
malowidla i czytajac wpisy na Scianach,
na krotki czas przenosimy si¢ w prze-
szfos¢. Ozywaja karty wspomnien
Boya i innych jemu wspofczesnych, na
Plantach pojawiaja si¢ postacie w czar-
nych pelerynach i fantazyjnych kape-
luszach, by po wyjéciu z lokalu Micha-
lika lub Turlinskiego, wedrujac przez
uspione miasto, dyskutowaé o obej-
rzanym dopiero co spektaklu. W pro-
gu garderoby pojawia si¢ jej whasciciel,
aby sprawdzi¢ czy wszystko jest przy-
gotowane na przyjecie majacych na-
dejé¢ gosei...
ANDRZEJ NAZAR

Garderoba znajduje si¢ w czeéci teatru niedo-
stepnej dla widzéw, stanowiacej zaplecze tech-
niczne sceny. Pomieszczenie nie jest uzytko-
wane, pelni funkcje muzealng. Aby zwiedzi¢
garderobe i inne czgéci budynku teatralnego,

nalezy uzyska¢ zgode dyrekeji placéwki.
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rawdziwg frajde dla milo$ni-

kéw i badaczy polskiego folk-

loru, a takze dla wspétcze-

snych projektantéw przygo-

towalo Centralne Muzeum Widkien-
nictwa w Lodzi, otwierajac 3 kwiet-
nia 2012 r. wystawe ,Pasiak — polski
styl wzornictwa ludowego”. Na jej po-
trzeby z magazynu Dzialu Tkaniny
Ludowej wydobyto kilkadziesigt tka-
nin samodzialowych o wzorze powta-
rzajacych sie, barwnych paséw: kili-
my, kapy, chodniki, welniaki, spod-
nice i zapaski, kaftany, spodnie i pasy,
przez wieki utozsamiane z kultu-
ra materialng polskiej wsi. Dopelnie-
niem ekspozycji sa stroje meskie wy-
pozyczone z Muzeum Archeologicz-
nego i Etnograficznego w Lodzi. Czy
to tez s3 zabytki?
Co cickawe,

pierwsze pasia-

ki kupowano jeszcze przed oficjal-
nym otwarciem placéwki, w 1959 r.
- przez todzkie Muzeum Sztuki,
z ktérego wyksztalcilo si¢ Muzeum

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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Historii  Wldkiennictwa  (obecne
Centralne Muzeum Wiékiennictwa),
z mysla o Dziale Tkactwa Ludowego.
Pasiaste tkaniny welniane, Iniane lub
wetniano-Iniane, dekoracyjno-uzyt-
kowe i odziezowe, tkane juz od XI w.
po domach na recznych krosnach,
byly wéwcezas stalymi  elementami
wyposazenia wiejskich chatup Pol-
ski centralnej i wschodniej, réwno-
czesnie funkcjonowaly jako elemen-
ty od$wictnego stroju, gléwnie wesel-
nego. Przykrywano nimi tézka, fawy,
podlogi, wieszano je na $cianach, naj-
czgsciej w pomieszczeniach goécin-
nych, czyli tych rzadziej uzywanych.
Tym zapewne tlumaczy¢ nalezy do-
bry stan zachowania cksponatéw, tak-
ze strojow, w wickszosci pochodza-
cych z przelomu XIX i XX w. oraz
z okresu miedzywojennego. Po dru-
giej wojnie $wiatowej moda na pasiaki
zostala przejeta przez miasto i barw-
ne tkaniny staly si¢ powszechnie do-

stepne w kazdym sklepie Cepelii;
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na potrzeby sp6idzielni wykonywali
je tworcey ludowi, dodatkowo zache-
cani mnogoscia konkurséw sztuki lu-
dowej. Tym samym pasiaki przestaly
by¢ wyznacznikami odre¢bnosci regio-
nalnych, pierwotnie bowiem ich kolo-
rystyka, raporty i dodatkowe motywy
zdobnicze akcentowaé mialy przyna-
lezno$¢ do konkretnego terytorium:
ziemi lowickiej, opoczynskiej, raw-
skiej, sieradzkiej, piotrkowskiej, Pod-
lasia czy Lubelszczyzny. Przykladem
takiej regionalnej odrebnosci byly
backi, kuloski czy koziotki, czyli geo-
metryczne wzory kostkowe, uzyski-
wane technikg przetykania lub tkania
»przez deske”, stosowane zwlaszcza na
wsiach rawsko-opoczynskich. Sam or-
nament pasiaka budowano natomiast
wielobarwnymi watkami, nadrz¢dny-
mi w stosunku do osnowy. Wynika-
lo to z zastosowania odmiany splotu

1 | Widok ekspozycji

2 | Stroj kobiecy, wies Domaniewice (Lowickie),
lata dwudzieste-trzydzieste XX w.

3 | Haft towicki — motyw rozy, wies
Domaniewice (towickie), lata trzydzieste XX w.

4 | Nakrycie na t6zko - ,,dywan”, tkaczka
Marianna Gwizdon, wies Rzeczyca (Rawskie),
lata piecdziesigte XX w.

5 | Nakrycie na t6zko - ,,dywan”, tkaczka
Cecylia Zieba, wie$ Deba (Opoczynskie), lata
piecdziesigte XX w.

(wszystkie eksponaty zamieszczone na zdjeciach
sq wiasnoscig Centralnego Muzeum Widkiennictwa
w todzi, fot. Lech Andrzejewski)



pléciennego, zwanego rypsem watko-
wym, w ktérym geste nabicie watku
catkowicie zakrywa osnowe.

Wystawa w Centralnym Muzeum
Wiékiennictwa pokazuje tez prze-
miany, jakie nastgpowaly w obrebie
danego regionu lub wzajemne wply-
wy. Dobrze obrazuja je fowickie pasia-
ki, silnie oddziatujace na Podlasie sze-
rokimi raportami i bogactwem barw.
Dla uzyskiwania efektownych ukfa-
déw teczowych stosuje si¢ tam po kil-
ka odcieni w obrgbie jednego kolo-
ru. Warto przypomnie¢, ze do polowy
XIX w. kolorystyka pasiakéw ogra-

4

niczala si¢ najczesciej do czerni, bie-
li i czerwieni, dopiero wynalezienie
i upowszechnienie barwnikéw syn-
tetycznych pozwolilo rozszerzyé tg
game rézami, bordo, bi¢kitami, ziele-
niami, zblcieniami, oranzami, braza-
mi. Dobrze widaé¢ to w najstarszym
z prezentowanych na wystawie kili-
mow, wykonanym na przetomie XIX
i XX w. w Eowickiem. Do muzeum
trafit fragment wickszej pierwotnie

tkaniny o ciekawej kompozycji paséw
bordo, rézu, bigkitu i butelkowej zie-
leni.

W okresie mi¢dzywojennym to-
wickie pasiaki zyskaly bardziej wy-
studzong kolorystyke, efektowng es-
tetycznie i doskonale rozpoznawalng
w kraju i za granica. Ich rozwéj wy-
nikal z zamoznosci tamtejszych wsi
oraz $wiadomosci kultury Ksigzakéw
Eowickich. Obecnie za$ s3 one stra-
tegicznym produktem regionalnym,
oficjalnie i skutecznie promujacym
ziemi¢ towicka, takze poprzez odby-
wajace si¢ od dziesigciu lat Ogélno-

nasyconej zokci, rézu, zieleni i bieki-
tu, przefamanych czernia i bielg. Na
uwage zastuguje tez staranne wykon-
czenie brzegéw i podszewki mister-
nym haftem, $wiadczace o bieglosci
warsztatowej bezimiennych dzi§ lu-
dowych tkaczek (lub tkaczy?). Wie-
cej szczg$cia mialy autorki pasiakéw
powojennych, realizowanych w la-
tach szes¢dziesiatych i siedemdziesia-
tych na potrzeby Cepelii, jak Salomea
Barbachowska ze wsi Rostki na Pod-
lasiu czy Katarzyna Wiecek z Mazow-
sza, ktérych prace takze mozna obej-
rzeé na wystawie.

Dodatkowym atutem ekspozycji
jest sposdb jej aranzacji, polegajacy
na zastosowaniu w elementach kon-
strukcyjnych, manckinach oraz re-
konstrukgji izby wiejskiej i koéciota
tektury, doskonale podbijajacej wielo-
barwno$¢ strojéw i wickszych forma-
towo tkanin dekoracyjnych - to dzie-
fo Franciszka Klaka z Katowic.

O pasiakach wiele mozna bylo-
by jeszcze napisaé, zachwycajac sie ich
funkcjonalnoécia, barwnoscig, pro-
stymi acz wyrafinowanymi elementa-
mi zdobniczymi, technika wykonania.

‘;‘i:,}ll ..L;-i'_.;-.lwﬂ....,-' .-4, ¥ |I, ‘i-‘

polskie Spotkania Folklorystyczne
»O lowicki pasiak” Z podlowickiej
wsi, Bogoria Gérna, pochodzi ostat-
ni pasiak zakupiony do zbioréw Dzia-
tu Tkaniny Ludowej t6dzkiego mu-
zeum — str6j Slubny Franciszki Kur-
czak z 1928 r., prezentowany w orsza-
ku wychodzacym z koéciota. Pozyska-
na w idealnym stanie welniana suknia
wraz z kaftanem tworzy wysmakowa-
na kolorystycznie calos¢ w obrebie

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Az trudno uwierzy¢, ze zniknely z pol-
skich wsi, za to coraz cz¢éciej s przed-
miotem zainteresowania kolekcjone-
réw prywatnych — co cieszy autorke
wystawy, Lidi¢ Zganiacz, starszego ku-
stosza Dziatlu Tkaniny Ludowej Cen-
tralnego Muzeum Widkiennictwa. Pa-
siaste tkaniny mozna oglada¢ na tédz-
kiej wystawie do 4 listopada 2012 r.

MONIKA NOWAKOWSKA
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Muzealna kolekcja

Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego

tym roku obchodzo-
na jest osiemdziesia-
ta rocznica ustanowie-
nia zbioréw artystycz-
nych w Katolickim Uniwersytecie Lu-
belskim. Aby uczci¢ t¢ wazng roczni-
cg, zorganizowana zostala wyjatko-
wa wystawa pt. ,ODKRYWANIE.
Sztuka polska i europejska w zbiorach
Katolickiego Uniwersytetu Lubel-
skiego Jana Pawta II”, keéra do kon-
ca pazdziernika br. prezentowana jest
w Muzeum Okregowym w Suwal-
kach. Poprzez wybdr najcenniejszych
obicktéw z kolekeji, kuratorzy ekspo-
zycji uhonorowali pamie¢ wszystkich
donatoréw KUL. To dzigki nim stu-
denci historii sztuki maja bezposredni
kontake z dziefami sztuki i moga zdo-
bywal pierwsze szlify w dziedzinie
muzealnictwa. Wystawa nie doszlaby
jednak do skutku, gdyby nie zaanga-
zowanie Muzeum Okregowego w Su-
watkach, ktére postanowito zainaugu-
rowa¢ otwarcie gléwnego gmachu po
generalnym remoncie pokazem cen-
nych artefaktéw.
»Zwiedzajacym Lublin, tak bogaty
w rdzne zabytki, warto Zwrdci¢ nwage
na mieszczqce sig od niedawna w gma-
chu  uniwersytetu zbiory, ktdre, byé
moze, stanq si¢ zaczqtkiem przyszlego
muzeum”. Tymi stowami rozpoczat si¢
list anonimowego czytelnika, opubli-
kowany w 1934 r. na tamach czasopi-
sma ,Tecza” (nr 8, s. 48). Dalsza jego
czg$¢ autor poswigcil zwigztemu omé-
wieniu ,zbioru pamigtek historycznych
i stylowych okazéw z réznych zakgthéw
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kraju’, ofiarowanego KUL dwa lata
wezesniej przez ksigdza kanonika Jana
Whadziniskiego (1861-1935), znane-
go w $rodowisku lubelskim patriotg,
spofecznika, niestrudzonego oredow-
nika tworzenia muzedéw i szerzyciela
kultu przesztosci.

Byta to typowa dla przetlomu XIX
i XX w. kolekcja starozytnosci i pa-
miagtek narodowych, w ktérej obok
obrazéw, rzezb, wyrobéw z porcela-
ny i fajansu, sreber, brazéw znalazly
si¢ m.in. ,» Orzel napoleoriski«<, malo-
widto na drzewie z tukn, na powstaniu
w Lublinie [18]12 ., Orzet ze sztan-
daru napoleoriskiego” czy tez liczne
krzyzyki, medale i czapka z powsta-
nia 1863 r., a takze osobliwe twory
natury, w tym dwa okazy skamienia-
tego drzewa z Terespola, a nawet ,,kos¢
z ryby »pily<”. Przedmioty, ,umiesz-
czone narazie w jednej ze sal uniwer-
syteckiego gmachu, tracg — jak zauwa-
zyl przedwojenny czytelnik — wiele na
swej przejrzystosci, pozwalajgc jednak
stwierdzid swq wielkg réznorodnosé pod
wzgledem czasu pochodzenia i warto-
sci” Zakaczyl nawet czarno-biala foto-
grafie, keéra dawaé miata ,fragmenta-
ryczne pojecie o zgromadzonych w sali
przedmiotach’

Zbiory systematycznie po-
wickszaly si¢ dzigki kolejnym do-
nacjom. Warta odnotowania jest
zwlaszcza darowizna prof. Kazi-
mierza Michalowskiego (1901-
-1981) z 1938 r., na kedra zlozy-
to si¢ 97 zabytkéw grecko-egip-
skich, pochodzacych z prowa-
dzonych przez badacza wykopa-
lisk w egipskim Edfu. Z zacho-
wanego we fragmentach spisu
wynika, iz w wigkszosci byly to
jednak drobne figurki i przed-

mioty codziennego uzytku.

1 | Archiwalne zdjecie wnetrza
Muzeum Uniwersyteckiego im. ks. Jana
Wiadzinskiego, przed 1939 .

2 | Wspdtczesny widok sali muzealnej
KUL

3 | Kamienna ,Glowa sw. Anny”, XVIII w.
(?) - jedno z dwdch ocalatych dziet
z przedwojennych zbioréw KUL

4| ,Ecce Homo", szkota niderlandzka,
pierwsza potowa XVI w. (?), olej na desce

Niestety, druga wojna $wiatowa
nie obeszla si¢ taskawie ze zgromadzo-
nymi w KUL obiektami. Juz w grud-
niu 1939 r. padly one tupem gestapo
i do dzi§ uznawane sa za zaginione.
Okoliczno$ci pladrowania Uniwer-
sytetu najpelniej odstania sporzadzo-
ny w 1947 r. protokét z przestuchania
Ignacego Czumy, ,Swiadka w sprawie
2brodni popetnionych przez hitlerow-
skich okupantdw w Polsce” W protoko-
le tym czytamy, ze Niemcy procz za-
rekwirowania zbioréw, ,zniszczyli salg
senackg i kancelarig z urzqdzeniami,
portretami i sztychami’”, a takze ,apar-
tament rektorski, unoszgc co sig dato.
Znikly »Wilki«  Wywidrkowskiego
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z salonu ks. rektora i szereg innych ob-
razéw oprécz urzqdzenia wewngtrzne-
go itd.”

Zawarte w przedwojennych wy-
kazach obicktéw nader lapidarne opi-
sy uniemozliwiaja poszukiwanie za-
ginionych przedmiotéw. Ich ewen-
tualne rozpoznanie mozliwe jest je-
dynie na podstawie trzech zachowa-
nych fotografii, ale w ten sposéb uda-
lo si¢ do dzi$ zidentyfikowad zaledwie
dwa przedmioty: ,,Portret dziewczyn-
ki”, opisany w inwentarzu jako ,, G/dw-
ka w rzezbionej, ztoconej ramie” oraz
~Glowe $w. Anny” — ,,Glowa, rzezba
na podstawie dgbowej”. Szczesliwym
zbiegiem okolicznoéci do KUL po-
wrécit takze fragment przedwojenne-
go zbioru numizmatycznego. Zdepo-
nowany przez okupanta na Wawelu
dopiero na poczatku lat dziewigédzie-
sigtych XX w. powigzany zostal z hi-
storyczng kolekeja ks. Wladzinskiego
izwrécony w 1994 r. Uniwersytetowi.

Po zakonczeniu dzialan wojen-
nych rozpoczeto formowanie zbio-
ré6w od nowa. W 1956 r. dwezesny
rektor ks. prof. Jézef Iwanicki (1902-
-1995) rozestat list do biskupéw die-
cezjalnych z prosba o przekazywanie
z podlegtych im muzedw sztu-
ki religijnej zabytkéw do re-
stytuowanych zbiorédw sztuki
w KUL. Wyjatkowym zrozu-
mieniem dla stéw rektora wy-
kazat si¢ ks. Kazimierz Lagosz
(1888-1961), 6éwezesny ordy-
nariusz wroctawski. Z jego po-
lecenia przekazanych zostato
do KUL 26 obiektéw plastyki
$laskiej XV-XIX w., w tym kil-
ka znakomitych przykladéw
gotyckiej rzezby. Na apele ko-
lejnego rektora, ks. Mariana Jo-
zefa Rechowicza (1910-1983),
nie pozostaly gluche nawet
dwezesne  wladze paristwo-
we. 15 marca 1956 r. Central-
ny Zarzad Muzeéw i Ochro-
ny Zabytkéw w Ministerstwie
Kultury i Sztuki przekazat
z Centralnej Skladnicy Mu-
zealnej w podlubelskiej Ko-
ztéwee zespot rzezb nowozyt-
nych, jak sadzi¢ mozna po ce-
chach stylistycznych, w duzej
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czedci réwniez $laskiej proweniencji.
Szczegblnie imponujaco w tym zbio-
rze prezentujg si¢ cztery nadnatural-
nej wielkosci rzezby ottarzowe, wy-
obrazajace Ewe przy drzewie pozna-
nia dobrego i zlego, $w. Jana Chrzci-
ciela, nieokreslonego swigtego w sza-
tach biskupich oraz wytwornie ubra-
na kobietg, prawdopodobnie perso-
nifikacje ktérejs z Cnot lub Alegorii.

Przetom lat pig¢dziesigtych i szes¢-
dziesiatych — to takze czas intratnych
zakupéw KUL w paristwowych salo-
nach DESA. W ten sposéb powstala
niewielka, acz niezwykle cenna kolek-
cja malarstwa dawnego. Na szczegdl-
na uwage zastuguja zwlaszcza niewiel-
ka ,Sacra Conversazione” Francesco
Rizzo da Santacroce (czynny w pierw-
szej polowie XVI w.), ,Poklon paste-
rzy”, wigzany z Giorgio Gandinim
del Grano (koniec XV w. — 1538 1.),
»Ecce Homo” z kregu Juana de Flan-
des (2-1519 1.), a takze ,Wysokogérski
pejzaz z Lotem i jego cérkami” pedz-
la znakomitego manierysty flamandz-
kiego Martena I van Valckenborcha
(1534-1612).

W 1986 r. Tadeusz Litawiriski, za-
kopianski architekt i wytrawny ko-
lekcjoner, w rozmowach z dweze-
snym kierownikiem zbioréw sztuki
KUL, ks. prof. Wiadystawem Smo-
leniem, wyrazil ch¢é przekazania do
KUL wspanialej, liczacej kilkaset
obicktow kolekeji dziet sztuki. Decy-
zja byla rezultatem fiaska prowadzo-
nych przezen rozméw z dyrekcja Mu-
zeum Tatrzanskiego w Zakopanem.
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To wiasnie tej placdwce zamierzal
ofiarowaé zakopianiskg wille ,Bozy
Dar” wraz z calym jej bogatym wypo-
sazeniem. Z niewiadomych do kon-
ca przyczyn muzeum nie przysta-
lo na warunki Litawinskiego. Dzie-
ki takiemu obrotowi sprawy KUL
wszedl w posiadanie prac tak znako-
mitych artystéw, jak Piotr Michatow-
ski, Alfred Wierusz-Kowalski, Anto-
ni Adam Piotrowski, Zygmunt Ajdu-
kiewicz, Michal Gorstkin-Wywiérski,
Wilodzimierz Tetmajer, Mieczystaw
Jakimowicz, Rafal Malczewski, Wla-
dystaw Skoczylas i wielu innych, oraz
zbioru porcelany z polskich i euro-
pejskich wytwérni, w tym kilku nie-
zwykle cennych wyrobéw misnien-
skich. Przy aranzowaniu nowej, sta-
tej ekspozycji starano si¢ nawigzaé
do atmosfery panujacej w zakopian-
skiej willi darczyncéw. Zawieszone je-
den obok drugiego obrazy i dekora-
cyjne talerze szczelnie zapelnily po-
wierzchni¢ wszystkich $cian, a ser-
wantki i szafy po brzegi wypetnily si¢
wyrobami z porcelany i szkla.
Nicktdre z podarowanych przed-
miotéw maja interesujace prowenien-
cje: ,Szkic z natury” Stanistawa Gal-
ka (1876-1961) znajdowal si¢ uprzed-
nio w posiadaniu Jerzego Kossaka,
»Studium z Rzymu” Stanistawa Kucz-
borskiego nalezalo do J6zefy Singe-
réwny (Pepy Singer), uwiecznionej
w  Weselu Stanistawa Wyspiariskie-
go pod postacig Racheli z Bronowic,
natomiast trzy szkice — ,,Studia koni”
— autorstwa Piotra Michalowskiego
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5 | Zespét siedmiu renesansowych kafli
z wymurowanego przez Georga Stelznera
Wielkiego Pieca w gdanskim Dworze Artusa,
obecnie wlasnos¢ Muzeum Historycznego Miasta
Gdanska

6 | .Krucyfiks z Marig Magdaleng”, Misnia,
po 1764 r., porcelana, drewno, farby naszkliwne,
ztocenie

7 | 1ozef Mehoffer, ,Sw. Jerzy ze smokiem”,
poczatek XX w., olej na ptétnie

(zdjecia: 3 - Krystyna Rzedzian, 4, 5, 7 - Ireneusz A.
Marciszuk)

zakupione zostaly z kolekgji uznanego
architekta i konserwatora zabytkow
Tomasza Pryliniskiego, autora projek-
tu m.in. kamienicy krakowskiej ,,Flo-
rianki” oraz przebudowy Sukiennic.
Kolejnym, waznym momentem
w 80-letniej historii zbioréw KUL
byta donacja z 1991 r. Stanistawy Wit-
kowskiej (1900-1991), wdowy po zna-
nym lubelskim architekcie Tadeuszu
Witkowskim. Na znakomity dar zlo-
zylo si¢ tacznie 308 obicktéw, w tym
m.in. siedemnascie akwarelowych prac
Stanistawa Noakowskiego, architek-
ta, pedagoga i genialnego rysownika,
ktérego Witkowscy darzyli szczegdl-
ng estymg, trzy wysokiej klasy anoni-
mowe portrety z XVII-XVIII w., ,Wi-
dok na Doling Renu” znanego nie-
mieckiego artysty doby romantyzmu

6




Christiana Georga Schiitza Mlodsze-
g0, »Pejzaz z widokiem na Wawel” Jac-
ka Malczewskiego, ,Glowa wiejskiej
dziewczyny” Jozefa Chelmonskiego
czy wreszcie rysunkowe ,,Studium zot-
nierza’, wykonane przez Jana Matejke.

2012 r. ukazato sie drugie wydanie albumu o patacu w Koztdwce, opu-

Malo znany pozostaje réwniez
fake, ze wiréd obiektéw przekazanych
przez Stanistawe Witkowska znajdo-
walo si¢ siedem renesansowych kafli
z wymurowanego przez Georga Stel-
znera w latach 1546-1547 Wielkie-
go Pieca w gdanskim Dworze Artu-
sa. Witkowscy nabyli je najprawdo-
podobniej podczas organizowanego
w Gdansku cyklicznie Jarmarku $w.
Dominika. W 1995 r. gdanscy muze-
alnicy dokonali rekonstrukeji pieca.
Wiadze KUL, $wiadome doniostosci
tego wydarzenia, w 2002 r. ofiarowaly
zesp6t oryginalnych kafli do Muzeum
Historii Miasta Gdanska. Trzy z nich
wmurowane zostaly na powrdt w $cia-
ny pieca, pozostale za$ ze wzgledu na
zly stan zachowania zdeponowano
w zbiorach magazynowych.

Ostatnia duza donacjg na rzecz
KUL byt legat Joanny Gliwy z 1994 r.
W ten sposéb zbiory wzbogacito kil-
kadziesiat wyrobéw z porcelany i fa-
jansu, a takze kilka cennych obrazéw
- m.in. trzy dziewigtnastowieczne
portrety kobiece oraz akwarela ,Kwia-
ty w wazonie” Jézefa Pankiewicza.

Stale naplywaja tez pojedyncze
dary. W 2011 r. ks. prof. Ryszard

PALAC W KOZLOWCE

blikowane przez Muzeum Zamoyskich. Patac Zamoyskich w Koztowce, 1y wraca¢ do patacu.

z tekstem autorstwa Jacka Szczepaniaka i zdjeciami wykonanymi przez Ha-
line Ptuciennik, Adama Chlebinskiego, Anne Fic-Lazor, Henryka Gorskiego,

Knapinski, wieloletni dyrektor Mu-
zeum Uniwersyteckiego, zakupil do
zbiordw w jednym z wroclawskich
antykwariatéw olejny ,Pejzaz nad-
rzeczny’, ktéry pierwotnie nalezal do
Olgi i Tadeusza Litawirskich. Nie-
stety, nie udalo si¢ dotychczas usta-
li¢, w jakich okoliczno$ciach obraz
wylaczony zostal z rodzinnej kolek-
¢ji. Wiadomo jednak, ze cz¢s$¢ przed-
miotow Litawinscy jeszcze za zycia
sprzedawali lub oftarowywali mu-
zeom i osobom prywatnym. Nie-
zwyklym nabytkiem jest tez osiem-
nastowieczny obraz z wizerunkiem
$w. Antoniego Padewskiego, zdo-
biacy niegdy$ ottarz boczny koscio-
ta $w. Anny w Kijanach. Ze wzgledu
na zly stan zachowania przed kilku-
nastoma laty wycofany zostat z kul-
tu i popadl w zapomnienie. Daro-
wany w ubieglym roku przez para-
fi¢ do zbioréw KUL obecnie podda-
wany jest konserwacji na Wydziale
Konserwacji i Restauracji Dziet Sztu-
ki krakowskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych im. Jana Matejki, w wyniku kt6-
rej odzyskuje dawny blask.

KRZYSZTOF PRZYLICKI

Spotkanie z ksiazka

w Koztdwce zostato otwarte ponownie w 1977 r. i wtedy eksponaty zacze-

Wsrdéd cennych obiektow uwage zwracaja ptotna pedzla Johanna Oswal-
da Harmsa, Franciszka Smuglewicza, Giovanniego Paolo Panniniego, Jéze-

Mirostawa tanowieckiego, Piotra Maciuka, Terese Zétow-
ska-Huszcze i Zenona Zyburtowicza - to publikacja ukazuja-
ca piekno zabytkowej budowli.

We wstepie poznajemy historie Koztdwki i dzieje budowy
patacu, koleje losu przedstawicieli rodu Zamoyskich, fundacje
ordynatow i gromadzone przez nich zbiory.

Zespot patacowo-parkowy w Koztéwce powstat w pierw-
szej potowie XVIII w. Na przetomie XIX i XX w., za czaséw Kon-
stantego Zamoyskiego, pierwszego ordynata koztowieckiego,
dobudowano oficyne pétnocna, kaplice i teatralnie. W trak-
cie przebudowy w latach 1898-1911 wnetrza patacu otrzyma-
ty nowy wystrdj: neorokokowe i neoregencyjne plafony, mar-
murowe kominki, misnienskie piece, ozdobne debowe parkie-
ty. Pokoje zostaty ozdobione obrazami i lustrami w bogatych

fa Oleszkiewicza, Wilhelma Kotarbinskiego czy Leopolda Horo-
witza, a takze otdwkowy portret Zofii Zamoyskiej z synami au-
torstwa Francois Gérarda. Kolekcja rzezby zawiera m.in. kopie
dziet antycznych i nowozytnych oraz popiersie Andrzeja Zamoy-
skiego diuta Marcelego Guyskiego. W zbiorach muzeum znajdu-
ja sie chinskie wazy, figurki porcelanowe z Misni i manufaktury
berlinskiej, dwa rzadko spotykane dziewietnastowieczne instru-
menty muzyczne: whoski pianomelodikon i amerykanska piano-
la, a takze stynna, liczaca prawie 8 tys. wolumindw biblioteka
i najwieksza w Polsce kolekcja nagran muzyki klasycznej do od-
twarzania na pianoli i organoli (1500 rolek).

Dawne zhiory wzhogacone zostaty po wojnie nowymi na-
bytkami, w tym wykonana przez Carla Fabergé figurka dzika
z agatu, misnienskimi talerzami, francuska waza fajansowa

ztoconych ramach, okna przestonieto kotarami i lambrekina-
mi z jedwabnego adamaszku lub haftowanego aksamitu. Wnetrza wypetnitly  rézancem podarowanym Annie Jagiellonce przez nuncjusza papieskiego.
cenne meble od barokowych do wykonanych w charakterystycznych dla dru- Wnetrza patacowe zachowaty swéj charakter i uktad architektoniczny
giej potowy XIX w. neostylach. Zainstalowano wodociag i kanalizacje, zamon-  z czaséw Konstantego Zamoyskiego. Choc od kilku lat patac wraz z 19-hekta-
towano tez szesc tazienek. rowym parkiem jest restaurowany, muzeum mozna zwiedza¢, a album bedzie
Urzadzone w patacu w 1944 r. muzeum byto pierwszym na terenach pol-  przydatnym przewodnikiem.

skich wyzwolonych spod okupacji. W 1954 r. zostato zamkniete, a wyposa- Publikacje mozna kupi¢ (cena: 35 z) w patacu w Koztdwce (www.mu-
zenie trafito do innych muzedw i urzedéw panstwowych. Muzeum w patacu  zeumzamoyskich.pl).

z manufaktury Veuve Perrin, wachlarzem Marii Radziwittowej,

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI ~ 9-10 2012 | §3



Z WIZYTA W MUZEUM

January Suchodolski

— pierwszy polski malarz batalista

Muzeum  Roman-

tyzmu w Opinogoé-

rze 19 maja 2012 r.

w ,Noc muzedéw”
zostala otwarta wystawa czasowa
»Malarstwo Januarego Suchodolskie-
go (1797-1875)”, ktdra prezentowana
jest w pieciu salach ekspozycyjnych
we dworze Krasinskich. Celem wysta-
wy jest przede wszystkim popularyza-
cja w kraju wiedzy o wybitnym ma-
larzu Januarym Suchodolskim oraz
epoce, w ktérej tworzyl i zyl.

Jak pisze biogratka Suchodolskie-
go — Krystyna Sroczynska: ,,Obrazy
Jego, tatwo przemawiajgce do szerokiej
publicznosci, popularyzowaly istotnie
sztukg malarskg. Rozszerzaly tez zna-
Jjomos¢ historii, a owiane nievaz szcze-
rq poezjg i uczuciem budzily czes¢ dla
narodowych bohateréw’, przez co wy-
stawa moze by¢ wspanialy lekcja hi-
storii dla zwiedzajacych. Muzeum
Romantyzmu w Opinogérze prezen-
tuje t¢ wystawe w ramach obchodéw
dwusetnej rocznicy urodzin Zygmun-
ta Krasinskiego, aby podkredli¢ bli-
skie zwiazki Suchodolskiego z rodzi-
ng poety.

January Suchodolski urodzil si¢
19 IX 1797 1. w Grodnie. W 1810 r.
z woli ojca wstapil do Korpusu Ka-
detéw Szkoly Elementarnej Artyle-
rii i Inzynieréw Wojsk Ksigstwa War-
szawskiego, mieszczacej sic w Arsena-
le. Mianowany sze$¢ lat pdzniej pod-
porucznikiem wojsk Krélestwa Pol-
skiego, ksztalcit si¢ nadal jako ama-
tor w sztuce malarskiej. W 1823 r.
zostal adiutantem polowym dowdd-
cy putku Grenadieréw Gwardii Kro-
lewskiej — Wincentego Krasiniskie-
go. Zetkniecie si¢ Suchodolskiego

z gen. Krasinskim zawazyto nie tylko
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na jego karierze wojskowej, ale tak-
ze artystycznej. Krasinski wprowadzit
swego adiutanta na dwor wiederiski,
a takze przedstawil go carowi Miko-
lajowi I. Artysta malowat wtedy sceny
z walk kosciuszkowskich i wojen na-
poleoniskich, o ktérych slyszat od za-
przyjaznionych z dowddea zotnierzy.
Opickowat si¢ tez galeria Ordynacji
Krasinskich i kopiowat znajdujacy si¢
w tych zbiorach ,Bitwe¢ pod Somo-
sierra” autorstwa Horacego Verneta.
Na zamoéwienie Wincentego Krasin-
skiego malarz wykonal m.in. ,,Portret
Zygmunta Krasinskiego jako chtop-
ca’, ,Bitwe pod Tudelg” i ,Kapitula-
cje fortecy Frias”, gloryfikujace udziat
swego mecenasa w kampanii napole-
onskiej.

W 1830 r. Suchodolski uczest-
niczyl w powstaniu listopadowym.
W wolnym czasie szkicowal wtedy
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portrety swych kolegéw zolnierzy.
W roku 1832, po upadku powstania,
wyjechal do Rzymu, gdzie studio-
wal pod kierunkiem Horacego Ver-
neta. Aby zarobi¢ na swoje utrzyma-
nie, malowal sceny z bitew z powsta-
nia oraz z walk Legionéw Polskich.




Z WIZYTA W MUZEUM

1| .Autoportret”, 1860 r., olej, ptdtno,
wym. 38 x 29 cm (w zbiorach Muzeum Ziemi
Kujawskiej i Dobrzynskiej we Wtoctawku)

2 | ,Po bitwie pod Grunwaldem”, ok. 1838 .,
olej, ptétno, wym. 95 x 124 cm (w zbiorach
Muzeum im. J. Malczewskiego w Radomiu)

3 | ..Bitwa pod Kircholmem”, 1858 r., olej,
ptétno, wym. 120 x 160 cm (w zbiorach
prywatnych)

4 | .Utani Nadwidlanscy w Hiszpanii”, 1859 .,
olej, ptétno, wym. 136 x 186 cm (w zbiorach
Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie)

Znajdowaly one nabywcéw wirdd
Polonii, przysparzajac artyécie stawy
i wielbicieli. Powstaly tez wtedy tzw.
wloskie sceny rodzajowe. Najwickszy
wplyw na twérczo$¢ artysty miat jed-
nak Vernet, do ktérego dziet Sucho-
dolski $wiadomie upodabnial swoje
obrazy. Pod wplywem mistrza wpro-
wadzil tez do swej sztuki watek orien-
talny.

W 1837 r. artysta powrdcil do
Warszawy. Niebawem po nadaniu mu
tytutu cztonka Cesarskiej Akademii
Sztuk Pigknych zostal wezwany do Pe-
tersburga, gdzie przez kolejnych kil-
ka miesi¢cy malowal dla cara obrazy
bitew stoczonych przez wojska rosyj-
skie. Po powrocie do kraju artysta wy-
jechat do Paryza (1844 r.). Przez wigk-
szo$¢ czasu przebywal jednak w oj-
czyznie. W 1852 r. wyjechat do Kra-
kowa, w ktérym poznat Wincentego
Pola i zaprzyjaznit si¢ z nim. Od tego
czasu jego tworczos¢ wzbogacily ilu-
stracje do utwordw literackich przyja-
ciela, np. poematu Mohort. W 1860 .
Suchodolski zostal jednym z czlon-
kéw komitetu walczacego o utworze-
nie Towarzystwa Zachety Sztuk Pigk-
nych. Ponadto udzielal si¢ réwniez
w komitecie organizacyjnym Muzeum
Sztuk Pigknych w Warszawie. Zmart
20 marca 1875 r. w Bojmiu.

January  Suchodolski  stworzyl
dziesiatki obrazéw historyczno-ba-
talistycznych, replikowanych wielo-
krotnie na zaméwienie, scen aneg-
dotycznych i rodzajowych. W wick-
szo$ci dziel gléwnym bohaterem byt
pickny kon arabski. Na obrazach Su-
chodolskiego konie pojawiaja si¢ po
raz pierwszy jako samodzielny temat

— kontynuowany pézniej m.in. przez
Juliusza Kossaka.

Na wystawie zaprezentowanych
jest 78 obrazéw artysty wypozy-
czonych z najwazniejszych muzeéw
w Polsce oraz od kolekcjoneréw pry-
watnych. Znajduja si¢ tez na niej pa-
miatki z okresu napoleoriskiego oraz
meble (XVII-XIX w.), wspélgrajace
z tematyka obrazéw. Calo$¢ uzupel-
nia prezentacja multimedialna z bio-
gramem artysty.

Ekspozycje otwiera plansza ty-
tufowa z autoportretem autora oraz
druga plansza z kopia siedmiokrotne-
go autoportretu Januarego Suchodol-
skiego. Tematyka obrazéw w tej sali

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

zdominowana jest przez dwa najwaz-
niejsze nurty w tworczoéci Januare-
go Suchodolskiego: Legiony Polskie
i kampani¢ napoleoriska w Hiszpanii,
w szczegblnosci bitwe pod Somosier-
ra. Na uwagg zastuguje obraz pocho-
zacy z dawnych zbioréw Muzeum
Ordynacji Krasinskich w Warszawie
»Kapitulacja fortecy Frias’, na ktérym
gen. Wincenty Krasinski przyjmuje
klucz do fortecy z rak Hiszpan6w.
Sala II jest dopetnieniem pierw-
sze¢j, w ktérej dominuje temat napo-
leonski, zakonczony jednym z najlep-
szych obrazéw w tworczoéci Sucho-
dolskiego ,,Przejscie przez Berezyne”
Na uwage zastuguje catopostaciowy

9-10 2012 |

55



portret Saint Cyra, kopia wedlug
H. Verneta. Drugim tematem domi-
nujacym w tej sali jest okres Krolestwa
Polskiego i powstanie listopadowe.

W sali III znajdujg si¢ obrazy
z chetnie podejmowanymi przez au-
tora tematami, tj. z Krakusami i sce-
nami rodzajowymi. Tu na uwagg za-
stuguja obraz zatytulowany ,Wysci-
gi w Warszawie” oraz prace inspiro-
wane dzietami literackimi, np. ,Farys”
na podstawic poematu Adama Mic-
kiewicza oraz ,,Prezent krélewski” na
podstawie poematu Mohort Wincen-
tego Pola.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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W sali IV prezentowanych jest kil-
ka obrazéw przedstawiajacych wojny
rosyjskie na Kaukazie, malowanych na
zamowienie cara i ks. Iwana Paskiewi-
cza. Pozostale prace prezentuja szeroki
wachlarz wydarzen historycznych, po-
czawszy od ,Wjazdu krélowej Jadwigi
do Lwowa’, przez sceng ukazujacg zwy-
cigskiego kréla Wiadystawa Jagiette po
bitwie pod Grunwaldem, bitwy z Tata-
rami, az do epizod6éw z czaséw insurek-
cji kosciuszkowskiej.

Zgodnie z przyjeta wéwczas hie-
rarchia tematu malarskiego duza wage

przywiazywal Suchodolski do wielkich
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Z WIZYTA W MUZEUM

5 | .Napoleon w wawozie Somosierry”, 1869 .,
olej, ptétno, wym. 85 x 117 cm (w zbiorach
Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej

we Whoctawku)

6 | ..Biwak utandw polskich pod Wagram”,
1859 1., olej, ptétno, wym. 82 x 109 cm
(w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie)

formatami obrazéw historycznych,
ktére prezentujemy wiasnie w tej Sali
V. Znajdujg si¢ tu najbardziej znane
obrazy Suchodolskiego: ,,Obrona Cz¢-
stochowy” i ,Smieré hetmana Czar-
nieckiego’, powtarzane przez arty-
st¢ wielokrotnie w replikach i popula-
ryzowane w grafikach i czasopismach.
Cickawostke stanowi maly obraz au-
torstwa zony Zygmunta Krasirskiego
— Elizy z Branickich Krasinskiej, kopia
,Smierci Czarnieckiego”

Wystawe kierujemy przede wszyst-
kim do mlodziezy szkolnej (szkoly pod-
stawowe, gimnazja, szkoly érednie), dla
kedrej kontakt z malarstwem Suchodol-
skiego moze by¢ wspanialg lekcja histo-
rii, poniewaz obrazy prezentuja wazne
wydarzenia oraz postacie z historii Pol-
ski. Wystawa stwarza takze mozliwo$¢
obcowania ze ,sztuka wysoks, co jest
szczegdlnie wazne dla lokalnej ludnosci,
ktéra nieczgsto ma okazje zobaczenia
dziet sztuki tej klasy. To réwniez dobra
lekcja historii sztuki, poniewaz ukazuje
rozne techniki plastyczne (malarstwo,
grafike), a takze réznorodng tematy-
ke obrazéw (portret, sceny batalistycz-
ne, sceny historyczne). Jest to pierw-
sza w Polsce tak duza wystawa mono-
graficzna artysty, dlatego tez moze by¢
szezegolnie interesujaca dla studentéw
historii sztuki, malarstwa itp., ale réw-
niez dla kolekcjoneréw, whascicieli gale-
rii oraz muzealnikéw.

Wystawa czynna jest do konica paz-
dziernika 2012 r. Towarzysza jej rozne
wydawnictwa promocyjne, w tym ka-
talog dziet artysty.

LESZEK NOWALINSKI

Autorzy wystawy serdecznie dzickuja wszystkim
muzeom, ktdre wypozyczyly prace Suchodolskiego,
a takze osobom prywatnym (w wiekszodci pragna-
cym pozosta¢ anonimowymi) oraz Panu Adamowi
Chelstowskiemu z firmy DESA-UNICUM.



W cieniu mistrza

Muzeum Rzezby im.

Xawerego Dunikow-

skiego w Warszawie

od 19 sierpnia do 4 li-
stopada br. czynna jest przekrojowa
wystawa ,W cieniu mistrza. Sara Lip-
ska’, prezentujaca tworczoé¢ Sary Lip-
skiej (1882-1973) — artystki nieprze-
cietnej, wyrazajacej swoja wrazliwo$¢
artystyczna w wielu dziedzinach sztu-
ki. Zajmowata si¢ rzezba, malarstwem,
projektowaniem wngtrz, kostiuméw
i dekoracji teatralnych, strojéw, a tak-
ze ilustrowaniem ksigzek. Wickszos¢
zycia spedzita w Paryzu, gdzie obra-
cala si¢ wérdd paryskiej awangardy.
Byta blisko $wiata mody i $rodowiska
teatralnego. Z przegladu jej dorobku
wynika, ze bywata w najlepszych kre-
gach artystycznych. Wspoéipracowa-
fa z Siergicjem Diagilewem i jego Ba-
letami Rosyjskimi w paryskiej Operze,
Heleng Rubinstein, Antoinem de Pa-
ris (Antonim Cierplikowskim) — styn-
nym fryzjerem polskiego pochodze-
nia, architektem Adrienne Gorska
(siostra Tamary Eempickiej).

Jej wielka pasja bylo projektowa-
nie mody. Prowadzita butik z autor-
skimi projektami przy Montparnassie,
a pézniej przy Avenue des Champs-
-Elysées. Jej klientkami byly m.in.:
Helena Rubinstein — ,cesarzowa
pickna’, jak nazywat ja Jean Cocteau,
aktorki: Alfa Nazimowa i Cécile So-
rel, arystokratki: ksi¢zniczka Natalie
Paley i markiza Casati.

Artystka wystawiata swoje pra-
ce na Salonach Paryskich — Jesien-
nym i Tuileryjskim. Uczestniczyla
w Miedzynarodowej Wystawie Sztu-
ki Dekoracyjnej 1925 r. w Paryzu,

1 | Sara Lipska w pracowni (Szkota Sztuk
Pieknych?), ok. 1904 r. (kolekcja prywatna)

2 | Sara Lipska, ,Portret Heleny Rubinstein”,
olej, ptétno (kolekcja prywatna)

3 | Sara Lipska, projekt kostiumu ,Kadi"
- jednego z hohateréw operetki Annabelle
w paryskim Théatre Femina, 1922 ., gwasz,
papier (kolekcja prywatna)

4 | SaraLipska, projekt sukni, dom mody rue
Belloni, okoto 1935 r., gwasz, otéwek, papier
(kolekcja prywatna)

e
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gdzie zdobyta zloty medal. Brafa tez
udzial w paryskiej Wystawie Kolo-
nialnej w 1931 r., a takze w Miedzy-
narodowej Wystawie ,,Sztuka i Tech-
nika w zyciu wspéiczesnym” w 1937 1.
w Paryzu, gdzie rzezba jej autorstwa
réwniez zostala wyrdzniona zlotym
medalem.

Twérczo$¢  Sary Lipskiej jest
w Polsce nieznana. Znajdowala si¢
w cieniu jej wielkiego mistrza i wiel-
kiej mitosci — Xawerego Dunikow-
skiego. Poznali si¢c w Warszawskiej
Szkole Sztuk Pigknych, gdzie on, mio-
dy profesor, prowadzil pracownig
rzezby, a ona wlasnie podjela studia
W nowo utworzonej uczelni.

Z profesorem laczyla ja szczegol-
na wi¢z. We wspomnieniach studen-
téw nazywana jest ,muza Dunikow-
skiego”. Jej rysy twarzy mozna odna-
lez¢ w wielu pracach rzezbiarza. Pod
koniec studiéw, w 1908 r. urodzita ich
corke — Mari¢ Xawere Dunikowska,
zktéraw 1912 . wyjechata na stale do
Paryza.

Wigkszo$¢ prac Sary Lipskiej znaj-
duje si¢ w zbiorach muzeéw francu-
skich i kolekcjach prywatnych. Wy-
stawa w Krolikarni jest pierwsza oka-
zja do zapoznania si¢ z jej osobg oraz
réznorodnym dorobkiem artystycz-
nym. Wystawie towarzyszy katalog
z bogatym materiatem ilustracyjnym.
Jest to pierwsza publikacja monogra-
ficzna na temat twdrczosci i zycia Sary

Lipskiej.

EwA ZIEMBINSKA

Muzeum RzezeY IM.
XAWEREGO DUNIKOW-
SKIEGO W \WARSZAWIE,
UL. PutAwska 113A,
02-707 WARSZA-
WA, TEL. (22) 843
15 86, FAX. (22)
853 69 53, E-MAIL: KROLIKARNIA@MNW.
ART.PL, CZYNNE JEST CODZIENNIE Z WYJATKIEM
PONIEDZIALKOW W GODZ. 10.00-18.00 (W
CZWARTKI WSTEP BEZPEATNY). WySTAWIE ,W
CIENIU MISTRZA. SARA LIPSKA” TOWARZYSZY
KATALOG | DZIALANIA INSPIROWANE TWORCZO-
SCIA ARTYSTKI W DZIEDZINIE MODY.

AN K rtlikamia
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Wystawa ,,Czas”

bserwacja cykliczno-

$ci zmian zachodzacych

w  przyrodzie, ruchu

gwiazd i planet, wscho-
: déw i zachodéw, wreszcie obmyslenie
- 1 skonstruowanie rozmaitych przy-
. rzadéw do odmierzania czasu pozwa-
‘la jedynie ujaé go w karby miar, nie
© przybliza jednak do poznania, czym
jest w istocie. Czas moze by¢ mierzo-
- ny przez Storice i inne gwiazdy, ale to
: nie one go tworza czy definiuja. Kaz-
- dy obrét Ziemi wokoét whasnej osi od-
: mierza dziedi i noc, wedréwka Zie-
- mi wokoél Storica odmierza rok, ale
. zjawiska te nie majg wplywu na czas,
- one dziejg si¢ w czasie. Czas po pro-
: stu jest. Plynie niezaleznie od naszej

9-10 2012

woli. My mozemy jedynie decydowat,
co zrobi¢ z czasem, ktéry zostal nam
dany. Mamy szanse go przezy¢. ,Car-
pe diem” wolal w Piesniach Horacy,
~Carpe diem quam minimum credula
postero”.

Wystawa ,Czas” w  artystycznej
aranzacji prof. Leszka Madzika pre-
zentowana bedzie w Muzeum Naro-
dowym w Kielcach od 16 pazdziernika

1 | Rafat Hadziewicz, ,,Bdg Ojciec”, 1869 r., olej,
ptdtno, wym. 64 x 57 cm

2 | Malarz nieznany wedtug Guido Reniego,
.Cztery pory roku”, XIX w., olej, ptétno,
wym. 32 X 43 Cm

(obrazy w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach)




2012 do 15 stycznia 2013 ., a czas wy-
brany zostal nieprzypadkowo, obejmu-
je bowiem date, ktéra w azteckich ka-
lendarzach stanowi¢ miala przewidy-
wany koniec $wiata.

Dziela sztuki prezentowane na wy-
stawie — to wyraz artystycznej refleksji
nad czasem, nad tym, jak odczuwali go
ludzie w minionych epokach, jaki jego
aspeke byt dla nich najwazniejszy. Eks-
pozycja ta stanowi jakby skrawek czasu
zamkniety na niewielkiej przestrzeni
muzealnych sal. Prezentujemy bowiem
dziefa od péznego sredniowiecza az po
lata dwudzieste ubieglego stulecia, jed-
nak wiele z nich ikonograficznie zako-
rzenionych jest w $wiecie antycznym
oraz bazuje na znanych juz w starozyt-
noéci znakach czy symbolach.

Wystawe rozpoczynaja wyobra-
zenia odnoszace si¢ do poczatku cza-
su, odwolujace si¢ do mitologii grec-
kiej i rzymskiej, oraz mysli judeo-
chrzescijaniskiej, gdzie Bog Stwérca
$wiata jest jednoczesnie stworcy cza-
su. Stwarzajac $wiat Bog stworzyl tez
czas, ale stwarzal éw $wiat i czlowie-
ka, i wszystkie istoty ziemskie w cza-
sie. Poprzez roztozenie dzieta stwo-
rzenia na poszczeg6lne dni i konczac
dzielo szabatem, Bég podkreslit swo-
je nad czasem panowanie, nadal mu
miare i rytm. Przygladanie si¢ tym na-
turalnym rytmom — to kolejny watek
wystawy. Tu pokazane zostang ekspo-
naty zwiazane z obserwacjg zjawisk
astronomicznych, ruchu planet, takze
dzieta astronoméw opisujace ich od-
krycia, w tym: De revolutionibus or-
bium coelestium Mikolaja Kopernika
wydane w 1566 r. czy Selenographia:
sive Lunae descriptio Jana Heweliusza
z 1647 r., jedyny egzemplarz z auto-
grafem autora. W tym miejscu znajda
si¢ tez instrumenty do mierzenia cza-
su, m.in. znaczny zbidr zegaréw sto-
necznych czy ksigzycowych oraz przy-
rzadéw, kedre stuza do ich wykresla-
nia (ze zbioré6w Muzeum im. Przy-

pkowskich w Jedrzejowie).

Aby przedstawi¢ czas okreslony
podziatami wynikajacymi z cyklicz-
nosci przyrody, odwolywali si¢ artysci
do bogatego $wiata mitdw, niezliczo-
nych alegorii czy personifikacji. Owe
alegoryczne przedstawienia por roku,
miesigcy czy por dnia — to kolejny wa-
tek prezentowany na wystawie. Wsréd
cksponowanych tu dziet warto wspo-
mnie¢ cykl ,,Czterech Pér Roku z hi-
storia Syna Marnotrawnego” Stefa-
na Kesslera (ze zbioréw Muzeum Na-
rodowego we Wroclawiu), znakomi-
te akwaforty z przedstawieniem ,,Pér
roku” Gerarda de Lairesse (ze zbio-
ré6w Muzeum Narodowego w Gdan-
sku) czy zawily ikonograficznie sce-
n¢ z Heliosem, Aurora, Florg i Dia-
na, przedstawiona na projekcie pla-
fonu przez Daniela Grana (ze zbio-
ré6w Zamku Krélewskiego w War-
szawie). Tak dochodzimy do najbar-
dziej dotkliwego aspektu czasu, jakim
jest przemijanie. Dominuje tu temat
Vanitas. Wiréd licznych  przedsta-
wien tego tematu wspomnie¢ nalezy

Z WIZYTA W MUZEUM

»Vanitas” Bartholomaeusa Sprange-
ra (ze zbioréw Zamku Krélewskiego
na Wawelu) czy przedstawienia o bo-
gatej wymowie alegorycznej »tarusz-
ka w oknie” Gerrit Dou, ,Starzec przy
swiecy” i ,Kobieta przy kominku’,
przypisywane Justusowi van Bentum
(ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Gdanisku). Pokazemy tu takze ludz-
kie wyobrazenia o wiecznosdci, gdzie
dominuja kompozycje symboliczne
i alegoryczne, ktére pozwalaja poka-
zaé to, co nie ma materialnego ksztal-
tu, czego zmyslami i rozumem pojaé
si¢ nie da.

Koniec $wiata, Se}d Ostateczny, we-
dréwka ku zaswiatom i po zaswiatach
— to motywy zamykajace ekspozycje.
Wsréd wielu wyobrazen warto zwrd-
ci¢ uwage na znakomitg kopi¢ obrazu
»Barka Dantego” Eugene Delacroix,
wykonang przez Floriana Lundg 29 lat
po wystawieniu go na paryskim Salo-
niew 1822 r.

JoaNNA KACZMARCZYK

WYSTAWE ,,CzAs" MOZNA BEDZIE ZWIEDZAC W MuzeuM NARODOWYM W KIELCACH (PAEAC BiskuPOW KRAKOWSKICH, 25-

AR

Bom s by
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010 KIELCE, PL. ZAMKOWY 1, TEL. 41 344-40-15, FAX 41 344-82-61, WWW.MNKI.PL). MUZEUM CZYNNE JEST OD
WTORKU DO NIEDZIELI W GODZ. 10.00-18.00. W PONIEDZIALKI NIECZYNNE.
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Architektura
Polski niepodlegle;

kres Drugiej Rzeczypo-

spolitej — to czas gora-

cych dyskusji o architek-

turze i wykuwania no-
wej mysli urbanistycznej. Odzyska-
nie niepodleglosci w 1918 . dato bo-
wiem naszym architektom szans¢ na
realizacj¢ tego, o czym juz podczas za-
boréw duzo rozmawiano i pisano: in-
tensyfikacji poszukiwan naszego pol-
skiego, narodowego stylu, wzniesie-
nia budowli, ktére swoja forma po-
twierdzalyby przynalezno$¢ ziem od-
nowionego panstwa do kregu kultu-
ry polskiej, takiej organizacji prze-
strzeni miejskiej, aby dawala godne
warunki do zycia. Kalkulacja finanso-
wa byla wéweczas tylko jedng z warto-
§ci, ktére brano pod uwage. Chociaz
lata trzydzieste XX w. przyniosly od-
wrét od nurtéw opartych na tradycji,
amodernizm i awangardowy funkcjo-
nalizm zdefiniowaly na nowo zaloze-
nia architektury i urbanistyki, to jed-
nak podstawowe idee z nimi zwia-
zane utrzymaly swoja wage. Wysta-
wa ,Architektura Polski niepodle-
glej”, zorganizowana w Muzeum Nie-
podleglosci w Warszawie (czynna od
19 maja do 15 grudnia br.) opowiada
o wartosciach, ktére kierowaly dweze-
snymi twércami architektury, zwraca
uwage na pickno, wygode, tozsamo$¢
i wspolprace.

Kazdy cztowick potrzebuje fadu
otoczenia i plynacego z niego pigkna.
Definicje pigkna zmieniajg si¢ jednak
dos¢ czgsto, a architekeura jest trwalym
zapisem takich przemian. Dzi¢ki temu,
ze pojecie to w ciagu kolejnych dzie-
siccioleci rozumiano na rdzne sposo-
by, budynki spotykane na ulicach two-
rza wspaniala mozaike réznorodno-
$ci. Opowiadajg histori¢ poszukiwari.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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W latach dwudziestych XX w. pickna
dopatrywano si¢ w tradycyjnych, spo-
kojnych i dostojnych formach architek-
tury wywiedzionej z klasycyzmu, rene-
sansu czy baroku, zdobnej w portyki,
dekoracyjnie traktowane elementy ar-
chitektoniczne i spadziste dachy. Gma-
chom urzedéw czesto nadawano mo-
numentalne, palacowe formy. Dla ar-
chitektury mieszkaniowej projektowa-
no wille, niewielkie domki wirdd ziele-
ni, przypominajace dawne szlacheckie
dworki. Zwrot przyszed! wraz z mozli-
woscia szerokiego stosowania nowych
materialéw: zelbetu, stali i wielkich
przeszklonych  powierzchni.  Koniec
lat dwudziestych i kolejne dziesi¢ciole-
cie zdominowal modernizm, ktéry es-
tetyki poszukiwal nie tyle w detalach,
co w grze bryl tworzacych budynek,
W uzytecznosci i nowoczesnosci stoso-
wanych rozwigzani, w modnym wéw-
czas wygladzie: prostocie pustej i pla-
skiej $ciany szczytowej, w odwadze za-
wieszonego na krawedzi budynku bal-
konu czy wznoszacego si¢ nad glowami
zelbetowego stropu.
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1 | Dworzec kolejowy w Gdyni, proj. Romuald
Miller, 1926-1928

2 | Wnetrze miedzy blokami Towarzystwa
Osiedli Robotniczych na Kole w Warszawie,
generalny projektant Roman Piotrowski, 1937 r.




Wygoda objawia si¢ w najbardziej
prostych codziennych czynnosciach
i tym, co niesie otoczenie. Mieszkancy
zattoczonych, niezdrowych i chaotycz-
nie rozrastajacych si¢ miast marzyli
o przyjemnosci korzystania z lokalu,
gdzie panuje spokdj i cisza, pragneli tez
dostepnosci sklepéw i ustug. U progu

niepodlegloéci szacowano, ze marze-
nia te spelni¢ sic moga w miastach-
-ogrodach, osiedlach domkéw jedno-
rodzinnych i spétdzielczych inicjaty-
wach. Mialo to sta¢ si¢ mozliwe dzigki
gospodarowaniu terenem przez pan-
stwo w celu wypelnienia potrzeb oby-
wateli, zuzytkowaniu gruntéw, ktére
do tej pory zaborcy rezerwowali do in-
nych celéw, jak cho¢by pas niezabudo-
wanego terenu przy fortach i Cytadeli
Warszawskiej. Planowano liczne osie-
dla jednorodzinnych domkéw wirdd
ogrodéw, szybko jednak okazalo sie,
ze s to projekty mozliwe do zrealizo-
wania tylko dla zamozniejszej czedci
spoteczenistwa. Rozwdj ruchu funk-
cjonalistéw, starajacych si¢ racjonalnie
planowa¢ osiedla, zaowocowat poszu-
kiwaniami formy powszechnego bu-
downictwa dla robotnikéw o malo za-
sobnych portfelach. Osiagniecia To-
warzystwa Osiedli Robotniczych oraz
Warszawskiej Spotdzielni Mieszkanio-
wej, gdzie razem z budynkami tanimi
i prostymi zaplanowano bogata infra-
strukture ustugowa, spoteczna i kultu-
ralng, nie zostaly niestety wyzyskane
na masowg skale.

Wezrastajac w otoczeniu konkret-
nych muréw, mijajac w drodze do
pracy charakterystyczne budynki,

&
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odwiedzajac mile nam miejsca w cen-
trum, zaczynamy identyfikowaé sig
z otoczeniem miejskim. W ten spo-
s6b, czasem niepostrzezenie i nie§wia-
domie, buduje si¢ cz¢$¢ naszej tozsa-
moéci. Na poczatku XX w., a szcze-
gdlnie tuz po odzyskaniu niepodle-
glosci w 1918 ., poszukiwano ciagto-
$ci z poprzednimi pokoleniami, wy-
stawiajac budynki nalezace do nurtu
opartego na tradycji. Szczegdlna po-
pularno§¢ zyskaty wille przypomina-
jace szlachecki dworek, jako symbol
umilowania tego, co polskie. Wraz ze
zwickszajaca si¢ popularnoscia mo-
dernizmu, zaczgto preferowaé formy
$miale i abstrakcyjne, pozbawione fa-
twych do odczytania symboli w po-
staci elementéw architektonicznych.
Szukano w ten sposéb wspélnoty ide-
owej z nowoczesng Europa, wyzysku-
jaca zdobycze techniki dla wygody
uzytkownikdw.

Wspélpraca jest niezbedna w mie-
Scie, inaczej zycie staje sie niezno-
sne. Krzyzuje si¢ tu tyle réznych po-
trzeb, intereséw i upodoban, ze bez
uwzgledniania racji innych uzytkow-
nikéw miasta szybko si¢ na tym same-
mu traci. Do wspélpracy lub jej bra-
ku prowadzi m.in. uksztaltowanie
przestrzeni miejskiej. W niektdrych

3 | Najwyzszy budynek przedwojennej Warszawy
«Prudential”, proj. arch. Marcin Weinfeld,
konstrukcja Stefan Bryta, 1931-1933

4 | Projekt Swiatyni Opatrznoéci Bozej autorstwa
prof. Zdzistawa Maczenskiego, okoto 1930 .

5 | Oryginalne przybory pracy prof. Zdzistawa
Maczenskiego, przed 1939 r.

(zdjecia: 1, 2, 3 - w zbiorach Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie, 4, 5 - wtasnosc corki
prof. Z. Mgczenskiego, fot. Tadeusz Stani)

o
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koloniach domkéw  jednorodzin-
nych, oprdcz zacisznych, prywatnych
ogrédkéw od tylu budynku, projekto-
wano wspdlne niewielkie placyki od
frontu, aby sasiedzi nie tylko czgdciej
si¢ spotykali, ale takze po to, aby juz
w najprostszych sprawach codzien-
no$ci wykuwat si¢ duch wspolpracy.
Wspdlnie decydowano, jakie kwiat-
ki zasia¢, kto ma kiedy sprzata¢ i na-
prawiaé. Idea dbania o wspélng wia-
sno$¢, jak o swoja, zostata tak wyna-
turzona w powojennej rzeczywistosci
blokowisk, ze dzi§ moze by¢ trudno
sic nam odnalez¢ w projektach wspét-
uzytkowanych miejsc. Nasze wspot-
czesne, zbyt indywidualistyczne po-
dejécie do przestrzeni czgsto staje si¢
po prostu egoizmem. Rodzi to liczne
problemy. W ostatniej czesci ekspozy-
cji pt. ,Forum” go$¢ muzeum, z bier-
nego zwiedzajacego, moze sta¢ si¢ ak-
tywnym uczestnikiem dyskusji i za-
miesci¢ swojg opini¢ albo zrobione
przez siebie zdjecie.

Na wystawie zaprezentowane s
oryginalne projekty urbanistycz-
ne i rysunki architektoniczne bu-
dowli powstatych w okresie miedzy-
wojennym. Wsrdd nich znajdujg si¢

Spotkanie z ksiazka

d 18 maja do 23 wrzesnia br. w Muzeum Narodowym w Warszawie moz-

na byto oglada¢ wystawe ,Wywyzszeni. Od faraona do Lady Gagi”, ktd-
ra muzeum zainaugurowato obchody Roku Jubileuszowego z okazji swojego
150-lecia. Zatozeniem twodrcow ekspozycji byto ukazanie zagadnienia hie-
rarchii i jej przejawdw w spoteczenstwach réznych epok. Wsrod eksponatéw
znalazly sie starozytne symbole wtadzy, takie jak sarkofag i kartonaz mumii
faraona, a takze catkiem wspotczesne oznaki prestizu - luksusowy zegarek
i portrety celebrytéw. W sumie pokazano ponad pét tysiaca eksponatow po-
chodzacych z réznych dziatow Muzeum Narodowego i z zewnetrznych kolek-

alternatywne projekty Ministerstwa
Wyznan Religijnych i O$wiecenia
Publicznego (obecnie MEN) w Alei
Szucha oraz Swiatyni Opatrznosci
Bozej, sporzadzone przez Zdzista-
wa Maczenskiego, jednego z najbar-
dziej znanych profesoréw Politech-
niki Warszawskiej. Zadziwiaja tak-
ze wykonane z rozmachem projekty
Oskara Sosnowskiego, przygotowa-
ne na konkurs ogloszony w 1919 r.,
a dotyczace rozplanowania na tere-
nie Ujazdowa dzielnicy wladzy i naj-
wazniejszych muzedw: sztuki, histo-
rii, etnografii.

Wsréd pamiatek po stynnych ar-
chitektach zaprezentowane sg przed-
mioty nalezace do Stanistawa i Barba-
ry Brukalskich, Bohdana Pniewskie-
go, Szymona i Heleny Syrkuséw oraz
spory zestaw narzedzi pracy Zdzi-
stawa Maczenskiego. Na wystawie

WYWYZSZENI
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pokazane zostaly przyrzady, keore
w okresie mi¢dzywojennym stano-
wily techniczne nowinki, odmienia-
jace styl zycia, a zarazem i przestrzeﬁ
mieszkalng: odkurzacze, radioodbior-
niki, telefony.

Wystawie w warszawskim Mu-
zeum Niepodleglosci  towarzyszy
program wydarzen: wyktadéw, spa-
cerdéw architektonicznych, warszta-
téow dla dzieci, gry miejskiej, kon-
certu oraz panelu dyskusyjnego. Do
wspolpracy zaproszone zostaly in-
stytucje kultury i nauki, media oraz
fundacje, stowarzyszenia i grupy mi-
losnikéw  architektury. Partnera-
mi Projektu s Instytut Sztuki PAN,
Narodowe Archiwum Cyfrowe oraz
Oddzial Warszawski Stowarzyszenia
Architektéw Polskich.

KRrRZYSZTOF MORDYNSKI

Muzeum NIEPODLEGEOSCI W WARSZAWIE, AL. SOLIDARNOSCI 62.
MUZEUM CZYNNE: 0D WTORKU DO PIATKU W GODZ. 10.00-17.00,
W SOBOTY | NIEDZIELE W GODZ. 10.00-16.00, W NIEDZIELE
WSTEP WOLNY, W PONIEDZIAEKI EKSPOZYCIE NIECZYNNE.

kami zawsze byta czescig zycia w spoteczenstwie - nie tylko w monarchii abso-
lutnej czy totalitaryzmie, ale tez w pozornie hotdujacych rownosci republikach.
Antoni Ziemba poruszyt problem sztuki pozostajacej w stuzbie wtadzy oraz por-
tretu jako oznaki pozycji spotecznej. W innych tekstach jako niezwykle istotna
czes¢ ikonografii whadzy wyrézniona zostata kategoria smierci i dazenia do nie-
Smiertelnosci — a wiec pochdwki, pomniki nagrobne, mumifikacja. Oddzielne
artykuty poswiecone zostaly wywyzszeniu poprzez architekture, ubidr, zasta-
we stotowa, wizerunki umieszczane na medalach. Kilkoro autoréw przyjrzato
sie wspétczesnemu pojeciu wywyzszenia z uwzglednieniem szczegdlnej roli in-

cji. Przedmioty te przyporzadkowano do réznych kategorii —
mieszczacych sie w ramach pojecia ,wywyzszenie” - byty
to m.in. ,Prawo do niesmiertelnosci”, ,,Prawo do twarzy —
przywilej imiennego wizerunku”, ,Wywyzszenie z urodze-
nia”, ,Wywyzszenie mocg pienigdza”, ,Wywyzszenie moca
wyksztatcenia”, , Miejsca i rytuaty”, ,Kultura stotu”, ,Pod
pozorami réwnosci — hierarchie republikanskie”, ,,Regres”,
Hierarchie dzis".

Wystawie towarzyszyt przewodnik oraz katalog pod re-
dakcja jej opiekuna naukowego Krzysztofa Pomiana, dyrek-
tora Muzeum Europy w Brukseli; wspdtautorami koncepcji
byli Antoni Ziemba i Grazyna Bastek z MNW. Na 339 stronach
katalogu znalazto sie trzynascie ilustrowanych esejow odno-
szacych sie do wybranych watkéw poruszonych na wystawie.
Wprowadzajacy tekst Krzysztofa Pomiana przedstawia Krot-
kq historie nieréwnosci miedzy ludzmi na przyktadzie Euro-
py i udowadnia, ze hierarchia z jej charakterystycznymi ozna-

ternetu oraz zjawiska celebrytyzmu.

Druga istotna czescia katalogu jest 50-stronicowa /fu-
strowana mapa wystawy, w ktdrej ujeto reprezentatywne
dla kazdego z dziatéw ekspozycji dzieta - zreprodukowa-
no je i opatrzono przystepnie napisanym komentarzem.
Ten swego rodzaju skrét wystawy pozwala zapoznac sie
z jej generalng idea. Ostatnie strony publikacji wypetnia
natomiast kompletna lista 546 eksponatdw wraz z pod-
stawowymi informacjami katalogowymi.

Dla czytelnika zainteresowanego tematem jest to po-
zycja umozliwiajaca przestudiowanie zjawiska hierarchii
w wielowatkowym ujeciu; dla oséb, ktére zwiedzity ju-
bileuszowa wystawe, ksiazka bedzie cennym uzupetnie-
niem przyblizajacym opinie ekspertow. Katalog w cenie
120 zt mozna naby¢ w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie badz na stronie internetowej ksiegarni Serenissima
(http://ksiegarnia.serenissima.pl).
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Tadeusz Koéciuszko
w Solurze

koncu 1796 r, po

przeszlo dwéch latach

spedzonych w niewo-

li rosyjskiej, Tadeusz
Kosciuszko zostal uwolniony przez
cara Pawla I i w polowie czerwca roku
nastgpnego wyruszyl po raz drugi
do Ameryki Péinocnej. Ostatecznie
w 1798 r. powrécit do Europy, osiada-
jac we Frangji.

Przez Szwajcari¢ przejezdzatl Ko-
$ciuszko po raz pierwszy wiosng 1815 r.,
podczas podrézy do Wiednia, gdzie
sprawa przysztosci Polski byla przed-
miotem koncowych obrad kongre-
su wiedeniskiego. W czasie tej podrézy
nocowal w Solurze, w wytwornym za-
jezdzie ,De la Couronne” (,Krone”).
O pobycie Naczelnika w tym hotelu
$wiadezy niewielka marmurowa tabli-
ca, ufundowana w 2000 r. przez Polonig
szwajcarska w 185. rocznice przybycia
Tadeusza Kosciuszki do Solury.

Kongres  wiedenski  oficjalnie
usankcjonowat rozbiory Polski. Prze-
bywajac w stolicy Austrii, Kosciuszko
stanal przed dylematem, co dalej? Do
Frangji nie chciat wraca¢, do rzadéw
Ludwika XVIII, kt6re represjonowaty
zaréwno zwolennikow rewolugji, jak
i Napoleona, czut wyrazng niechgé.
Zatem z Wiednia udat si¢ do Szwaj-
carii. Przez miesigc mieszkal w So-
lurze, w willi solurskiego patrycju-
sza Vogelsanga, nastepnie, od potowy
sierpnia 1815 r., osiad} na state w ka-
mienicy Settieréw przy Gurzelngasse
12, u Franza Xavera Zeltnera, czlon-
ka Wielkiej Rady w Solurze, prefekta
kantonu Solury w latach 1798-1800.

Mieszkanie Ko$ciuszki w Solurze
znajdowalo si¢ na pierwszym pigtrze
i sktadato si¢ z trzech pokoi ze stuz-
béwka, zajmowana przez wiernego

»pokojowego’, starego zotnierza Ada-
ma Dzierzkowskiego. Naczelnik za-
jat narozny, obszerny, stoneczny po-
kéj z tapeta w czerwono-biale praz-
ki z jedwabnego materialu, wypet-
niony prostymi, cho¢ estetycznie wy-
konanymi sprz¢tami. Z okien pokoju
rozciagal si¢ widok na kolorowe stra-
gany w dni targowe oraz na pobliskie
okazale kamienice rodzin Tuggine-
réw i Areggeréw, a takze na ozdobio-
na herbami brame Bieltor.
Republikaniskie przekonania Ko-
Sciuszki i Zeltnera mialy znacza-
cy wplyw na relacje towarzyskie Na-
czelnika w Solurze, ktéry cieszyt si¢
szacunkiem w mieécie, ale pozosta-
wal poza kregiem miejscowej elity,
cierpial na brak kontaktéw towarzy-
skich. W liscie z 29 wrzeénia 1815 r.
do Jézefa Sierakowskiego pisal: ,,Po-
wiem ci prawdy, ze nudzg sig okrutnic’.
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1 | Dom, w ktdrym mieszkat Tadeusz Kosciuszko
w Solurze

2 | Widok na wieze katedry sw. sw. Ursa
i Wiktora
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W tym liscie dalej czytamy: ,,Chciat-
bym z Tobg zawsze rozmawial, bo
2z tuteyszemi nie moge. Sq to Niedz-
wiedzie petne pychy przy ubustwie [!].
Egoisci niesworne bez otwartosci zad-
ney i nie Znaigcy swiata. Szkoda, ze tak
pickny kray jest takiemi obsadzony’.

Podczas pobytu w Solurze Ko-
$ciuszko duzo spacerowat po miescie.
Mieszkajac w centrum, miat bardzo
blisko do bramy Bieltor i usytuowane;j
przy niej okraglej, przysadzistej wiezy
Burristurm (Pflugersturm). Niedale-
ko od miejsca zamieszkania Kosciusz-
ki znajduje si¢ Markeplatz oraz Zeit-
glockenturm (Wieza Zegarowa), da-
lej koscidt jezuitéw Najswietszej Pan-
ny Marii Niepokalanego Poczecia,
w ktérym po $mierci Naczelnik zostal
pochowany.

Kosciuszko, wedrujac po Solu-
rze, przechodzit obok Hotelu ,,Kro-
ne’, nad ktérym géruje katedra
$w. $w. Ursa i Wiktora, nieco dalej
obok bramy Bazylejskiej (Baseltor),
okazalego wczesnobarokowego bu-
dynku Altes Zeughaus (starego arse-
natu), gmachu Ratusza przy Barfiis-
sergasse. Bedac specjalista od fortyfi-
kacji miejskich, zapewne z zaintereso-
waniem ogladal tez fortyfikacje, zbu-
dowane po 1667 r. wedlug projektu
Francesca Polatto, zgodnie z zasada-
mi wybitnego francuskiego inzyniera
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wojskowego Sébastiena le Prestre de
Vaubana (1633-1707). Przechodzac
przez most na rzece Aare, dochodzit
do bramy Berntor, ktéra prowadzita
na potudnie w kierunku Berna.
Podczas swych wedréwek od-
wiedzal polozona u podnéza géry
Weissenstein w pétnocnej czedci wa-
wozu, malowniczo usytuowang pu-
stelni¢ $w. Wereny (Einsiedelei St. Ve-
rena) w gminie Riittenen; z miejscem
tym zwigzane jest podanie o $w. We-
renie (zm. 344 r.). Uwage zwraca tu
przytulona do skat kaplica $w. Were-
ny (Verenakapelle), powstata przed
1429 r. W poblizu Verenakapelle znaj-
duje si¢ grota sw. Magdaleny, z gru-
pa rzezb z drugiej potowy XVII w.
Jest tez w wawozie kaplica $w. Marci-
na (Martinskapelle), o ktérej pierwsza
wzmianka pochodzi sprzed 1426 r.
Wedrujac dalej ta trasa, docho-
dzit Kosciuszko do kosciota Kreu-
zen z pierwszej polowy XVII w. Stad
udawal si¢ do pobliskiego miejsca
zwanego Wengistein, gdzie znajdu-
je si¢ obelisk z 1813 r., przypomina-
jacy o dwoéch waznych wydarzeniach
z dziejéw Solury. Pierwsze z nich upa-
mictnia obl¢zenie miasta w 1318 r.
przez wojska ksiccia Leopolda Au-
striackiego, drugie posta¢ Niklausa
von Wengi miodszego, cztonka Wiel-
kiej Rady w Solurze, woéjta, ktéry
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w 1533 r. zapobiegl rozlewowi krwi
pomigdzy katolikami i protestantami.

Jesienig 1817 r. nastagpito zdecy-
dowane pogorszenie stanu zdrowia
Kosciuszki. 15 pazdziernika 1817 r.
zmart w wieku 71 lat. Cztery dni poz-
niej, 19 pazdziernika odbyl si¢ po-
grzeb, w ktérym uczestniczyli licznie
zebrani mieszkaricy Solury oraz oko-
licznych wiosek.

15 pazdziernika 1865 r., w kolej-
ng rocznicg $mierci Kosciuszki przed
kamienica przy Gurzelngasse 12, zwa-
na ,,Ko$ciuszko-Haus” (,Domem Ko-
$ciuszki”), zgromadzilo si¢ wielu pol-
skich emigrantéw, w tym wielu wete-
ranéw powstania styczniowego. Z tej
okazji wmurowano na fasadzie domu
tablice¢ ufundowang przez dzialaja-
ce na emigracji Towarzystwo Demo-
kratyczne Polskie, z inskrypcja po fa-
cinie, ktéra w tlumaczeniu na jezyk
polski brzmi: , Pamigci Tadeusza naj-
wyzszego wodza Polakdw, ktdry w paz-
dzierniku 1817 za wielu oddat ducha.
Polscy wygnasicy”. Tablicg wykona-
ta mioda solurska rzezbiarka Hedwig
Pfluger (1848-1925). Powyzej pla-
skorzezby znajduje si¢ wizerunek Ko-
$ciuszki z profilu w wiericu laurowym,
a ponizej inskrypcji umieszczone sa
trzy herby — Orzel (Polski), Aniot

z tarczg (Rusi) oraz rycerz na koniu

z Pogonia (Litwy).




3 | Brama Bazylejska (Baseltor)
4 | Obelisk Wengistein

5 | Fragment wnetrza Muzeum Kosciuszki
w Solurze

6 | Odrestaurowany pokéj, w ktérym zmart
Kosciuszko - po lewej obraz Wojciecha Kossaka,
po prawej na cokole urna Trojanowskiego

(zdjecia: Piotr Hapanowicz)

Nowo urzadzony plac w Solurze,
ktéry powstal wedtug projektu Al-
freda Zschokke (1825-1879) w micj-
scu dawnych waléw warownych,
w latach 1867-1869 nazywany byt
imieniem Kosciuszki (,,Ko$ciuszko-
-Platz”). Wobec jednak ostrego sprze-
ciwu przedstawicieli rzadu rosyjskie-
go, skierowanego do wladz szwajcar-
skich, z zarzutem, Ze Solura toleru-
je u siebie dziatalnos¢ ,wywrotow-
céw” polskich, ostatecznie plac otrzy-
mat nazwe ,Amthausplatz”. Utworze-
nie w 1870 1. Polskiego Muzeum Na-
rodowego na zamku w Rapperswi-
lu spowodowalo, ze punkt cigzko-
$ci polskich uroczystosci w Szwajca-
rii przesunat si¢ z Solury do tej miej-
scowosci.

Na ostatnie miejsce zamieszkania
i $mierci Ko$ciuszki zwrécono uwa-
ge, gdy znana rodzina drukarzy Gas-
smann, bedgca od 1887 r. wiascicie-
lem kamienicy, sprzedala ja firmie
Geschiftshaus Gurzelngasse Nr 12
Solothurn AG, a nowy wlasciciel zle-
cit w 1932 r. przebudowanie pomiesz-
czenl na parterze na nowoczesny lokal

sklepowy.

Muzeum Kosciuszki w Solurze po-
wstalo 27 wrzesnia 1936 r. w dawnym
domu rodziny Zeltneréw przy Gu-
rzelngasse 12. Placéwka zostata zalo-
zona dzigki staraniom Poselstwa RP
w Bernie, kierowanego przez Jana
Modzelewskiego (1875-1947), oraz
wsparciu rzadu polskiego i wladz kan-
tonu Solura. Prace przygotowawcze
od 1933 r. prowadzili Jan Modzelew-
ski oraz dr Alfons Bronarski (1892-
-1965), sckretarz poselstwa polskie-
go, we wspdlpracy z powstalym w na-
stepnym roku Komitetem na rzecz za-
lozenia Muzeum Kosciuszki w So-
lurze (Komitee fur Errichtung eines
Kosciuszko-Museums in Solothurn),
ktérego przewodniczacym byt dr Max
Obrecht (1894-1965). Zdecydowa-
na pomoc inicjatywie okazal takze
dr Paul Haefelin (1889-1972), wielo-
letni prezydent Solury. Podczas uro-
czystosci zalozenia muzeum zade-
klarowal on, ze miasto Solura obe;j-
mie piecz¢ nad nowo powstalym
muzeum. Jednoczesnie zapewnil, ze
po podjeciu decyzji o budowie no-
wej szkoly kantonalnej przy Herren-
weg ulica dojazdowa zostanie nazwa-
na imieniem Ko$ciuszki, aby mtodzie-
zy przypominaé o wzorze milosci do
ojczyzny i wolnosci oraz ofiarnosci
dla blizniego. Komitet na rzecz zato-
zenia Muzeum Ko$ciuszki w Solurze
stanowit zalazek przyszlego Towarzy-
stwa Kosciuszkowskiego (Ko$ciusz-
ko-Gesellschaft), powolanego do zy-
cia jednoczesnie z otwarciem mu-
zeum w celu sprawowania pieczy nad
ta instytucja. Szefami Towarzystwa
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byli radcy kantonalni lub czlonko-
wie zarzadu Solury, w tym prezyden-
ci lub wiceprezydenci miasta. Dzigki
zebraniu pokaznej sumy pieniedzy, do
czego przyczynil si¢ 28 lutego 1937 r.
w Konzerthaus swoim recitalem Igna-
cy Jan Paderewski, uzyskano fundusze
na odtworzenie mozliwie dokladne-
go wygladu pokoju, w ktérym zmart
Kosciuszko. W 1978 r. zaszta koniecz-
no$¢ reorganizacji wystawy, ktéra uro-
czy$cie otwarto w obecnej aranzacji
15 wrze$nia 1984 r.

Do najcenniejszych eksponatéw
muzeum w Solurze naleza pamiat-
ki po Kosciuszce: siodlo i uzda jego
konia, pochodzace ze zbioréw solur-
skiego Zeughaus (Arsenatu Miejskie-
go), pierécient z kosmykiem wloséw
Naczelnika, zegarek, futeraly na pi-
stolet, szachownica i mata statuetka,
dar kréla Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego dla Ko$ciuszki. Prezento-
wane s3 rowniez kopie testamentéw
Kosciuszki, sporzadzonego po jego
$mierci inwentarza oraz kopie ake,
dotyczacych pogrzebu i pdzniejszej
ckshumacji zwlok (oryginaly prze-
chowywane sa w Archiwum Kanto-
nalnym w Solurze). Na uwagg zastu-
guja bardzo cenne ksiegi pamiatkowe
z Zuchwil oraz dwa portrety, wyko-
nane wlasnorecznie przez Kosciusz-
ke, a przedstawiajace Tomasza Jeffer-
sona i nieznang Mary P. Moore. Pre-
zentowana jest réwniez kopia doku-
mentu nadajacego Kosciuszce hono-
rowe obywatelstwo Francji oraz ko-
pia namalowanego przez Kosciuszke
akwarelg obrazu sidstr Zeltneréwien.
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W specjalnej witrynie znajduje si¢
zakupiony na aukcji w 2006 r. pisto-
let z okoto 1800 r., ktéry Kosciusz-
ko nosit przy sobie w czasie pobytu
w Paryzu. Wsréd innych obiektéw
uwage zwracaja dwie gipsowe ko-
pie rzezb. Sa to popiersia Kosciuszki
i Piotra Jézefa Zeltnera, ktére wyko-
nal w 1800 r. w Paryzu solurski rzez-
biarz Urs Pankracy Eggenschwiler.

Wzniesiony w Solurze w 1967 .
pomnik, majgcy upamietnic Tade-
usza Kosciuszke, od poczatku budzit
kontrowersje nie tylko u czesci miesz-
kancow Solury, ale takze wsrod Polo-
nii osiadtej poza Szwajcarig. Swiad-
czy o tym — udostepniona przed pie-
ciu laty redakeji ,Spotkan z Zabytka-
mi” przez Marie Anacka-tyjak, w po-
staci odpisu z polskojezycznego ty-
godnika ,Wiadomosci”, ukazujgce-
go sie w Londynie — krotka notatka na
ten temat (jak sie wydaje, niewykorzy-
stana dotychczas w opracowaniach
poswieconych Kosciuszce):

P Kazimierz F. Vincenz nadesfat
z »Miasta Naczelnika« — jak Polacy
nazywajg Solure w Szwajcarii — opis
sensacyjnego zdarzenia w zwigzKu
ze wzniesieniem tam nowego »po-
mnika-studni«  Kosciuszki.  Pomnik
ten (streszczamy list p. Vincenza) po-
wstat ze skfadek ruchlivego stowa-
rzyszenia »Kosciuszko-Gesellschaft«.
Jury konkursu, w ktorym uczestniczy-
fo dwdch Polakdw: dr J. Rakowski i p.
K. Vincenz, wybrato projekt J. Huttera,
przedstawiajgcy Kosciuszke w chu-
dej i wymizerowanej postaci. W nocy,
przed odsfonieciem pomnika, »nie-
znani sprawcy, przypuszczalnie mfo-
azi i weseli, umiescili na cokole napis
z hastem »Brot f(ir Briider (Chleba dla
braci)«, uzywanym przez ewangelickg
misje koscielng w akcji pomocy gfo-
dujgcym ludom.

Nazajutrz fotografia pomnika-stud-
ni z napisem ukazafa sie w »Solothur-
ner Zeitung«. Obszerny komentarz pi-
sma gromi autorow niewczesnego
konceptu, w przesadnych stowach
wychwalajgc rzezbe Huttera. Lud-
nos¢ miasteczka natomiast okazafa
poczucie humoru, przyjmujgc zart ze
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Centralnym punktem i najwazniej-
szg cz¢$cig muzeum jest odrestaurowa-
ny pokéj, w ktérym zmart Kosciuszko.
Dzigki zachowanym oryginalnym po-
zostalo$ciom, udalo si¢ wyposazy¢ go
w tapety i tkaniny o pierwotnym wy-
gladzie. W pomieszczeniu znajduje si¢
obraz z 1911 r. Wojciecha Kossaka,
przedstawiajacy przysiege Kosciusz-
ki i jego zwolennikéw na krakowskim

Smiechem, na jaki zastugiwat. W isto-
cle bowiem naga, wynedzniafa, prze-
sadnie wydfuzona postac majgca wy-
obraza¢ Kosciuszke, ma wyglad bu-
adzgcy litosc.

| Jean Albert Hutter, Pomnik Tadeusza
Kosciuszki, 1967 r., Solura, Amthausplatz,
fotografia z 2011 .

(fot. Piotr Hapanowicz)

Polscy czfonkowie jury, ktorzy po-
pierali projekt Z. Stankiewicza, twor-
cy pomnika Langiewicza w Gren-
chen [miescie w potnocno-zachod-
niej Szwajcarii, w kantonie Solura —
przyp. M. Anacka-tyjak], zostali jed-
nak przegtosowani” (Kronika: Studnia
z posggiem Kosciuszki, ,Wiadomo-
8ci” [Londyn], nr 38-39 z 17-24 wrze-
$nia 1967, s. 4).

Informacja ta zilustrowana zo-
stata zdjeciem pomnika, na ktérym
rzeczywiscie widoczny jest zartobli-
wy napis: ,BROT / FUR / BRUDER’.
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Rynku w 1794 r. W pokoju stoi takze
urna, wykonana w 1896 r. przez rzez-
biarza Wincentego Trojanowskiego,
w ktérej miato by¢ w Rapperswilu nie-
gdys$ przechowywane serce Kosciusz-
ki. W alkowie znajduje si¢ odtworzo-
ne wedlug oryginatu 16zko, na ktérym
zmart Kosciuszko. Na zewnetrznej
$cianie alkowy wisi obraz ,Kosciusz-
ko na fozu $mierci” Heinricha Rietera
z Winterthuru, jeden z najcenniej-
szych eksponatow zbioru.

Obecnie Muzeum Kosciuszki w So-
lurze odwiedza rocznie okolo 500
os6b. Na podstawie wpiséw mozna
wnioskowa¢, ze najczgéciej bywaja tu
Polacy i Szwajcarzy. Swoje wpisy zo-
stawili w ksiedze pamiatkowej go-
scie nie tylko z krajéw europejskich,
ale réwniez z Kanady, USA, Austra-
lii. Muzeum odwiedzit m.in. kardy-
nal Karol Wojtyla (1970 r.), prezy-
dent RP Lech Walgsa i prymas Jozef
Glemp (1994 1.).

15 pazdziernika 1967 r. odby-
ly si¢ w Solurze obchody 150. roczni-
cy $mierci Kosciuszki. Uczestniczyli
w nich przedstawiciele wladz i stowa-
rzyszen. Dokonano wéweczas odstonig-
cia pomnika Kosciuszki przy Amthau-
splatz. Pomnik, odlany w metalu we-
dlug projektu solurskiego rzezbiarza,
Schanga Huttera (Jean Albert Hutter),
przedstawia nagiego, wychudzone-
go czlowieka z uniesiona do géry lewa
r¢ka na znak wolnosci. Wokot podsta-
wy znajduje si¢ napis: ,1746 TADE-
USZ KOSCIUSZKO 1817,

Z kolei 27 wrzesnia 2011 r. w sali
Konzerthaus obchodzony byl jubi-
leusz 75-lecia Muzeum Kosciuszki
w Solurze. W uroczystosci uczestni-
czyli m.in. sekretarz stanu w Kance-
larii Prezesa Rady Ministréw — Wta-
dystaw Bartoszewski, szef rzagdu kan-
tonu Solury — Christian Wanner, pre-
zydent Solury — Kurt Fluri, przedsta-
wiciele Polonii w Szwajcarii, delegacje
z Polski oraz liczni mieszkaricy Solu-
ry. Organizatorem jubileuszu bylo To-
warzystwo Kosciuszkowskie w Solu-
rze na czele z dr. Thomasem Wallne-
rem i inz. Benedyktem Drewnowskim
— kustoszem Muzeum Ko$ciuszki.
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maju ubiegtego roku odbyta

sie premiera najwiekszego
w Polsce wirtualnego muzeum,
ktére udostepnia w internecie
na specjalnie zbudowanej plat-
formie skatalogowane, a nastep-
nie zdigitalizowane zhiory. Teraz
wiele eksponatéw Muzeum Na-
rodowego w Warszawie za spra-
wa tacza internetowego jest do-
stepnych w niemal kazdym miej-
scu o dowolnej porze. Niezmien-
nie najwiekszym  zaintereso-
waniem ciesza sie te muzealia,
ktére mozna podziwia¢ poprzez
przestrzenne wizualizacje 3D.

Razem z premiera Cyfrowe-
go Muzeum Narodowego w War-
szawie  (http://www.cyfrowe.
mnw.art.pl) zakonczyly sie prace
prowadzone w ramach progra-
mu ,Zasoby cyfrowe. Priorytet
2: Digitalizacja zabytkéw i mu-
zealiow”, finansowane ze $rod-
kéw Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Istnieja-
ca baza danych budowana na
podstawie systemu muzealnego
MONA, liczaca wéwczas 400 tys.
rekordéw, zostata powiekszona
o ponad 40 tys. opisow zabyt-
kéw i ponad tysigc wizerunkow
cyfrowych. Na zakonczenie zbio-
ry zostaty udostepnione inter-
nautom przy wykorzystaniu plat-
formy dMuseion.

W wyniku realizacji wspo-
mnianego programu w bazie da-
nych MNW oraz na portalu Cy-
frowe MNW znalazly sie opisy
m.in. rycin Napoleona Ordy, Hir-
sza Leybowicza, Adolpha Menzla,
Stefano della Belli, Honore Dau-
miera, Wenceslausa Hollara, Ja-
cquesa Callota, rysunkéw Jana
Matejki, Henryka Uziembty, Hen-
ryka Gustawa i Ksawerego Pilla-
tich, Chrystiana Breslauera, Han-
sa Thomy. Ponadto - opisy fo-
tografii i materiatéw ikonogra-
ficznych dotyczacych architek-
tury polskiej i zabytkéw sztu-
ki starozytnej, m.in. pozyska-
nych w 2010 r. z polskich wyko-
palisk w Sudanie. Umieszczonych
zostato tysiace zdje¢ cyfrowych,

a takze wizualizacje 3D zabyt-
kéw. Zbiory zostaly zaprezento-
wane wedtug podziatu czasowe-
go i tematycznego, a takze po-
dzielone na kolekcje i gabine-
ty. Obiekty muzealne mozna tez
oglada¢ wedtug pokazéw tema-
tycznych, w kazdej chwili je mo-
dyfikowac i tworzy¢ nowe. Nie-
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zwykle wazny dla zwiedzajacego
jest system wyszukiwania kon-
kretnych obiektdw i ich opisow,
a takze kojarzenia z nimi wie-
lu innych. Wyszukuje sie je przez
tytut, autoréw, stowa kluczowe,
opis zbioru i alfabetycznie we-
dtug nazw zabytkéw. Zaréwno
funkcjonalnos¢, jak i wyglad gra-
ficzny strony mozna ciagle prze-
ksztatcac i ulepszac¢. Mozna row-
niez dodawac kolejne wizerun-
ki i opisy muzealnych ohiektow;
obecnie jest jedynie 3127 muze-
alidw. Oprécz informacji o dzie-
tach sztuki eksponowanych w ga-
leriach statych, internauci uzy-
skuja dostep do szczegétowych
danych o muzealiach przecho-
wywanych w magazynach studyj-
nych muzeum. W pierwszym roku
funkcjonowania portalu taczna

liczha zwiedzajacych cyfrowe
muzeum przekroczyta 200 tys.
internautdw.

Portal Cyfrowego Muzeum
Narodowego w Warszawie po-
wstat na bazie programu dMu-
seion, stworzonego przez Po-
znanskie Centrum Superkompu-
terowo-Sieciowe we wspotpra-
¢y z Muzeum Narodowym w War-
szawie. PCSS jest instytucja pan-
stwowa afiliowang przy Pol-
skiej Akademii Nauk w Pozna-
niu. To operator krajowej nauko-
wej sieci PIONIER - Polski Inter-
net Optyczny, ktéry od kilku lat

rozwija ogolnopolska infrastruk-
ture bibliotek cyfrowych. Pra-
ce w tym zakresie rozpoczely
sie w 1999 r., wraz z rozpocze-
ciem dziatan nad pierwszym pol-
skim oprogramowaniem do bu-
dowy bibliotek cyfrowych - dLi-
bra. W roku 2002, we wspot-
pracy z Poznanska Fundacja Bi-
bliotek Naukowych oraz Biblio-
teka Kornicka PAN, uruchomio-
na zostata Wielkopolska Biblio-
teka Cyfrowa (http://www.wbc.
poznan.pl), pierwsza regionalna
inicjatywa, majaca na celu udo-
stepnienie zasobdw wielkopol-
skich hibliotek, archiwéw i mu-
zedw uzytkownikom internetu.
Obecnie w sieci PIONIER istnie-
je ponad 90 bibliotek cyfrowych,
do ktorych zasoby wprowadza
kilkaset instytucji zwigzanych
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z ochrong dziedzictwa kulturo-
wego, jak tez wiele os6b prywat-
nych.

Z inicjatywa opracowania
oprogramowania do udostep-
niania w internecie zarzadzana
zawartoscia muzeum cyfrowe-
go wystapito Muzeum Narodowe
w Warszawie. PCSS we wspot-
pracy z MNW opracowato pilo-
towa wersje systemu o nazwie
dMuseion. Decyzja o opracowa-
niu dla obiektéw muzealnych no-
wego oprogramowania podykto-
wana byta odmiennym w stosun-
ku do bibliotek charakterem za-

1 | Strona gtéwna Cyfrowego
Muzeum Narodowego w Warszawie,
zrzut ekranowy

sobdw, jak tez sposobem ich or-
ganizacji. Zasoby te, to na ogot
materialy o charakterze wizu-
alnym, ktére w przeciwienstwie
do dokumentow tekstowych wy-
magaja dodatkowych sposobéw
prezentacji. Ponadto zasoby mu-
zealne grupowane s3 czesto we-
dtug ekspozycji wystaw sta-
tych. Oprogramowanie dMuse-
ion umozliwia réwniez taka for-
me prezentacji zbioréw. Cyfro-
we MNW jest pierwszym wirtual-
nym muzeum opartym na opro-
gramowaniu dMuseion. Dzieki
zgodnosci tego oprogramowania

9-10 2012 |

67



z otwartymi protokotami wy-
miany danych oraz wspdtpracy
z Federacja Bibliotek Cyfrowych
(http://fbc.pionier.net.pl), Mu-
zeum Narodowe w Warszawie
przekazuje informacje o wszyst-
kich swoich zbiorach udostep-
nianych w internecie do porta-
lu Europeana (http://www.euro-
peana.eu), ktéry daje dostep do
cyfrowych zbioréw wielu biblio-
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tek, muzedw i archiwdw z krajow
Unii Europejskiej. Jest to pierw-
sze polskie muzeum wspotpracu-
jace z Europeang na taka skale.
Aby zbiory Muzeum Narodo-
wego w Warszawie mogly byc
zaprezentowane w internecie,
musiaty zosta¢ wczesniej zdigi-
talizowane. Proces ten od wielu
lat z réznym skutkiem i whasnymi
sposobami prowadzi zespét mu-
zealnikéw i informatykéw MNW.
W ubieglym roku na potrzeby
uruchamianego portalu Cyfrowe
MNW byta przeprowadzona prob-
na profesjonalna digitalizacja,
wspierana przez firme Scanning
3D (www.scanning3d.pl). W wy-
niku tych dziatan pozyskane zo-
staty wysokiej jakosci pliki cyfro-
we, zdjecia wysokiej rozdzielczo-
Sci, ,chmura punktow” z infor-
macja o doktadnych wymiarach,
prezentacje 2/3D, wizualizacje
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3D. Tak przygotowane dane sta-
ty sie materiatem badawczym
dla historykdw sztuki i konser-
watoréow oraz zrédtem cyfrowej
reprezentacji zabytku z przezna-
czeniem na strone internetowe-
go katalogu zbioréw.

Pierwszy z etapdéw digitali-
zacji, bedacy z pozoru najmniej
atrakcyjna czescia catego proce-
su, stanowi whasciwie jego fun-

Bt gl

-

skomplikowanych zapytan. Sys-
tem pozwala tez na wieloaspek-
towe zarzadzanie muzealiami,
prowadzenie ewidencji zbioru
i badan naukowych.

Drugim etapem digitaliza-
Gji jest sekwencja dziatan, ktore
maja na celu migracje wizerun-
ku obiektu rzeczywistego i jego
danych z formy analogowej, tj.
z autentycznego obiektu muze-

LT T

R TP B BT

=

ot sl el 11711 541N
iy
elrEm
LR
Srem He rdrrr ¢ Pmsnsie

(SR
| daard Rermma THT] 18I0
Famii . ML IVH - e als
[ BT L TR T
Il i

o e T e e g B

winis @

T U PELETY TR MO0

[SECEEL I TR TN T R EEL R R P IEE R TR S

e ey T TP

T tdam Sl P Bdie—d wE T
o E—— Y

FE ST I TR MO T s Ny S

dament. Jest to wprowadzenie
szczegdtowego i ustandaryzo-
wanego opisu zabytku, pozwa-
lajacego na wiasciwa identyfika-
cje wszelkich materiatéw wizual-
nych z nim zwiazanych. Zgodnie
z trescia Karty Londynskiej, do-
kumentu zawierajacego zasady
komputerowej wizualizacji dzie-
dzictwa kulturowego, opis powi-
nien by¢ sporzadzony przez pro-
fesjonalistdw, co jest gwarantem
jakosci udostepnianych danych.
Poczatkiem wirtualnej egzysten-
¢ji zabytku jest wprowadzenie
informacji o muzealium do mu-
zealnej bazy danych, tj. do in-
wentarza elektronicznego. Prze-
waga takiego systemu kompu-
terowego nad tradycyjna ksiega
jest nieograniczona mozliwos¢
wprowadzania nawet najbar-
dziej szczegdétowych danych oraz
przeszukiwanie zbhioru wedtug
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alnego, do formy cyfrowej. Trze-
ba pamieta¢, ze w przeciwien-
stwie do przedmiotéw nieunika-
towych, niemuzealnych, w digi-
talizacji dziet sztuki kazdy obiekt
wymaga osobnego podejscia pod
wzgledem technologicznym. Se-
kwencje dziatan w procesie di-
gitalizacji zbioréw muzealnych
przedstawiaja sie nastepujaco:

1) Przygotowanie stanowi-
ska do digitalizacji (rozlozenie
sprzetu skanujacego, platformy
obrotowej, systemu oswietlenia
bezcieniowego).

2) Kalibracja sprzetu.

3) Przygotowanie obiektu do
skanowania (selekcja obiektéw
do digitalizacji, umieszczenie
obiektu na platformie obroto-
wej przez osobe do tego upraw-
niong z zachowaniem wszelkich
zasad bezpieczenstwa lub jesli
nie jest to mozliwe, zbudowanie

ROZMAITOSCI

stanowiska pracy bezposrednio
przy obiekcie).

4) Modyfikacja stanowiska
pod konkretny obiekt (np. moco-
wanie obiektu).

5) Skanowanie fotooptycz-
ne 2/3D obiektu na platformie
obrotowej (efekt: wysokiej roz-
dzielczosci zdjecia cyfrowe) lub
skanowanie laserowe 3D obiektu
(efekt: ,,chmura punktéw”) oraz
skanowanie oswietleniem struk-
turalnym (efekt: ,,chmura punk-
tow"”). 0d kilku do kilkudziesie-
ciu skandw z réznych pozycji lub
katéw pomiarowych w zalezno-
Sci od ztozonosci i typu danego
obiektu.

7) Wstepna obrobka danych
(wChmury punktéw” i zdje¢ cy-
frowych), uzyskanych podczas
skanowania - weryfikacja ewen-
tualnych luk w pomiarach.

8) Przygotowanie wizualiza-
cji 3D, a takze natozenie tekstur
i opracowanie modeli 3D (przej-
scie od ,,chmury punktéw” do
siatki trojkatéw) oraz wykona-
nie rzutdw, przekrojow, odwzo-
rowania walcowego, mapy wgte-
bien, profili, warstwic, ortofoto-
grafii, itp.

9) Przygotowanie prezentacji
2/3D (przejscie od pojedynczych
zdjec cyfrowych do wielofunkcyj-
nych animacji 3D).

10) Jednoczesnie dane zebra-
ne podczas skanowania bez ob-
rébki sa wprowadzane do muze-
alnego inwentarza elektronicz-
nego, a takze na zewnetrzny no-
snik cyfrowy do przechowywania
danych.

Digitalizacje w muzeum nale-
2y dzieli¢ na dwie czesci z uwa-
gi na obcowanie z obiektami
w przewazajacej wiekszosci prze-
strzennymi, tréjwymiarowymi. Po
pierwsze, w digitalizacji tej istot-
ne jest odwzorowanie autentycz-
nego koloru obiektu, a po dru-
gie, uchwycenie rzeczywistego
ksztattu. Zazwyczaj nie jest moz-
liwe uzyskanie obu tych waznych
czynnikdw na podstawie jedno-
razowego skanowania tylko jed-
nym skanerem. Znakomite rezul-
taty w uchwyceniu geometrii za-
bytku mozna osiagnac przy wyko-
rzystaniu skanowania laserowe-
go metoda triangulacji lub czasu
przelotu wiazki, a takze skanowa-
nia z oswietleniem strukturalnym.



2 | Przyktad rekordu zabytku
w Cyfrowym MNW, zrzut ekranowy

3 | Zdigitalizowane eksponaty
muzealne: po lewej — metoda
skanowania fotooptycznego,

po prawej - metodg skanowania
laserowego

Niedoscignionym zas sposobem
na idealne odtworzenie wygla-
du jest fotografia cyfrowa, a z nig
przerézne metody skanowania fo-
tooptycznego z wykorzystaniem
platform obrotowych i statywow
tukowych oraz fotografowania
metoda HDR.

Prébna digitalizacja podjeta
przez firme Scanning 3D w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie
pozwolita wyraznie uzmysto-
wi¢ zespotowi ds. digitalizacji
oraz muzealnikom zaréwno cel

i sens digitalizacji, jak i specy-
ficzne oczekiwania muzealnikéw
wobec cyfrowego odwzorowania
zabytkdw i muzealiéw. Badacz
muzealnik oczekuje odwzoro-
wania cyfrowego w najwyzszej
jakosci, perfekcyjnym wykona-
niu, maksymalnej rozdzielczo-
sci pikseli, idealnej gtebi kolo-
ru, nasyceniu i jaskrawosci bar-
wy, w formatach RAW i JPEG.
Potrzebuje wielu zdje¢ cyfro-
wych z niemal wszystkich ka-
tow nachylenia obiektywu foto-
graficznego wobec obiektu mu-
zealnego. Dodatkowo potrzebu-
je on zdjecia z wzornikiem wy-
miaru i barwy, a przede wszyst-
kim inteligentnego oprogramo-
wania do katalogowania zhio-
row muzealnych z mozliwoscia
umieszczania w nim nieograni-
czonej liczby zdje¢ cyfrowych.
Skanowanie laserowe, a takze

z oswietleniem strukturalnym,
chociaz niezwykle doskona-
te w odwzorowaniu geometrii,
jest niewtasciwe w zakresie od-
wzorowania autentycznych ko-
lorow obiektu, czyli rzeczywi-
stego wygladu zabytkéw i mu-
zealiow. Obraz cyfrowy uzyska-
ny ta metoda pozbawiony jest
odpowiedniego waloru poznaw-
czego i estetycznego, ale stano-
wi doskonaty materiat dla bada-
cza struktury i geometrii, kon-
serwatorow zabytkow, dziatéw
ochrony i zabezpieczania zbio-
row.

Prébna digitalizacja w mu-
zeum uzmystowita tez istnie-
nie potrzeby atrakcyjnego wizu-
alnie zaprezentowania zbioréw
muzealnych poprzez internet.
Udostepnianie cyfrowych muze-
aliow to odmienny temat od di-
gitalizacji dla celéw badawczych.
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Obie dziedziny mozna jednak ta-
two pogodzi¢, gdy atrakcyjne
prezentacje 2/3D i wizualiza-
cje 3D muzealiéw wygeneruje sie
z uprzednio pozyskanego mate-
riatu badawczego. Trzeba w tym
celu przede wszystkim zmniej-
szy¢ rozdzielczos¢ wszystkich
plikdw, ktére maja by¢ umiesz-
czone w internecie, a nastepnie
utworzy¢ ciekawe animacje, ktd-
re w miare potrzeb takze beda
pozwalaly internautom z bier-
nego widza zamieni¢ sie w ba-
dacza zabytkéw. Internet staje
sie dzi$ bowiem najwazniejszym
narzedziem do poznawania dzie-
dzictwa kulturowego, ktore pet-
ni funkcje tak edukacyjna, jak
i zachecajaca do autentycznego,
rzeczywistego obcowania i kon-
templowania dzieta sztuki.

PAawet KLAK
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odobno zyjemy juz w takich

czasach, ze jedli tylko dobrze
poszukac - to w internecie moz-
na znalez¢ wszystko. No, prawie
wszystko, bo np. na temat na-
wet tak dobrze opisanego i po-
wszechnie znanego zabytku, ja-
kim jest stynna Statua Wolnosci,
niektdére dotyczace go informa-
cje i materiaty ilustracyjne do-
stepne s3 tylko w hibliotece.

Katarzyna Owsinska, autor-
ka krotkiego artykutu Historia

Statuy Wolnosci w pigufce, za-
mieszczonego w 2011 r. na por-
talu langloo (http:// www.lan-
gloo.com/historia-statuy-wol-
nosci.html), swiadoma faktu,
ze ,Statua Wolnosci jest jed-
nym z najbardziej charaktery-
stycznych symboli Nowego Jor-
ku i Stanéw Zjednoczonych”,
postanowita nie tylko podzieli¢
sie z internautami swoja wiedza
na temat stynnego zabytku, ale
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takze opowiedziata, jaki byt bez-
posredni powod jej zaintereso-
wania sie tym obiektem:

o[--.] Jak juz kiedys wspomi-
natam, wakacje 2010 roku moi
bliscy znajomi spedzili, podro-
zujgc po Stanach Zjednoczo-
nych oraz zwiedzajgc miejsca,
ktdre i ja w przysztosci mam na-
dzieje odwiedzic. Jak dla znako-
mitej wiekszosci turystow, tak-
ze i dla nich zobaczenie Nowe-
go Jorku i Statuy Wolnosci byto

absolutnym »must«. Dotarfszy
wiec do Wielkiego Jabtka, swo-
je kroki od razu skierowali na
prom, ktory zabrat ich na »Li-
berty Island« (pol. Wyspa Wol-
nosci).

Po powrocie do Polski wszy-
scy z zachwytem opowiadali
o widokach, ktdre podziwiali ze
szczytu statuy i chwalili sie piek-
nymi zdjeciami. Kiedy jednak za-
pytatam ich o historie statuy, nie
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byli w stanie poda¢ mi zadnych
konkretnych odpowiedzi, a prze-
ciez o takim zabytku wiedzie¢
cos trzeba (!), nawet jesli nie
jest sie specjalnym fanem ame-
rykanskiego imperium. Dlacze-
go? Chociazby dlatego, Ze jest
to jeden z pomnikéw wpisanych
na sSwiatowq liste dziedzictwa
UNESCO.

Statua Wolnosci jest rowniez
najwiekszym na Swiecie pre-
zentem, jaki kiedykolwiek i ko-

mukolwiek podarowano. Zosta-
ta bowiem podarowana Stanom
Zjednoczonym przez Francje,
doktadnie sto lat po podpisaniu
Deklaracji  Niepodlegtosci. Ten
gest miat upamietniac przymie-
rze pomiedzy tymi panstwami,
zawarte w czasie wojny o nie-
podlegtos¢ Standw Zjednoczo-
nych. Pomnik stat sie dla wszyst-
kich  Amerykanow  symbolem
wolnosci. Szczegdlne wrazenie

robit na emigrantach przybywa-
jgcych do tego nowego swiata,
bedqgcego obietnicqg lepszego ju-
tra.

»Statue of Liberty«, czyli wha-
snie Statua Wolnosci, ma trzech
ojcéw:  Frédérica Auguste’a
Bartholdiego, Gustave'a Eiffela
oraz Richarda Hunta, z ktd-
rych kazdy byt odpowiedzialny
za innq jej czes¢. Bartholdi za-
projektowat samq statue, ktdrej
petna nazwa brzmi »Liberty Enli-
ghtening the World«, czyli »Wol-
nos¢  opromieniajgca  $Swiat«.
Projektujgc  pomnik, Bartholdi
inspiracje czerpat przede wszyst-
kim z obrazu francuskiego ma-
larza Eugéne Delacroix »Wol-
nos¢ wiodgca lud na barykady«.
Twarz statuy jest jednak wier-
nq kopig rysow jego matki, a jej
ciato przypomina ksztafty ko-
chanki rzezbiarza. Drugi z of-
cow statuy, Eiffel zajgt sie kon-
strukcjg ze stali i miedzi. Skon-
struowat réwniez wewngqtrz sta-
tuy dwa ciggi schodéw prowa-
dzgcych do punktu widokowe-
go umieszczonego w jej koro-
nie, oraz jeden cigg prowadzqcy
az do pochodni (przejscie to jed-

1 | Statua Wolnosci na Wyspie
Wolnosci w Nowym Jorku, fotografia
wspotczesna

2 | ,Latarnia morska pod Nowym
Jorkiem”, 1877 r., drzeworyt

3 | .Kolos Rodyjski” wyobrazony
jako latarnia morska

nak juz od stu lat jest niedostep-
ne dla turystéw). Ostatni z oj-
cow pomnika - Hunt podjgt sie
projektu postumentu, na ktorym
po dzis dzien stoi statua”.

Artykut jest oczywiscie ilu-
strowany. Zdobia go przystaja-
ce do tresci: fotografia Statuy
Wolnosci i reprodukcja obrazu
Eugéne Delacroix.

Bardziej wymagajacy czy-
telnik bez trudu znajdzie



w przepastnych zasobach in-
ternetu wiele innych, czesto
bardzo szczegoétowych opisow
tego zabytku, w tym i taki,
w ktdrym autor nadmienia, ze
.Statua Wolnosci w swojej hi-
storii byta zarejestrowana na-
wet jako latarnia morska [sic!
- WP]” (http://nowaatlanty-
da.com/2011/04/25/statua-
wolnosci-cz-1). Trzeba jednak
przyznac, ze nie jest to infor-
macja powszechnie znana.

Tym bardziej dziwi wiec fakt,
ze o takiej funkcji przyszte-
go symbolu Nowego Jorku moz-
na bylo przeczyta¢ juz na 9 lat
przed uroczystym przekazaniem
statuy do uzytku (!); przypo-
mnijmy, ze pomnik zostat wznie-
siony we Francji, nastepnie roze-
brany na czesci i wystany na po-
ktadzie francuskiej fregaty ,Ise-
re” do Nowego Jorku, gdzie go
ponownie ztozono, a uroczyste-
go odstoniecia statuy dokonat

ROZMAITOSCI

z dotgczonego obrazku [s. 380],
ma latarnia ta ksztaft osoby
i przedstawia figure pogarskie-
go bozka sforica - wewngtrz
przestronne sq ganki, pokoje,
a w gfowie, w koronie sq otwo-
ry, przez ktdre bije olbrzymiemi
promieniami tuna Swiatta elek-
trycznego, nadzwyczaj jaskra-
wego. Latarnia, ktéra juz za
dnia, jako wspaniaty posqg wiel-
kie sprawia wraZenie, w nocy
oswietlona tém Swiattem czaro-
dziejskiém, przecudowny przed-
stawiac¢ musi widok”.
Przypisanie ~ wznoszonemu
whasnie posagowi funkcji latarni
morskiej, do tego przedstawia-
jacej ,.figure pogariskiego boz-
ka storica”, by¢ moze nie wyda
nam sie az tak bardzo szokuja-
ce, jesli raz jeszcze skorzysta-
my z dobrodziejstw internetu,
gdzie wsrdd wielu ilustracji uka-
zujacych stynnego Kolosa Ro-
dyjskiego (jeden z siedmiu cu-

dopiero 28 pazdziernika 1886 r.
prezydent USA Grover Cleveland.
Co wiecej, wiadomos¢ te i towa-
rzyszaca jej ilustracje w postaci
fantazyjnego drzeworytu z pod-
pisem Latarnia morska pod No-
wym Jorkiem, zamiescit ukazu-
jacy sie krotko w... Poznaniu,
mato znany tygodnik ilustro-
wany ,Gwiazda”, redagowany

i wydawany przez ksiedza Apoli-
narego Ttoczynskiego ,,przy Tu-
mie”, a drukowany w poznan-
skiej drukarni Jarostawa Leitge-
bera. W numerze 24. tego ty-
godnika (wydanie z 17 czerw-
ca 1877 r., s. 381), ktorego je-
den z egzemplarzy zachowat sie
w zbiorach Biblioteki Narodo-
wej, mozna bowiem przeczytac:

Aby wskazywa¢ okretom w cza-
sie ciemnéj nocy wejscie do por-
tu uzywajg olbrzymich, wyso-
ko postawionych latarni, kto-
re Zeglarzom na kilka mil da-
leko przyswiecajq. Takq latar-
nie ogromnych rozmiaréw budu-
jg na wysepce pod Nowym Jor-
kiem, gfownem miastem pot-
nocnéj Ameryki. Jak widac

dow swiata), znajdziemy i takie
jej rysunkowe wyobrazenie, jak
to dostepne na stronie: http://
ww.mojaskola.me, ktdre repro-
dukujemy i tutaj. Jest ono dziw-
nie podobne do Statuy Wolno-
Sci, a przedstawia... starozytng
latarnie morska.

WoicIECH PRZYBYSZEWSKI

Spotkanie z ksiazka

WIZJE NOWOCZESNOSCI

2011 r. w Muzeum Narodowym w Warszawie odbyla sie sesja ,Lata 50.  analizuje imperatyw nowoczesnosci w sztuce polskiej lat piecdziesigtych XX w.,
i 60. w Polsce i na Swiecie: estetyka, wizje nowoczesnosci, styl zycia”,  Anna Frackiewicz opisuje formy organiczne we wzornictwie tego okresu, a Mat-
zwiazana z ubiegtoroczna wystawa ,,Chcemy by¢ nowoczesni. Polski design  gorzata Omilanowska — nurt awangardy socmodernizmu w  polskiej architek-
1955-1968 z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie”. Niedawno mu-  turze poczatku lat szescdziesiatych. O roli, jaka odegrato po odwilzy czaso-
zeum wydato publikacje z tekstami wygtoszonych na sesji esejéw (pod red.  pismo ,Projekt” traktuje esej Weroniki Bryl-Roman, o nowoczesnych formach
Anny Kietczewskiej i Marii Porajskiej-Hatki). z tworzyw sztucznych pisze Krystyna tuczak-Suréwka, a Barbara Banas zajmuje

Warszawskie Muzeum Narodowe ma najwieksza w Pol-
sce kolekcje wzornictwa (tkaniny i odziez, meble, projekty
wyposazenia wnetrz, szkto, ceramika, metaloplastyka, bi-
zuteria, zabawki, modele maszyn). Wystawa jedynie zasy-
gnalizowata to bogactwo, cieszyta sie jednak duzym zain-
teresowaniem. Towarzyszaca jej sesja réwniez byta bardzo
ciekawa, o czym swiadczy wydana publikacja.

Jak pisze we wstepie Agnieszka Morawinska - dyrektor
Muzeum Narodowego w Warszawie: ,,Przygotowane na se-
sje teksty siegajg do réznych dziedzin, wykraczajgc poza
skromny zakres wystawy, dzieki temu mozemy przekazac
czytelnikom panorame badar nad rozmaitymi zjawiskami
dwudziestowiecznego polskiego wzornictwa, od mysli pro-
jektowej zwigzanej z architekturg po rozwazania o ewolu-
¢ji mieszczanskiego bibelotu”.

Ksiazka zawiera 13 esejéw autorstwa historykéw sztuki
z roznych osrodkéw uniwersyteckich i muzedw. lwona Luba

................................................................

sie europejskimi kontekstami polskiego wzornictwa porcela-
ny okresu odwilzy. Powojenne poczatki ceramiki architekto-
nicznej opisuje Bozena Kostuch, Hubert Bilewicz natomiast

— wystawe tkanin i ceramiki sopockiej w Warszawie w 1955 r.
7ycie kawiarniane w Warszawie w latach 1955-1965 i towa-
rzyszace mu przemiany obyczajowo-artystyczne poznajemy
w tekscie Marty Kotacz. O projektowaniu pocztéwek w Pol-
sce czasow Gomutki opowiada Jacek Friedrich, o projekto-
waniu dla przemystu — Anna Maga. W publikacji znajdziemy
tez dwa eseje poswiecone tworczosci artystow: Stanistawa
Zamecznika (Marta Lesniakowska) oraz Hanny i Gabriela Re-
chowiczéw (Anna Demska).

Publikacja ma bardzo ciekawa, nowoczesna szate gra-
ficzng (Pracownia / Elzbieta Tchorznicka). Bogato ilu-
strowana, tworzy ciekawy kontekst poglebiajacy przesta-
nie wystawy. Kupi¢ ja mozna (cena: 78 zt) w sklepiku mu-
zealnym.

................................................................
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Technologia poszerza obraz Oswiecimia

Najnowsza aplikacja mobil-
na, zrealizowana dla Cen-
trum Zydowskiego w Oswieci-
miu, pozwala pozna¢ bogata,
500-letnig historie spotecznosci
zydowskiej zamieszkujacej nie-
gdys te miejscowosc. Zrealizo-
wany przy wsparciu Urzedu Mar-

1| 2| Mobilny przewodnik
po przedwojennym Oswiecimiu

szatkowskiego Wojewddztwa Ma-
topolskiego projekt, dzieki wyko-
rzystaniu technologii Augmen-
ted Reality, przenosi nas sie do
przedwojennego Oswiecimia.
Zgtebianie bogatej, mato
znanej historii miasta, spacer
sladami nieistniejacych juz syna-
gog i fabryk, obecnos¢ w miej-
scach wspdlnego dziedzictwa

72 |
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polsko-zydowskiego — to wszyst-
ko umozliwia Oshpitzin - bez-
ptatny przewodnik mobilny na
iPhone'a i iPada, wydany przez
Centrum Zydowskie w Odwie-
cimiu, oparty na przedwojen-
nej mapie zydowskiego Oswie-
cimia. Spacerujac ulicami nie-

e
s
| X ke

istniejacego dzis swiata, uzyt-
kownik ma mozliwos¢ zareje-
strowania na ekranie urzadzenia
tréjwymiarowych modeli  Wiel-
kiej Synagogi, zniszczonej przez
Niemcow w 1939 r. czy Fabry-
ki Wodek i Likieréw Jakuba Ha-
berfelda w ich oryginalnych lo-
kalizacjach. ,,Mafo kto w Polsce,
a tym bardziej na Swiecie, koja-
rzy Oswiecim z historig spotecz-
nosci zydowskiej — mowi Maciej
Zabierowski, kierujacy projek-
tem Oshpitzin. Pamiec o trage-
dii Auschwitz czesto przestania

9-10 2012

500 lat obecnosci Zydow w mie-

scie. Przewodnik mobilny, przy-
gotowany na zlecenie Centrum :
Zydowskiego, pozwala turystom :
nowoczesnie, wygodnie i zgod- -
nie z wiasnym rytmem odkry-
wac te wazng i mafo znang czesc

dziedzictwa miasta. Celem pro-
jektu jest rowniez uswiadomie-
nie odbiorcom skali spustosze-
nia, jakim byt Holokaust” — do-
daje.

Autorzy  mobilnego

nych zdjec. Innowacyjny mecha-
nizm pozwala réwniez na rekon-

strukcje w technologii 3D nieist- .
niejgcych juz obiektow, takich -
jak Wielka Synagoga” — mdwi -
Bartosz Brazewicz-Dosidtko, IT :

director w MoveApp, ktére zre-
alizowato projekt. Dzieki temu,
np. stojac na Rynku Gtéwnym,

odbiorca widzi na ekranie urza- :
dzenia przedwojenny hotel Herz, :
gdzie nocowat marszatek Pitsud- -
ski, dom ostatniego naczelne- :
go rabina Oswiecimia czy dawny :
ratusz, gdzie zasiadali zydowscy :
wraz z wiceburmistrzem -
dr. Emilem Reichem. ,Dla uzyt- -
kownikow aplikacji z pewnosciq
duze znaczenie bedzie miaf fakt, :
Ze nie wymaga ona pofgczenia -

radni

z internetem” - dodaje Bartosz
Brazewicz-Dosidtko.

Projekt Oshpitzin powstat na
Zlecenie Centrum Zydowskie-

go w Oéwiecimiu. Zrealizowa- :
no go dzieki wsparciu holender- :

skiej fundacji Dutch Jewish Hu-
manitarian Fund oraz Urzedu
Marszatkowskiego ~ Wojewddz-
twa Matopolskiego. Bezptat-

na aplikacja jest juz dostepna :
na: http://itunes.apple.com/pl/ :
app/oshpitzin-guide-to-jewish/ -

id539443288.

ToMasz KwIECINSKI -

prze- -
wodnika po zydowskiej historii -
Oswiecimia postanowili wykorzy- : - =
sta¢ rowniez wiele niestandar- : | |
dowych rozwigzan. W aplikacji :
duZze znaczenie ma zastosowa- :
nie technologii Augmented Re- :
ality, dajgcej mozliwos¢ nakta- .
dania na realny obraz historycz-

ROZMAITOSCI

Szanowna Redakcjo!

W numerze 5-6 (maj-czerwiec)
.Spotkan z Zabytkami” zaprezentowa-
: no remont drézniczéwki (Januszowka
: 47), jako przyktad ocalenia mniej spek-
: takularnego architektonicznie budynku
. Z przetomu XIX i XX w. Publikacja ta za-
checita mnie do przestania informacji na
podobny temat.

W 2009 r. mdj przyjaciel Zenon OI-
« szewski (hotelarz z Chrzczan koto Socha-
- czewa) nabyt budynek z 1911 r. w matej
- migjscowosci Rybno (pow. sochaczewski,
woj. mazowieckie). Budynek ten prawdo-
- podobnie pierwotnie penit funkge ma-
 fej gorzelni. Po wojnie usytuowano w nim
- posterunek milicji, nastepnie, nabyty
. przez osobe fizyczng, doprowadzony zo-
. stat niemal do stanu ruiny (fot. 1).

Po kupieniu nieruchomosci przystg-
. pilismy do zabezpieczenia budynku. Na-
: stepnie, jako architekt, wykonatem pro-
jekt budowlany remontu budynku i jego
adaptacji na cele wspdtczesne. Projekt
* zostat dobrze przyjety przez Oddziat Ma-
* zowieckiego Konserwatora Zabytkow
. w Plocku i zatwierdzony decyzjq o po-
: zwoleniu na budowe Starosty Socha-
: czewskiego. Prace budowlane zostaty
: przeprowadzone w latach 2010 i 2011
(fot. 2).

Budynek nie jest co prawda wpisany
. do rejestru zabytkdw, jednak przylega
. bezposrednio do niego zabytkowa Ale-
. ja Kasztanowa. W poblizu znajduje sie
. piekny klasycystyczny koscict. Tak wiec
. remont budynku uporzqdkowat wizeru-
nek tej czesci miasteczka.
Z punktu widzenia ekonomii remont
. nie miat specjalnego sensu (podbijanie
. fundamentdéw i wcinanie izolacji pozio-
: mych, wzmacnianie stropu, czesciowa
: wymiana murdéw i catkowita dachu...
. itp.), jednak inwestor obiektu kierowat
sie pasjg do zabytkéw. Co wiecej, jest
to przyktad ocalenia skromnej mazo-
* wieckiej architektury z poczgtku XX w.
: bez siegania po dotacje, a to u nas
: rzadkosc.
Tomasz Markiewicz
Warszawa



Muzeum Narodowe
w Warszawie
poszukuje obrazow
Aleksandra Gierymskiego

W zwiazku z planowang na poczatku 2014 r.
wystawa monograficzng Aleksandra Gierymskie-
g0 (1850-1901) Muzeum Narodowe w Warsza-
wie zwraca sie z apelem do wszystkich wasci-
cieli kolekgji prywatnych w Polsce i za granica
o udostepnienie na te ekspozycje posiadanych
prac malarskich i rysunkowych tego wybitnego
artysty.

Wystawg dziet Aleksandra Gierymskiego na-
wiazujemy do tradycji prezentowania twércow
zwigzanych z Warszawa, a jednoczesnie powra-
camy po 76 latach do osoby malarza, ktdry byt
bohaterem pierwszej wystawy monograficznej
w nowo otwartym gmachu Muzeum w 1938 r.

Ekspozycji towarzyszy¢ bedzie obszerny na-
ukowy katalog, sumujacy obecny stan badan
nad tworczoscia Aleksandra Gierymskiego.

Kontakt:

Ewa Micke-Broniarek, e-mail: emicke@mnw.
art.pl;

Krystyna Znojewska, e-mail: kznojewska@
mnw.art.pl; tel. + 48 22 621 10 31, wew. 311

Sprostowanie:

W ubiegtorocznym numerze 11-12 ,,Spo-
tkan z Zabytkami” - w potowie poswieconym
dziedzictwu kulturowemu Warszawy i w czesci
tej przygotowanym przy wspotpracy z Biurem
Stotecznego Konserwatora Zabytkéw - opubli-
kowalismy artykut autorstwa Marka Mroziewi-
cza Ocalmy dawnq drozdzownie (ss. 24-29),
w ktérym opisane zostaty zabudowania dawnej
gorzelni drozdzowej, wybudowanej w latach
1902-1904 na terenie warszawskiego Henry-
kowa, nalezace obecnie do Fabryki Substan-
cji Zapachowych ,Pollena - Aroma” Sp. z 0. 0.
Intencja autora artykutu oraz redakcji byto nie
tylko zwrdcenie uwagi czytelnikéw na ten nie-
zwykle interesujacy, harmonijnie zaprojekto-
wany i jedyny taki w stolicy zesp6t urbanistycz-
ny, lecz takze zasygnalizowanie potrzeby kom-
pleksowej ochrony konserwatorskiej opisanych
w artykule wybranych budynkéw oraz przedsta-
wienie wizji rewitalizacji gorzelni w wypadku li-
kwidacji fabryki w blizej nieokreslonej przyszto-
Sci.

W artykule, na s. 29, znalazlo sie zdanie:
,Otwarcie terenu fabrycznego dla mieszkan-
cow po likwidacji fabryki umozliwitoby po-
wstanie lokalnego centrum Zzycia kulturalnego
i spofecznego, czemu sprzyja potoZenie w po-
blizu waznej arterii komunikacyjnej — ul. Mo-
dlinskiej”. Zdanie to - wedtug opinii Zarzadu
FSZ ,Pollena - Aroma” Sp. z 0. 0. wyrazonej
w skierowanej do nas korespondencji — wpro-
wadza czytelnikow w btad, a sam tekst artykutu
narusza dobra osobiste FSZ ,,Pollena — Aroma”,
.poniewaz przedstawia [...] spotke — nowo-
czesne przedsiebiorstwo z branzy chemicznej
- jako potqczenie skansenu, muzeum i ruiny”.

W zwiazku z powyzszym redakcja ,,Spotkan
z Zabytkami” informuje, ze FSZ ,,Pollena - Aro-
ma” Sp. z 0. 0. nie prowadzi dziatalnosci wy-
tworczej w opisanych i sfotografowanych bu-
dynkach, a takze nie planuje likwidacji fabry-
ki. Redakcja przeprasza FSZ ,,Pollena — Aroma”
Sp. z 0. o. i wszystkich tych czytelnikéw, ktd-
rzy zamieszczone w artykule, a tu przytoczo-
ne zdanie odczytali niezgodnie z tg informacja.

» wygoda
o pewne i nieprzerwane dostawy ulubionego czasopisma
o dzieki wspotpracy z zaprzyjaznionymi z redakcja wydawnictwami i muzeami
bedziemy przekazywac pieciu losowo wybranym prenumeratorom, ktdrzy zamowia
~SPOTKANIA Z ZABYTKAMI" bezposrednio w wydawnictwie (zob. informacje nizej)
ksiazki oraz ptyty CD o tematyce zwiazanej z profilem naszego czasopisma.

Nagrody otrzymuja:

Joanna Jastrzehska z Warszawy - Jan Batchan, Maciej Szymczyk, Teresa Windyka, Miyn papierniczy
w Dusznikach-Zdroju, wyd. Wydawnictwo ZET, Wroctaw 2012

Maciej Wotosiak z Puttuska - Odkrywanie. Sztuka polska i europejska w zbiorach Katolickiego Uniwersy-
tetu Lubelskiego Jana Pawta I, katalog wystawy, wyd. Muzeum Okregowe w Suwatkach, Suwatki 2012
Rafat Rebkowski z Wroctawia - Agnieszka Szykuta-Zygawska, Stanistaw Ktosowski, Koscidt sw. Mikota-
Jja w Brzezinach na Podkarpaciu. Monogrdfia artystyczna, wyd. Parafia Rzymskokatolicka sw. Mikotaja, Brze-
ziny 2011

Anna Tarnawska z Warszawy - Michat Kwiatkowski, Krystyna Pawtowska, U Maryi stdp. Sanktuaria Ku-
jaw i Ziemi Dobrzynskiej, wyd. Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzynskiej we Whoctawku, Whoctawek 2011
Muzeum Slaskie w Katowicach - Architektura Polski niepodlegtej, katalog wystawy w Muzeum Niepodle-
gtosci w Warszawie, Warszawa 2012
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PRENUMERATA

W 2012 r. ukaze sie 6 numerow ,Spotkan z Zabytkami” w cenie 17 zt kazdy. W wypad-
ku zamdwienia catorocznej prenumeraty z wysytka koszt wyniesie 102 zt. Aby zamoéwic
prenumerate, nalezy dokonac¢ wptaty na konto Fundacji Hereditas: Fundacja Hereditas,
ul. Marszatkowska 4 lokal 4, 00-590 Warszawa.

Konto: ING Bank Slaski 36 1050 1038 1000 0090 6992 4562

Przy wptacie prosimy o podanie doktadnego adresu, na jaki ma by¢ dostar-
czana przesytka. Dane mozna tez przesta¢ poczta elektroniczng na adres:
prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl. Najprostsza metoda zamdéwienia prenume-
raty jest wypetnienie formularza na stronie spotkania-z-zabytkami.pl. W przypadku
checi otrzymania faktury VAT prosimy o podanie danych do jej wystawienia. Wszelkie
pytania w sprawie prenumeraty na 2012 r. prosimy kierowa¢ do Fundacji Hereditas,
tel. (22) 891-01-62, e-mail: prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl.

SPRZEDAZ

Aktualne numery ,Spotkan z Zabytkami” sa w sprzedazy w kioskach RUCHU,
KOLPORTERA i w punktach sprzedazy GARMOND oraz w warszawskich ksiegarniach.
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