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NA OKLADCE:

Prace przy obrazach z ko-
lekcji Stanistawa Augusta
w tazienkach Krélewskich
w Warszawie — badanie sta-
nu zachowania obrazéw
(zob. artykut na ss. 46-49).

(fot. Anna Seweryn)

skich tazienkach mozna ogladac druga czes¢ wystawy poswieconej kolekcjom kréla Sta-

nistawa Augusta. Po prezentacji obrazoéw przyszedt czas na , krélewska swite” — wykona-
ny w latach 1791-1798 na specjalne zamowienie naszego ostatniego monarchy zespot 20 zto-
tych medali z portretami kréléw polskich, uzupetniony pézniej trzema dodatkowymi medala-
mi. kacznie na wystawie mozna zobaczy¢ 177 zabytkowych obiektéw — stemple i numizmaty
bite w ztocie, srebrze, brazie lub odlewane w brazie albo w Zeliwie, a takze pézniejsze ich po-
wtdrzenia i nasladownictwa. Bez watpienia najwieksza atrakcjg tazienkowskiej ekspozycji jest
sprowadzony z Narodowego Muzeum Historii Ukrainy w Kijowie (i po raz pierwszy pokazany
w Polsce!) oryginalny komplet 20 ztotych medali, bedacych niegdys wtasnoscia kréla.

Od 27 listopada ubiegtego roku w zabytkowych wnetrzach Patacu na Wyspie w warszaw-

Ztota ,krolewska swita” znana byta z autopsji — choc¢ informagji tej nie znajdziemy w kata-
logu wystawy — m.in. poecie Wincentemu Polowi (1807-1872), ktdry latem 1841 r. podczas
wedréwki szlakiem karpackim zatrzymat sie w Wetdzirzu nad Swica, gdzie obdarowany zostat
przez Jozefa Matkowskiego (1792-1865) — oficera armii Ksiestwa Warszawskiego, ziemianina
i przemystowca, whasciciela tamtejszej huty zelaza — wzorowanymi na krélewskim zbiorze me-
dalami, odlanymi wspotczesnie z zelaza. Poeta pisat o tym
w liscie do zony, Kornelii: ,,[...] Pan Matkowski darowat mi
zbidr polskich medaldw, ktdre bi¢ kazat Stanistaw August
i po leciech tylu ujrzatem znowu w Zelezie te same twarze,
ktdre niegdys w ztocie bite widziatem w Wilnie w zbiorze
uniwersyteckim, dokqd sie dostaty po $mierci [Tadeusza]
Czackiego z Krzemienca. Medale te sq wybornie odlane, ale
tamte ztote, byty wiasnosciq niegdys samego krdla, po ktc-
rym nabyt Czacki ten zbior i byty ztozone w ozdobnych pu-
laresach z amarantowego aksamitu; te sq zelazne i miesz-
czq sie w jaworowej skrzynce. [...]" (Listy z ziemi naszej.
Korespondencja Wincentego Pola z lat 1826-1872, zebrat,
opracowat i wstepem opatrzyt Zbigniew Sudolski, Warsza-
wa 2004, s. 87).

Wystawa bedzie czynna do 1 lipca 2012 r., jest wiec jeszcze duzo czasu, by wybrac sie na
spacer do tazienek i tam, w patacowym zaciszu, na wkasne oczy zobaczy¢ pozbawiony juz, co
prawda, owych ,,0zdobnych pulareséw z amarantowego aksamitu”, ale jakze piekny i umiesz-
czony w specjalnie wykonanych dla ,,zfotego skarbu z Kijowa" gablotach unikatowy krélewski
komplet medali.

Medal z portretem krola Jana 1l

To pierwsza, ale nie jedyna nasza podpowiedz na dobry poczatek roku. Zapowiada sie on
zreszta niezwykle interesujaco. Bo oto czekaja nas chociazby takie przypadajace wtasnie na
rok 2012 jubileusze, jak: dwusetna rocznica urodzin Zygmunta Krasinskiego (poeta przyszedt
na swiat 19 lutego 1812 r. w Paryzu) i takaz sama innego z gigantow naszej kultury, Jézefa
Ignacego Kraszewskiego (pisarz urodzit sie 28 lipca 1812 r. w Warszawie), ktdrych losy wia-
23 sie z wieloma polskimi zabytkami. Z kolei 17 maja br. odbedzie sie uroczyste otwarcie ob-
choddéw 150-lecia warszawskiego Muzeum Narodowego. Z kazda z tych rocznic wiazemy pew-
ne nadzieje, do kazdej bedziemy tez wraca¢ na naszych tamach.

W tym numerze artykutami Koderi — Czestochowa Podlasia i Sapiehowie na Wawelu podsu-
mowujemy obchody 500. rocznicy nadania praw miejskich Kodniowi. Wizerunki Jézefa Ignacego
Kraszewskiego oraz Portrety swiattem malowane - to z kolei artykuty, ktorymi otwieramy Rok
Jézefa Ignacego Kraszewskiego w Polsce.

W towarzystwie takich wydarzen o naszym skromnym jubileuszu (obecne wydanie ,Spo-
tkan z Zabytkami” odpowiada 299. i 300. numerowi miesiecznika w jego numeracji ciagtej)
wypada nam wspomniec jedynie z kronikarskiego obowiazku.
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Przeglady, poglady

NOWA GALERIA W WARSZAWSKIM
ZAMKU

W Zamku Krélewskim w Warszawie,
w przyziemiach wschodniego skrzy-
dla otwarta zostata stata galeria ob-
razow kolekcji Lanckoronskich. Glow-
na cze$¢ nowej galerii poswiecona jest
dzielom ofiarowanym przez prof. Karo-
line Lanckoronska, ktéra jako ostatnia
z rodu przekazala je panstwu w 1994 r;
czes¢ kolekciji trafita na Zamek Krolew-
ski w Warszawie, a cze$¢ na Wawel.
W nowo otwartej galerii wyeksponowa-
nych zostato 35 obrazéw dawnych mi-
strzéw, w tym 15 z kolekcji krola Stani-
stawa Augusta Poniatowskiego. Waz-
ne miejsce w ekspozycji zajmujg dzie-
ta Rembrandta: ,Dziewczyna w ramie
obrazu” i ,Uczony przy pulpicie”. Ca-
1os¢ dopelnia malarstwo XVI i XVII w.
ze zbioréw zamkowych oraz przedmioty
sztuki zdobniczej z XVII-XIX w.

NIEWIDOMI POZNAJA
SANDOMIERSKIE ZABYTKI

W Muzeum Okregowym w Sandomie-
1Zu odsloniety zostal odlew z brgzu san-
domierskiego zamku. Jest wykonany
w skali 1:200 i ma umozliwi¢ niewido-
mym i niedowidzgcym poznanie budow-
li przez dotyk. Model jest takiej wielko-
$ci, ze mozna go obja¢ rekami i pozwala
zobaczy¢ kazdy szczegol zamku. Wyko-
nanie modelu stanowi inicjatywe sando-
mierskiego Stowarzyszenia ,Dobrze, ze
jestes” oraz Muzeum Okregowego.

KOPIEC PILSUDSKIEGO PO REMONCIE
Mieszkancy Krakowa 1 turysci zno-
Wwu moga podziwia¢ panorame miasta
i okolic ze szczytu Kopca Pitsudskiego.
Usypany w latach 1934-1937 kopiec,
zwany takze ,Mogita Mogil”, to naj-
wiekszy kopiec w Polsce. Wedtug ostat-
nich pomiaréw ma blisko 34 m wysoko-
$cii 110 m érednicy u podstawy. Ziozo-
no w nim ziemie z ponad 4 tys. pél bi-
tewnych i miejsc kazni Polakow. W cza-
sie przeprowadzonego ostatnio remon-
tu kopca odtworzono osuniete w 2010 1.
zbocze oraz wymieniono platforme na
szczycie kopca. Srodki na odnowe
obiektu przeznaczyly wtadze Krakowa

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Rembrandt van Rijn, ,Dziewczyna w ramie obrazu”

Na razie odlew dostepny jest w muze-
alnych pomieszczeniach, ale docelo-
Wo ma stang¢ na zamkowym dziedzin-
cu. W planie jest odstonigcie kolejnych
czterech modeli: ratusza, Bramy Opa-
towskiej, romanskiego kosciota sw. Jaku-
ba oraz Domu Diugosza. Dzieki tej wspa-
nialej inicjatywie niewidomi bedg mogli
poznawac¢ najwazniejsze zabytki Sando-
mierza. Wszystkie odlewy stang na po-
stumentach, a pod kazdym umieszczo-
na zostanie tabliczka z opisem budowli
w alfabecie Braille’a.

oraz Narodowy Fundusz Rewaloryzacji
Zabytkow Krakowa.

Kopiec Pitsudskiego w Krakowie
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KONSERWACJA WODOTRYSKOW

W tazienkach Krolewskich w Warszawie
podjeta ma by¢ konserwacja i nastepnie
uruchomienie dwoch wodotryskow. Je-
den znajduje sie przy ul. Agrykoli i zostat
zaprojektowany w XVIII w. przez Jana
Chrystiana Kamsetzera jako oprawa dla
naturalnie bijgcego tam zrédetka, a drugi
— w otoczeniu Swiatyni Egipskiej. Plano-
wane dzialania majg na celu przywroce-
nie pierwotnej funkcji obiektéw oraz pod-
kreslenie znaczenia matej architektury
Zwigzanej z wodg na terenie fazienkow-
skiego zespotu patacowo-ogrodowego.

Fragment parku w tazienkach Krélewskich w Warszawie

Zamek w Sandomierzu

NOWY SZLAK CYSTERSKI

W wyniku wspéipracy samorzadéw wo-
jewodzkich: dolnoslaskiego, opolskiego,
Slaskiego i matopolskiego oraz 12 gmin
powstat , Potudniowo-zachodni szlak cy-
sterski”. Oprécz popularnych opactw na
jego trasie znalazly sie zapomniane ko-
Scioty patronackie, folwarki czy miejskie
patace opackie. Poczatek szlaku znajduje
sie w Trzebnicy na Dolnym Slasku, a ko-
niec w podkrakowskim Prandocinie. Dla
wygody turystéw powstaly nowoczesne
parkingi, toalety, punkty informacji tury-
stycznej. Projekt wspoétfinansowany jest
ze stodkow Europejskiego Funduszu Roz-
woju Regionalnego.



WIEZA RATUSZA ODNOWIONA

Zakonczyt sie remont wiezy olsztynskie-
go ratusza. Stojagca w samym centrum
miasta budowla jest najbardziej charak-
terystycznym zabytkiem Olsztyna; zbu-
dowana zostata w latach 1912-1915 na
terenie dawnego cmentarza. Stan tech-
niczny wiezy przed remontem byl tak
kiepski, ze wchodzit tam tylko zegar-
mistrz, dogladajgcy zegarow, i konser-
watorzy.

W czasie prac musiano zdja¢ kilka
warstw starego tynku (w niektérych
miejscach jego grubos$¢ dochodzita do
10 cm!) oraz zbadano pierwotng kolory-
styke ratuszowej wiezy. Okazato sie, ze
nie byta ona rézowa — jak dotychczas
— ale szara, a okna wiezy ciemnoczer-
wone i w takich witasnie kolorach wie-
ze odnowiono. Remont wiezy prowadzo-
ny byt zgodnie z programem prac kon-
serwatorskich.

Ratusz w Qlsztynie

DWIE WAZNE WYSTAWY

W Zamku Krolewskim w Warszawie
i w Muzeum Lazienki Krolewskie otwar-
te zostaty 27 listopada 2011 r. dwie wiel-
kie wystawy poswiecone Stanistawowi
Augustowi Poniatowskiemu (wczesniej
— od 19 lipca do 16 pazdziernika 2011 r.
— czynna byla w warszawskich fazien-
kach pierwsza wystawa z cyklu pokazow
zwigzanych z ostatnim krélem Polski, za-
tytulowana ,Rembrandt i inni — krélew-
ska kolekcja obrazéw Stanistawa Au-
gusta”).

Ekspozycja na Zamku, noszaca tytul
»Stanistaw August — ostatni krél Polski.
Polityk, mecenas, reformator 1764-1795",
ma na celu podwazenie stereotypowych
ocen postaci monarchy. Zgromadzono
na niej ponad 250 dziet sztuki autorstwa
wybitnych mistrzéow, wiele cennych pa-
migtek historycznych oraz dokumentow.
Wystawie towarzyszy tez pokaz multime-
dialny w formacie 3D oraz po raz pierw-
szy pokazana jest pelna rekonstrukcja
projektu swiatyni Opatrznosci Bozej au-
torstwa Jakuba Kubickiego.

Z kolei ekspozycja w Lazienkach Krélew-
skich prezentuje Poczet Krolow Polskich,
nalezacy do bogatej kolekcji numizma-
tycznej Stanistawa Augusta — 177 me-
dali, stempli i medalionéw. Obok zlotych
medali wypozyczonych z Narodowego
Muzeum Historii Ukrainy w Kijowie sg tu
obiekty pochodzace z licznych polskich

muzedéw i instytucji. Wystawa ,Skarb
z Kijowa...” jest pierwszg po ponad 200
latach prezentacijg ztotych medali w Pol-
sce (wiecej na temat tej wystawy w ar-
tykule w nastepnym numerze ,Spotkan
7 Zabytkami”).

Marcello Bacciarelli, ,Portret Stanistawa Augusta
w stroju koronacyjnym”
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PRZEGLADY, POGLADY

PORTRET TYTUSA KOPISCHA

W Muzeum Miasta Lodzi odbyla sie pu-
bliczna prezentacja zakupionego w ub.
roku portretu Tytusa Kopischa, pionie-
ra tédzkiego przemystu widkiennicze-
go. Portret stanowi prawdziwe cyme-
lium z uwagi na walory artystyczne i hi-
storyczne, ale przede wszystkim na fakt,
iz jest eksponatem pochodzacym z naj-
wczesniejszego okresu rozwoju todzi
przemysiowej. Nalezy zatem do istot-
nej czesci kulturowej spuscizny mia-
sta, $wiadczacej o mecenacie miejsco-
wych przemystowcéw. Namalowany
jest w technice olejnej na ptdtnie o wy-
miarach: 67 x 56 cm, pochodzi z pierw-
szej ¢wierci XIX w.

Portret Tytusa Kopischa

RZEZBA ROKOKOWA

Zarzad Oddziatu Warszawskiego Sto-
warzyszenia Historykéw Sztuki oraz In-
stytut Historii Sztuki Uniwersytetu War-
szawskiego organizujg w dniach 16-17
kwietnia br. ogolnopolska konferencije
pt. ,Splendor i fantazja. Rzezba rokoko-
wa w Rzeczypospolitej i na Slgsku”. Wy-
stapig na niej najwybitniejsi polscy ba-
dacze sztuki nowozytnej, ktoérzy zapre-
zentujg wyniki najnowszych badan nad
1zezba, malg architekturg i ornamenty-
ka pdznego baroku i rokoka. W progra-
mie znajdg sie zardwno opracowania
monograficzne, jak i oméwienia wybra-
nych problemow, zjawisk i nurtéw arty-
stycznych. Konferencja ta, jako pierwsza
w Polsce, bedzie poswiecona w catosci
tej tematyce.

,opotkania z Zabytkami” objely konfe-
rencje patronatem medialnym.
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Koden —

Czestochowa

Podlasm

PAWEL GOMUL

W minionym roku uptyneta 500. rocznica nadania

praw miejskich siedzibie rodowej Sapiehdw. Przez dtugi
czas Koden rozwijat sie po dwdch stronach Bugu, potaczony
drewnianym mostem. Niestety, wojna i zmiana granic
podzielita miasto na dwie czesci. Po polskiej stronie ciggle
jeszcze jest zywa tradycja z czasow Sapiehow.



akub Walicki - kronikarz rodu Sa-
pichéw w 1720 r. tak opisuje Koden:
~Miasto Koden, lezy w Xigstwie Li-
tewskim, w Woiewodztwie Brzeskim,

w Dizcezyi Luckiey; Od Wilna Mil. 50. od
Krakowa tylesz; od Warszawy 28. ode Lwowa
36. od Gdariska 72. od Lublina 15. y od Gra-
nicy Koronney to jest od ziemi Chebmskiey mil.
S. Bylo przed czasy dos¢ budowne y obszer-
ne, lecz nieszczesliwosciq Woien, iak wszyst-
kie prawie w Polszcze, a naybardziey czgstym
praypadkowym Ogniem, duzo teraz nadruj-
nowane. |...] Z jedney strony; niezmierzone
okiem rowniny, zyzno y obsite pykazuig role.
Z drugiey zeglowna rzeka Bug, portem i de-
fluytacyg do Gdanska z calego Wolynia slaw-
na, podlewa. Z Trzeciey strony; laki y Pastwi-
ska wygodne. Z Czwartey Gaie y Laudsza-
scy mite; owo zgota: Wybor potozenia, y Sytu-
acyi nazwad sig moze. [ ...] Z Poczgthu nic tam
nie byto, tylko Mlyn Panow Roszczycow Dzie-
dziczny....

Stwierdzenie altarzysty kodenskiego, ze
Wnic tam nie bylo”, staje si¢ dla nas punktem
wyjécia do krétkiego przypomnienia rozwo-
ju miasta, ktére na przetomie XVI i XVII w.
mialo liczy¢ kilka tysigcy mieszkancow.

Chwata Kodnia wyrosta wraz z pot¢znym
rodem magnackim, ktérego korzenie sigga-
ja az na Litwe, a ktéry odegral niemal role
w dziejach naszego kraju. Sapichowie — bo
o nich mowa — wybrali sobie Koden na sie-
dzib¢ rodows. Polozenie osady bylo wrecz
wymarzone — znajdowala si¢ w sercu olbrzy-
miego panstwa Jagiellonéw, usytuowana nad
rzeka Bug, w niewielkiej odlegtosci od grani-
cy z Korong. Mozna wnioskowad, ze do szyb-
kiego dobrobytu brakowalo jedynie rozwoju

handlu na tym obszarze, a najlepsza droga do
osiagniecia owego celu byta mozliwos¢ zato-
zenia miasta na prawie magdeburskim, ktd-
re gwarantowato naptyw handlarzy z towara-
mi, a takze rynek zbytu dla miejscowych wy-
robdw.

W wigilie uroczystosci Zestania Ducha
Swigtego w 1511 r. Jan Sapieha — whadciciel
osady Koden — otrzymal od kréla Zygmun-
ta I Starego przywilej na zalozenie w tym
miejscu miasta. Dalszy rozwéj miejscowosci
postegpowal w zawrotnym tempie. Juz dwa
lata pézniej Sapieha uscislit przepisy funk-
cjonowania miasta, wydajac ake lokacyj-
ny. Okreslit w nim sktad i coroczne wybo-
ry do rady miejskiej. Rzecza godna podkre-
$lenia jest zgodne wspolzycie ze sobg miesz-
czan, ktérzy wyznawali rdzng religie. Jan Sa-
picha i jego potomkowie pielegnowali spo-
leczne status quo, majac $wiadomo$¢, ze
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pokéj miedzy mieszkanicami gwarantuje roz-
woj Kodnia. Ma to odzwierciedlenie w orga-
nizacji mlodego miasta. Sapicha okreslil, ze
radcy miejscy mieli wywodzi¢ si¢ w réwnej
liczbie z ludnosci katolickiej i prawostawnej,
z zastrzezeniem jednak, ze burmistrz (zwa-
ny réwniez prokonsulem) mial by¢ wyznania

katolickiego.

W potowie XVI w. miasto, z prostokat-
nym rynkiem oraz 8-10 ulicami, liczylo oko-
to 350 domostw i ponad 2 tys. mieszkaricéw.
Centrum zycia stanowil przede wszystkim
rynek, gdzie umiejscowiono ratusz z pod-
ziemnym wi¢zieniem, wage miejska, browary
piwa i gorzatki. Niestety, obecny uktad ryn-
ku i ulic w znacznej mierze odbiega od sta-
nu pierwotnego. Miasto otrzymalo réwniez
herb: $w. Michal Archaniot z bialymi skrzy-
dtami w zlocistej zbroi, stojacy z mieczem.

Juz za czaséw Jana Sapichy Kodeni byt
miastem samowystarczalnym, konkuru-
jac powoli z niedalekim Brzes$ciem. Wisrod
gléwnych cechéw rzemiedlniczych w Kod-
niu byli: mlynarze, piekarze, gorzaleczni-
cy, piwowarzy, rzeznicy, rymarze, kusnierze,
krawcy, tkacze, murarze, stolarze, dziegcia-
rze, rudnicy i szewcy. Funkcjonowata docho-
dowa warzelnia soli, a takze produkeja ze-
laza. Mniej wigcej od polowy XVI w. nale-
zy datowa¢ tradycje sukiennicze, powstajace
tu tkaniny nalezaty do wyrobéw pozadanych
i cechowaly si¢ wysoka jakoscig. Manufaktu-
ry tkackie dostarczaly gotowych munduréw
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dla wojsk ko$ciuszkowskich. Na poczatku
XIX w. znajdowato si¢ w Kodniu 12 doméw
fabrycznych dla sukiennikéw, a w zwiazku
z rozwojem rzemiosta na placu rynkowym
wzniesiono dwukondygnacyjny murowany
budynek, gdzie miescily si¢ kramy i mieszka-
nia dla przyjezdnych kupcéw. Budowla prze-
trwala do czaséw ostatniej wojny.

Drugim o$rodkiem handlu w Kodniu
byt teren nad Bugiem w okolicach posiadto-
$ci zamkowej Sapichéw. Rzeka Bug nalezata
do jednych z wazniejszych arterii wodnych
o znaczeniu nie tylko lokalnym, ale i mie-
dzynarodowym. Biegta tedy droga handlo-
wa, po ktérej sptawiano towary do Gdariska,
Elblaga, Krélewca. W rezultacie Bug laczyt
Podlasie i Polesie z Wolyniem, ziemia belska
oraz Gdanskiem. Wtasnie dlatego powstat
w Kodniu basen portowy, w ktérym prze-
tadowywano towary z Matopolski. Jego po-
wstanie (funkcjonowat do XVIII w.), a péz-
niej réwniez warsztatu szkutniczego, pozwa-
lato nie tylko na fatwy dost¢p mieszczan ko-
denskich do towaréw ekskluzywnych, ale
réwniez oznaczalo mozliwo$¢ eksportowa-
nia whasnych wyrobéw. Sptawiano stad zbo-
ze, obrobione drewno, popidl, smole, miod.
Mozna spotka¢ si¢ z opinig, ze w tamtym
czasie port koderiski uchodzit za jeden z naj-
wickszych portéw srédladowych w Euro-
pie. Warto réwniez napomkna¢, ze koden-
skie rzemiosto w pierwszych latach po loka-
¢ji miasta kreowalo standardy najwyzszej ja-
kosci dla innych miast polskich. Beczki po-
wstajace w kodeniskich warsztatach bednar-
skich traktowano jako wzorzec rzemieslni-
czo-handlowy, ktory przewyzszal nawet wy-
roby rzemie$lnikéw krakowskich.

Patrzac na histori¢ poczatkéw magdebur-
gii kodenskiej, mozna bylo wrdzy¢ jej $wie-
tlang przysztos¢. Tymczasem bieg wydarzen
okazal si¢ inny. W burzliwym wiecku XIX
nastapit upadek miasta. Ostatnim oddechem
$wietnosci byly czasy Elzbiety Sapiezyny, jed-
nak po jej $mierci w 1800 r. miasto drastycz-
nie podupadto. Od 1853 r. Koden przestat
funkcjonowa¢ jako posiadlos¢ sapiezyriska
na Podlasiu. Skonczyta si¢ magna carta sa-
piezynskiej historii miasta.

Liczne napady oraz grabieze rosyjskie i ko-
zackie przyniosly spustoszenie i rozgrabie-
nie bogactwa Kodnia. Momentem niezwy-
kle chlubnym, aczkolwiek bardzo dotkliwym

dla miasta byt udzial mieszkancéw Kodnia



W powstaniu styczniowym. 22 stycznia
1863 r. kodenscy mieszczanie wraz ze szlach-
ta pod wodzg oficjalisty z koderiskiego majat-
ku — Pawta Neckiego uderzyli na rozlokowane
w miescie pododdzialy artylerii z putku kazan-
skiego. Wojsko rosyjskie zostato rozgromione.
Do dnia dzisiejszego upamietnia ten bohater-
ski wyczyn mogita powstaricéw na kodenskim
cmentarzu. W rezultacie jednak Koden spo-
tkaly represje: na miasto natozono kontrybu-
cje, nastapily deportacje w glab Rosji, areszto-
wano ks. infutata Tytusa Zegarta. Wladze car-
skie zlikwidowaly liczng parafi¢ katolickg ob-
rzadku wschodniego, zabraly koscioly z rak
katolikéw i przekazaly w r¢ce wyznawcedw pra-
wostawia. Wraz z tymi wydarzeniami wspania-
ly wystrdj bazyliki kodenskiej zostal wywiezio-
ny i nigdy do Kodnia nie powrécit. W 1869 r.
Kodniowi odebrano prawa miejskie i zmie-
niono na wiejska osad¢ gminna. Wraz z usta-
leniem granicy panstwa na Bugu Koden utra-
cit czgs¢ swoich mieszkaricéw, ktdrzy pozosta-
li po bialoruskiej stronie rzeki.

Powréémy jednak do czaséw $wietnosci
Kodnia, kiedy ksztaltowala si¢ kultura i tra-
dycja tego miejsca. Czasy Sapichéw uczynily
bowiem z Kodnia perf¢ architektury, podzi-
wiang do dzisiaj. Jan Sapicha jeszcze za swo-
jego zycia rozpoczat budowe poteznego tréj-
kondygnacyjnego zamku, ktdry zostat usytu-
owany w kierunku mostu na Bugu; brukowa-
na droga otrzymata nazwe ul. Koscielnej, bo-
wiem mijajac po prawej stronie zamek Sapie-
héw dochodzita do drewnianego katolickie-
go kosciota parafialnego, wzniesionego przez
Jana Sapiche (koscidt ten sptonat doszezetnie
podczas wielkiego pozaru Kodniaw 1821 r.).

Mniej wigcej w tym samym czasie Jan Sa-
picha pozwolit mieszczanom wyznania pra-
wostawnego na budowe w Kodniu cerkwi
parafialnej pod wezwaniem $w. Michata Ar-
chaniota. Wspélnota prawostawnych ko-
rzystala z tej $wiatyni do czaséw Unii Brze-
skiej w 1596 r. Nalezy przyjaé, ze od tej pory
stuzyta wyznawcom katolicyzmu obrzadku
wschodniego, czyli unitom. Cerkiew réw-
niez si¢ nie zachowala — zostala rozebrana
podczas zaboréw w 1878 r. Jedyna po niej
pozostaloscia jest wybudowana z czerwone;j
cegly dzwonnica, nazywana Bramga Unicka.

Z kolei gmina zydowska wzniosta w §réd-
miesciu  synagoge. Niestety, pod koniec
XVII w. w wyniku tumultéw religijnych
zostala zburzona, ale pomimo rozmaitych

dramatycznych wydarzen liczna gmina zy-
dowska funkcjonowata w Kodniu az do cza-
sow okupacji hitlerowskiej, cieszac si¢ sza-
cunkiem mieszkancéw i organizujac swo-
je zycie wokét dwoch innych synagog oraz
handlu. Po utworzeniu przez nazistow getta
w centrum miasta okupanci zmusili Zydéw
do rozebrania boznic oraz kirkutu. Wraz z li-
kwidacja getta i deportacja Zydéw w inne
miejsce skonczyla si¢ wielowiekowa historia
ich obecnosci w Kodniu.

Swiqtyniq Kodnia, ktéra zachowata si¢ do
naszych czasow, jest kaplica zamkowa Ducha
Swuztego, wybudowana w latach 1530-1550
przez syna Jana — Pawla Sapich¢ na potrzeby
whacicieli miasta i ich dworu. Jest to $wiaty-
nia dos¢ duza — wysokos$¢ w szczycie frontu
wynosi okoto 22 m, dlugo$¢ budowli — oko-
lo 28 m (z przyporami 31 m), szerokos¢
nawy — 15 m (doliczajac dobudowang zakry-
sti¢, baszt¢ prowadzaca na poddasze $wigtyni
oraz przypory — nawet 20 m). Wymurowana
zostala z czerwonej, dobrze wypalonej cegly
palcéwki o uktadzie polskim. Otynkowane
s3 jedynie wneki arkadowe w szczytach oraz
waskie fryzy podgzymsowe. Architektonicz-
nie kosciét stanowi potaczenie budownictwa

——--—

bizantyjskiego Wschodu z renesansem oraz
p6znym gotykiem. Mozna zalozy¢, ze wybu-
dowanie $wiatyni w stylu bizantyjsko-gotyc-
kim lub przez innych okre§lanym mianem
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5 | Bazylika kodenska

6 | Obraz Matki Bozej
Kodenskiej

gotyku nadwislaniskiego bylo zabiegiem ce-
lowym. Koden lezat na styku dwoch kultur
i obrzadkéw.

Szkielet $wiatyni tworzy dziewi¢ciopolo-
wy schemat ukladu korpusu nawowego oraz
krzyzowy przekrdj filaréw powiazanych gur-
tami. Technika budowlana zdradza r¢ke licz-
nych muratoréw z przetfomu XV i XVI w,,
dziafajagcych na Warmii, Mazurach, Ma-
zowszu, Litwie, Podlasiu czy Lubelszczyz-
nie. Dowodem ich mistrzowskiego kunsztu
sa uskokowe skarpy, krzyzowe wiazanie ce-
giel, mocniej wypalone zendréwki czy bia-
te tynkowanie wnek dekoracyjnych. Sklepie-
nie udekorowane jest siecig przenikajacych
si¢ zeber, co wskazuje na budownictwo péz-
nogotyckie. Niektére jednak cechy péznego
gotyku misternie zastapiono wlasna inwen-
cja artystyczna: rezygnacja z osiowosci, slepe
i przesunicte arkadowania, w szczycie brak
plastycznie profilowanych czgsci. W bryle
swiatyni mozna réwniez zauwazy¢ renesan-
sowa kamieniarke portalu i okien. Na por-
talu z piaskowca znajduja si¢ tarcze herbowe
Sapichéw: Lis i Lilie. Do $wiatyni prowadza
potezne gotyckie drewniane wrota okute ze-
lazng blacha, dekorowang sko$nymi, przeci-
najacymi si¢ zelaznymi tasmami, zdobiony-
mi zelaznymi ¢wiekami ze szpicem.

W surowym wnetrzu kaplicy, gdzie pod-
pory sklepiei wykonane z piaskowca zgrab-
nie kontrastuja z biela otynkowania, znajduje
si¢ wiele cennych obiektéw: tablica nagrob-
na Jana Sapichy, ufundowana przez Pawta Sa-
piehe w 1520 r., na $cianie potudniowej fresk
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iluzjonistyczny w stylu péinego baroku,
w prezbiterium drewniana zastona Cudow-
nego Obrazu Matki Bozej Koderiskiej z wy-
malowanym wizerunkiem Madonny Grego-
riariskiej oraz krucyfiks Chrystusa Usmiech-
nigtego z przetomu XVII i XVIII w. Ufun-
dowany przez Pawla Sapich¢ barokowy, po-
lichromowany facinski krzyz, o wysokosci
okoto 3 m i szerokosci 1,60 m, ukazuje Zba-
wiciela umierajacego na krzyzu. Uderzajacy
jest wyraz twarzy Chrystusa, na ktorej malu-
je si¢ usmiech.

W 1631 r. Mikotaj Pius Sapicha rozpo-
czal w Kodniu budowe kosciota pod wezwa-
niem $w. Anny. Miata to by¢ centralna $wia-
tynia w siedzibie rodu, a jednocze$nie miej-
sce pochéwku dziedzicéw Kodnia, ktérych
ciala skfadano pod jedna z bocznych kaplic.
To do niej Mikotaj Sapieha sprowadzit z Rzy-
mu obraz Madonny Gregorianskiej, zwanej
réwniez Guadalupenska.

Bazylika koderiska jest $wigtynig renesan-
sowa, ktéra najprawdopodobniej w zamysle
fundatoréw miata stanowi¢ odzwierciedle-
nie Bazyliki $w. Piotra w Rzymie. Jest jedno-
nawowa, orientowana, wzniesiona na planie
krzyza facinskiego. Gléwnym jej twérca, wy-
branym przez Sapichéw, byt Jan Cangerle —
murator cechu lubelskiego, reprezentant tzw.
renesansu lubelskiego. Styl ten charakteryzu-
je si¢ krzyzowym uktadem nawy lub prezbi-
terium oraz dobudowywaniem do pierwot-
nej bryly $wiatyni dwoch kaplic.

W 1709 r. $wiatynia otrzymata ostatecz-
ny ksztalt z barokowym parawanowym fron-
tonem; zbieglo si¢ to z podniesieniem ko-
sciota kodenskiego do godnosci infulacji
przez papieza Klemensa XI. Bazylika koden-
ska, mimo wizualnej wielkosci, jest $wiatynia
o dtugosci okolo 39 m i wysokosci w najwyz-
szym punkcie okoto 30 m.

Do $wigtyni prowadzi skromny portal
z ocieznica, wykonang z ciemnego marmu-
ru. Z przedsionka o sklepieniu kolebkowo-
-krzyzowym wchodzimy bezposrednio do
bogato zdobionego wnetrza. Koputa, wznie-
siona na skrzyzowaniu nawy gtéwnej z tran-
septem dwoch kaplic: $w. Jozefa i $w. Szcze-
pana, sprawia wrazenie niebotycznej prze-
strzeni. Czasza kopuly ma ksztalt elipsoidal-
ny o wymiarach 8 x 9 m. U podstawy nie-
co powyzej sklepienia okala $wiatyni¢ balu-
strada. Balkon w czasach Sapiezynskich miat
pono¢ stuzy¢ orkiestrze dworskiej podczas



najwickszych uroczystoéci. Galeri¢ oswietla
osiem okien oraz osiem lunet u szczytu dachu
kopuly. Sama koputa jest dodatkowo zwien-
czona murowang latarnia o szesciu oknach.
Bogato zdobione sklepienie, wrecz utkane
z sieci dekoracyjnej sztukaterii w ksztalcie
wielobokéw, ko, elips, serc, wypelnione jest
motywami rozet i aniotéw, storica i ksi¢zyca.

Najwazniejszym obiektem bazyliki w Kod-
niu jest faskami slynacy obraz Matki Bozej
Kodenskiej, Krolowej Podlasia i Matki Jed-
nosci — ostatni tytul nadat obrazowi kardynat
Karol Wojtyta podczas swojej drugiej obecno-
sci w Kodniu w 1977 1. Ten pokaznych roz-
miaréw wizerunek (2,25 x 1,25 m) pierwot-
nie mial srebrng sukni¢, wykladang drogimi
kamieniami i wotami krélow, znajdowal si¢ na
niej réwniez Order Ztotego Runa, ktéry jed-
nak nie zachowal si¢ do naszych czaséw; su-
kienka ufundowana zostala w 1660 r. przez
Konstancj¢ z Herburtéw Sapiezyne. Obraz
Matki Bozej umieszczony jest w kulisowym,
drewnianym, barokowym oltarzu nieznane-
go autora z 1685 . Jest to jeden z nielicznych
obiektéw w dzisiejszej $wiatyni, kedry pocho-
dzi z czaséw Sapiehéw i stanowil wtedy jeden
z 14 oltarzy bocznych. Niestety, czasy zabo-
réw przyniosly kasate parafii katolickich, za-
réwno laciniskiej, jak i unickiej. Kosciél $w.
Anny zamieniony zostal na prawoslawny so-
bor Trdjcy SW1qteJ wyposazenie $wigtyni tra-
filo w przerézne mlCJSC:l naszego kraju, a obraz
Matki Bozej udat si¢ na 52 lata na wygnanie na
Jasna Goére, jego powrdt nastapit w 1927 r.

Caly obecny wystréj bazyliki kodeniskiej
jest dzielem prof. Mariana Kiersnowskiego
z Warszawy, ke6ry w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym zamieszkat w Kodniu w klaszto-
rze Misjonarzy Oblatéw Maryi Niepokalanej,
tworzac swe dziela na potrzeby sanktuarium.
W bocznej kaplicy $w. Szczepana znajduja
si¢ relikwie $wietych, przywiezione z Rzymu
przez Mikotaja Piusa Sapiche¢ oraz relikwia
glowy papieza i meczennika z III w. — Felik-
sa. Przypisuje sic mu wprowadzenie w Koscie-
le zwyczaju celebrowania Eucharystii na reli-
kwiach $wietych meczennikéw. Dlatego wha-
$nie w mensach ottarzowych umieszczato si¢
relikwie. Samo imig¢ Feliks oznacza czlowieka
szezg$liwego, stad réwniez rozwinat sie kult
Feliksa, ktory wyprasza dla patnikéw taske
szczgécia w zyciu codziennym.

Méwiac o zabytkach 500-letniego mia-
sta Kodnia, nalezy réwniez wspomnieé

o kaplicy cmentarnej $w. Wawrzynica, kto-
ra powstata pod koniec XVII w. Zamystem
fundatora — Kazimierza Wiadystawa Sapie-
hy, bylo wyproszenie za wstawiennictwem
$w. Wawrzynica (patrona strzegacego przed
ogniem) ochrony przed pozarem drewniane-
go miasta. Kaplica wzniesiona zostala w sty-
lu neoklasycystycznym. Mniej wiecej z tego
samego okresu pochodzi letnia rezydencja
Sapichéw, wzniesiona przez Pawla Sapiche
w pétnocnej czgéei Kodnia nad rzeka Kata-
manka. Pierwotnie byt to parterowy dwér
zbudowany na planie prostokata.

-

Dawny teren zamkowy Sapichéw — dzi-
siejsza Kalwarie okalajg $ciezki spacerowe,
plenerowe stacje Drogi Krzyzowej autor-
stwa Tadeusza Niewiadomskiego z Bialej
Podlaskiej, stacje rézaficowe oraz ogréd ziel-
ny ku czci Matki Bozej, w ktérym znajduje
si¢ okoto 50 gatunkéw przerdznych roslin
leczniczych. Ogréd z lotu ptaka przypomina
ksztattem kwiat rdzy, ktérego centrum zaj-
muje fontanna. Jest to trzeci tego typu ogréd
w Europie.

Do Kodnia, stynacego z obecnoséci Cu-
downego Wizerunku Matki Bozej Koden-
skiej — Krolowej Podlasia i Matki Jednosci,
rocznie pielgrzymuje do 200 tys. patnikdw.
Stat si¢ Czgstochowg Podlasia i sanktuarium,
do ktdrego zmierzajg pielgrzymi z calej Pol-
ski i spoza jej granic.

PAwEE GOMULAK
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2012 — ROK JOZEFA IGNACEGO KRASZEWSKIEGO

Wizerunki

Jozeta Ignacego
Kraszewskiego

Obchodzona w biezacym
roku dwusetna rocznica
urodzin Jozefa Ignacego
Kraszewskiego (1812-1887),
znanego powiesciopisarza oraz
wielkiego mitosnika ojczystych
zabytkow, upowaznia nas do
postawienia prostego pytania: czy
potrafimy przywotac z pamieci
jakis jego portret, chochy jedno
ogolnie znane, charakterystyczne,
przedstawiajace go zdjecie?

Na ilustracji: medaliony autorstwa Wojciecha Swieckiego modelowane w 1855 i 1860 r. oraz fragment fotografii przedstawiajacej pisarza w jego drezdeniskiej pracowni okoto 1865 .
(w zbiorach Muzeum J. I. Kraszewskiego w Romanowie)



ech Ludorowski, autor jednego z ar-

tykuléw zamieszczonych w mate-

rialach opublikowanych po kon-

ferencji ,Bracia Kraszewscy i ich
rola w kulturze polskiej”, ktéra odbyta si¢ we
wrzesniu 1993 r. w Muzeum Jézefa Ignace-
go Kraszewskiego w Romanowie, nie miat
najmniejszych trudnosci ze stwierdzeniem:
»1a _fotografia — pisat — odbita w wielu ksigz-
kach, powigkszona do rozmiaru sciennych por-
tretéw wiszgcych w kazdej chyba polskiej szko-
le — utrwala od lat w pamigci | pokolert wizeru-
nek wielkiego pisarza”. Po czym w kilku sto-
wach scharakteryzowal wizerunek twoérey
na owym stynnym zdjeciu: ,Starszy, dostoj-
ny pan o wyrazistych rysach. Wysoko sklepio-
ne czoto, gladko przyczesane wlosy, przedzie-
lone na bok z lewej strony. Glgboko osadzone,
madre oczy, prosty, meski nos i wqs, gesto opa-
dajgcy. Twarz okolona bujnym zarostem, od
bokdw splywajgcym w szpic ku przodowi pod-
brédka” (L. Ludorowski, Jézef Ignacy. Naj-
wigkszy z rodu Kraszewskich, [w:] Romandw
i bracia Kraszewscy, Biala Podlaska-Roma-
néw 1995, s. 89).

Wszystko to prawda. Ale czy wiemy, kie-
dy J. I. Kraszewski zapuscit swoja stynna bro-
de i jak zostalo to przyjete przez wielbicieli
jego talentu? By odpowiedzie¢ na te z kolei
pytania, nalezaloby przede wszystkim prze-
$ledzi¢, jak zmienial si¢ zarost twarzy tego
wybitnego twércy, dzialacza spolecznego
i dziewi¢tnastowiecznego autorytetu na roz-
proszonych w wielu zbiorach sztuki w Pol-
sce i za granicg jego wczedniejszych portre-
tach oraz zapozna¢ si¢ z trescia... pewnego
zartobliwego, dotychczas niepublikowane-
go wierszyka z dawnej kolekeji ks. kanoni-
ka Jana Wisniewskiego (1876-1943), histo-
ryka, pisarza i publicysty, hojnego donatora
kilku polskich bibliotek i muzeéw, zalozycie-
la Muzeum Polskiego Towarzystwa Krajo-
znawczego w Radomiu (1909).

Sprébujmy zatem, odwrdémy tylko kolej
rzeczy.

Wsréd wielu atrakeyjnych  propozycji
warszawskiego Domu Aukcyjnego OKNA
SZTUKI Mariii Andrzeja Ochalskich — pro-
pozycji ujetych w katalogu ubiegtorocznej

jesiennej aukeji ksiazek, starych drukéw, re-
kopiséw, dawnej fotografii, grafik i czaso-
pism — nie zabraklo, jak przystalo na szanu-
jaca si¢ firme z tej branzy w przededniu ju-
bileuszu dwusetnej rocznicy urodzin pisa-
rza, kilku arcyciekawych propozycji zwiaza-
nych z zyciem i twérczoscig dziewigtnasto-
wiecznego giganta. Bodaj najatrakcyjniejsza
z nich byt sygnowany inicjatami ,, /. K.” r¢ko-
pis nieznanego zartobliwego wiersza, zatytu-
lowanego Do Nieprzyjaciot mej brody (w ka-
talogu aukgji, ktéra odbyta si¢ 15 pazdzierni-
ka 2011 r. w go$cinnym gmachu Biblioteki

L b Al
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1 | Portret Jézefa
Ignacego Kraszewskiego

na fotografii z okresu

drezdenskiego, zdjecie z lat
siedemdziesiatych XIX w.
(w zbiorach prywatnych)
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2 | Fragment autografu
wiersza Jdzefa Ignacego
Kraszewskiego Do
Nieprzyjacidt mej brody,
1860 r. (z dawnej kolekgji
ks. Jana Wisniewskiego,
obecnie w zhiorach
prywatnych)

3 | Jozef Ignacy
Kraszewski, ,,Portret
wihasny”, 1844 r., rysunek
otéwkiem (w zbiorach
Muzeum Narodowego

w Poznaniu)
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Narodowej — poz. 510, z opisem: ,,Pismo od-
reczne Jozefa Ignacego Kraszewskiego z jego
autografem”), spisanego na karcie o wymia-
rach 35 x 21 cm picknym, niemal kaligraficz-
nym pismem, kupiony na aukgji po cenie wy-
wotawczej 2000 zt przez prywatnego kolek-
cjonera.
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Oto tres¢ rzeczonego wiersza:
»Do Nieprzyjacidt mej brody

Co Wam do mej brody! Co Wam winna Broda!

Ta w ludzkim zyciu chwaly, lub ludzka przygoda.
Nosili jq Persowie, Grecy i Reymianie!

Nosili jg Polacy, Francuzi, Hiszpanie!

Nosit jg Dawid, Chrystus, i Jego Uczniowie.

Broda byta powagy, i zaszczytem w mowie.
Pustelnika, Pielgrzyma, Rycerza, Krzyzaka

Broda byta 0zdobg, i pierwsza oznaka.

W Brodzie Cnota jasniata, dzis wyrodne Syny
Smiejg sig z mojej brody, wienczonej w Wawrzyny.
Henryk Xigze Wroctawski, Mgz Swigtej Jadwigi,
Gdy mu ta w latach zycia odmdwita Figi,

Zapuscit brodg swojg, i byt tak Kosmaty,

Ze do dzis dzieje Polskie zowigq go Brodaty.
Bolestaw Chrobry, Smiaty, Herman, Krzywousty,
Kazimierz Wielki, Jagietto, chociaz brzuch miat ttusty,
Zygmunt Stary, Tarnowski, Chodkiewicz Cnotliwy
Przy brodzie gromit Turkédw, z Szwedami czynit dziwy,
Niemcow, hordy Tatarskie ploszyli brodami

T wszystkich Najezdnikdw Scievali sitami.

Do poki broda i wgs jasnialy w Koronie

Krélestwo Polskie bylto w Rycerskiej obronie.

Zgasta broda, za nig wgs, zablysngly Niemcy,
Polska si¢ zamienita w same Cudzoziemcy.

Zyjcie sobie szczgsliwie moje gofobrody,

Uzywajcie przy Troskach swietnej swej swobody,

Ja po Ojczyznie, wyznam, ze kocham swq brode,

Ja w Niej znajduje rozkosz, Polaka swobodyg. —

JK”

Autorzy noty katalogowej napisali o tym
niedatowanym, krotochwilnym utworze, ze
powstat w latach czterdziestych-pie¢dziesia-
tych XIX w., ze ,na odwrocie [karty znajduja
si¢] zapiski gospodarcze” i (zapewne w zwigz-
ku z tym) ze ,wiersz powstat we wezesnym
okresie twirczosci J. 1. Kraszewskiego, w okre-
sie gospodarowania w majgtkach ziemskich
na Wolyniu”. Tymczasem w okresie wolyn-
skim Kraszewski brody nie nosit, a jedynie
na rézne sposoby eksperymentowal z zaro-
stem twarzy, na ktérego punkcie byl bardzo
wyczulony.

Na wykonanym w 1844 r. w Cudnowie
wlasnorgcznym  portreciku widzimy pisa-
rza ze stabo zaznaczonymi, niemal niezau-
wazalnymi bokobrodami i dlugimi, staran-
nie zaczesanymi wlosami na glowie, z prze-
dziatkiem po prawej stronie (co, przy znajo-
moéci pozostalych wizerunkéw, na kedrych



Kraszewski zawsze przedstawiany jest z prze-
dziatkiem po lewej, jednoznacznie wskazu-
je na fakt wykonywania tego szkicowego,
niewielkiego pod wzgledem wymiaréw ry-
sunku z uzyciem lustra); praca ta znajduje
si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Po-
znaniu.

Wiemy tez, ze dwa lata pdzniej, kiedy
znany juz powszechnie autor Ulany i redak-
tor ,Athenaeum” po raz drugi w swym do-
rostym zyciu przyjechal na krétko do War-
szawy (gdzie przebywal od polowy listopada
do $wiat Bozego Narodzenia) nie nosil jesz-
cze ani wasow, ani brody, jedynie podobnie
utozone dos¢ dlugie wlosy z przedziatkiem
i niezbyt okazale baczki, jak na portretach
olejnych namalowanych w tym czasie przez
Wincentego Smokowskiego (obraz ukon-
czony w grudniu 1846 ., obecnie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Poznaniu) i Anto-
niego Ziemigckiego (praca ukoriczona i sy-
gnowana w 1847 r., obecnie w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Warszawie).

Powrdciwszy na Wolyn, pisarz (ale i go-
spodarz tamtejszych majatkéw) postanowit
zapusci¢ wasy, ktére hodowat tak zapamigta-
le, ze wreszcie 5 lutego 1851 r. (wtedy gospo-
darzyl w Hubinie) mogl napisaé w liscie do
brata Kajetana: ,,Wgsy mi tak urosty, ze niekie-
dy na nie nastgpuje. Sq przepysznie pomaras-
czowe i zotte” (J. 1. Kraszewski, Listy do ro-
dziny. 1820-1863, oprac. Wincenty Danek,
Krakéw 1982,.201).

Takiego ,wasatego” pisarza znamy m.in.
z zachowanego w warszawskim Muzeum Na-
rodowym portretu olejnego namalowanego
przez Jana Ksawerego Kaniewskiego zapew-
ne podczas kolejnego pobytu Kraszewskiego
w Warszawie w 1851 r., spopularyzowanego
w litografiach wykonanych w Paryzu u Rose-
-Joseph Lemerciera przez Adolfa Lafosse’a
dla Jana Kazimierza Wilczyriskiego, wydaw-
cy Albumu Wilenskiego (1851) i kolejnej,
sztychowanej przez Alfonsa Leona Noéla
(lata pigédziesigte XIX w.). Bardzo podobny
portret pisarza przedstawia tez litografia wy-
konana przez Maksymiliana Fajansa do jego
Wizerunkdw polskich (zeszyt VII, 1851), na
podstawie ktorej trzy lata pézniej Karol Auer
sporzadzit taka sama technika jeszcze jeden
sztych w lwowskim zaktadzie litograficznym
Piotra Pillera. W grupie tej jest takze portret
Kraszewskiego ,cala figura olejno, ofiarowa-
ny [mu we wrzesniu 1852 r.] przez przyjaciét

ze sktadki w Odessie, malowany przez R[omu-
alda] Chojnackiego, sliczny” (J. . Kraszewski
w lidcie do brata Lucjana, Hubin, 30 marca
1853 r., ibidem, s. 237) i wykonana na jego
podstawie dwa lata pdzniej l1tograﬁa autor-
stwa O. Bialego. Znamy wreszcie ,wasaty”
wizerunek Jézefa Ignacego na medalionie
wzrobionym z natury”w 1855 r. przez Wo;ac-
cha Swicckiego podczas czwartej juz wizyty
Kraszewskiego w stolicy Krélestwa Polskie-
go i odlanym z brazu w Fabryce Karola Min-
tera (medaliony, o typowej $rednicy 12,8 cm,
réznie sygnowane, takze z data ,, /8607, maja
w swoich zbiorach m.in.: Gabinet Numizma-
tyczny Mennicy Polskiej S. A. w Warszawie,
Muzeum Literatury w Warszawie, Muzeum
Narodowe w Warszawie i Muzeum J. I. Kra-
szewskiego w Romanowie — zob. pierwszy
z medalionéw nass. 10, tytutowej).

Z wasami, po dziesigciu latach ich no-
szenia, pisarz musial si¢ na jaki$ czas rozstaé.
A bylo to w Zytomierzu, kiedy Kraszew-
ski, przyjmujac w styczniu 1857 r. posade
urzednika na stanowisku kuratora tamtejsze-
go gimnazjum, przywdzial stuzbowy mun-
dur. 22 lutego 1857 r. pisal do ojca (nie wie-
dzac, ze wyjawia przy tym przed przysztymi
czytelnikami jego listéw intymna tajemnice
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4 | Antoni Ziemiecki,

.Portret Jozefa Ignacego
Kraszewskiego”, 1847 .,
olej, ptétno (w zbiorach

Muzeum Narodowego

w Warszawie)
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5 | Alfons Leon Noél
wedtug portretu Jana
Ksawerego Kaniewskiego,
.Jozef Ignacy Kraszewski”,
lata piecdziesiate XIX w.,
litografia wykonana

w Zaktadzie Litograficznym
Rose-Joseph Lemerciera

w Paryzu (w zbiorach
Muzeum Narodowego

w Warszawie)

6 | Wojciech Swiecki
wedtug ptaskorzezby
Wihadystawa
Oleszczynskiego,
.Wizerunek Jézefa
Ignacego Kraszewskiego”,
1860 r., medalion,
odlew z brazu, Fabryka
Wyrobdw Metalowych

i Lakierowanych

w Warszawie

Karola Mintera

(w zbiorach Muzeum
1. . Kraszewskiego

w Romanowie)
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powodu noszenia tak bujnego zarostu): ,,Ko-
chany Ojcze! Poblogostawze mnie na moim
nowym obowigzku, w ktéry dzisiaj, spetniw-
szy przysigge, wstapitem, dosyé przestraszony
i wylgkly. Ledwie wstawszy z tézka po choro-
bie, ogolitem waqsy i przybyto mi wraz z urzg-
dem dziesigé lat wicku, tak wyglgdam sta-
70 bez z¢bdw, ktdrych juz braku nie ostaniajg
wgsy” (ibidem, s. 348).

Ow nieublagany proces starzenia sig, co-
raz dotkliwiej odczuwany przez czterdzie-
stopiecioletniego pisarza, nie daje mu odtad
spokoju. Z zarostu twarzy pozostaly mu tyl-
ko bokobrody, z ktérych $mieje si¢ (bo i céz
mu zostalo lepszego?), piszac w listopadzie
1857 r. z Zytomierza do Kajetana: , Zoba-
(2)sz za to, jak ja postarzalem slicznie i jakie
mam siwe w bakenbardach wtosy” (ibidem,
s. 378). To samo, ale krécej po dwoch la-
tach do ojca: ,,[...] siwieje, postarzatem |...]”
(ibidem, s. 432). Chociaz wlasnie wtedy, na
przefomie 1859 i 1860 r., mdgt si¢ juz po-
szczyci¢ picknie wyhodowanymi, okazaly-
mi faworytami, kedrych istot¢ po mistrzow-
sku odwzorowal w glebokim rzezbiarskim
reliefie Wiadystaw Oleszczynski, nasz naj-
wybitniejszy artysta-rzezbiarz epoki roman-
tyzmu (reliefie, niestety, znanym nam dzi-
siaj juz tylko z wykonanego na jego podsta-
wie kolejnego medalionu, takze o $rednicy
12,8 cm, autorstwa Wojciecha Swieckiego;
tu egzemplarz ze zbioréw Muzeum Jdze-
fa Ignacego Kraszewskiego w Romanowie).
Takiego statecznego pisarza z bokobroda-
mi znamy tez z litografii Henryka Aschen-
brennera, wydanej w Warszawie w Zakta-
dzie Litograficznym Adolfa Pecqa i Spotki
w1859 r.

Tak wigc, kiedy wydawato si¢, ze Kraszew-
ski — wtedy przebywajacy juz na stale w War-
szawie redaktor naczelny ,Gazety Codzien-
nej” (lata 1860-1862) — pogodezi si¢ z takim
swoim wygladem, nagle postanowit dokona¢
jeszcze jednej wolty. Okazja za$ do tego mial
by¢ jego dwuipdétmiesieczny wyjazd za gra-
nicg (od 1 wrzesnia do 14 listopada 1860 r.)
do Gandawy. W podrézy tej poczatkowo to-
warzyszyt mu udajacy si¢ na studia politech-
niczne w tym miescie starszy syn Jan. Pézniej
redaktor ,Gazety Codziennej” wojazowat
zapewne juz samotnie — przez Paryz, Marsy-
lie, Genug i Turyn na powrét do Warszawy,
skad dnia nastepnego, pelen wrazen, napisat
w liscie do ojca: ,, Kajetana sciskam. Wrdcitem



z brodg i nowq fizjognomiq, ktdra mnie do Ka-
Jjetana robi podobniejszym” (ibidem, s. 459).
Jak wygladal z taka wlasnie mloda, ale
uformowang juz broda, widzimy na zdje-
ciu wykorzystanym pézniej przez Aleksan-
dra Lessera jako wzér do namalowania po-
staci pisarza niosgcego pierwsza z trumien
na obrazie ,Pogrzeb pigciu polegtych. Kon-
dukt wkracza na cmentarz Powazkowski”
(1861); fotografia w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Warszawie, obraz w Muzeum
Narodowym w Krakowie. Zdjecie to wyko-
nane zostalo w warszawskim zakladzie fo-
tograficznym Karola Beyera najprawdopo-
dobniej 28 kwietnia 1861 r. na usilng pros-
be¢ samego Lessera, ktéry w drugim juz li-
$cie w tej samej sprawie, datowanym w27/
4/1861 7" (na pierwszy termin, w $rodg, 3
kwietnia 1861 r., pisarz si¢ nie stawit — BJ
rkps 6479 1V, k. 98, recto), pisal do Kra-
szewskiego: ,,Lubo znam Jego liczne zatrud-
nienja oSmielam si¢ prosi¢ Pana powtdrnie

zeby sig raczyt pofatygowad, do zaktadu Pana
Bajera, dla portretu ktdry bym chcial umie-
sci¢ w obrazie przedstawiajgcym tak solenng
i wazng chwile. W Niedzielg migdzy wpdt do
19 a 1" godzing bedg Pana uw Bajera oczeki-
wal. Gdyby zas czas ten nie byt dla szanow-
nego Pana stosowny, Pan Kardl i bezemnie

w kazdey chwili fotografije zrobi” — ibidem,

k. 100, recto). W kolejnym liscie, datowa-
nym ,,25/5/ 1861 r”, malarz juz tylko dzi¢-
kuje ,za udzielong [mu] przez Bajera foto-
grafije” — ibidem, k. 102, verso).

I tak oto doszlismy do narodzin owej
stynnej brody Kraszewskiego. Stynnej, ale
czy przez wszystkich jego wielbicieli oczeki-
wanej?

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

7 | Karol Beyer,

.Portret J6zefa Ignacego
Kraszewskiego”, 1861 .,
fotografia na papierze
albuminowym z negatywu
szklanego kolodionowego
(w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie)

8 | Fragment obrazu
Aleksandra Lessera ,,Pogrzeb
pieciu polegtych. Kondukt
wkracza na cmentarz
Powazkowski”, 1861 r., olej,
ptétno (obraz w zbiorach
Muzeum Narodowego

w Krakowie)
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Osoba, ktéra z caly pewnoscig z takie-
go obrotu sprawy nie mogta by¢ zadowolona
— poniewaz kolidowalo to z... jej interesami
— byl wspomniany juz Karol Minter, wlasci-
ciel Fabryki Wyrobéw Metalowych i Lakie-
rowanych w Warszawie, nakladca dwéch me-
dalionéw portretowych z podobizna pisarza:
ta z wasami (modelowang przez Swigckiego
z natury w 1855 r.) i t3 z obfitymi bokobro-
dami (szykowana na powrét Kraszewskiego
z zagranicy, a modelowang przez tego same-
go artyste na krétko przed jego wyjazdem do
Paryza, zapewne w lutym lub marcu 1860 r.,
na podstawie uzyczonego mu plaskorzezbio-
nego wizerunku pisarza autorstwa Wladysta-
wa Oleszezynskiego). W ogloszeniu zamiesz-
czonym przez Mintera w ,,Kurierze Warszaw-
skim” (na dziet przed wigilia Swiat Bozego
Narodzenia 1860 r.!) czytamy: , W fabryce tu-
tejszej Plana] Klarola] Mintera wykonane zo-
staly plaskorzezby brazowe z wizerunkiem Pi-
sarza J[6zefa] I[ gnacego] Kraszewskiego. Gy
wizerunek tegoz Autora znajdujgcy si¢ w zbio-
rze plaskorzezb znakomitosci Polskich, wyda-
nych naktadem tejze fabryki, byt modelowa-
ny jeszcze wr. 18SS, przeto Plan] Minter, pra-
gngc go zastgpic takim, ktdryby obecne rysy
znakomitego Pisarza dokladniej przedstawit,
korzystat laskawie przez rzezbiarza Wialdy-
stawa] Oleszczyriskiego udzielonego mu po-
zwolenia, na zrobienie kopji z wizerunku Kra-
szewskiego, niedawno przez niego wymodelo-
wanego, wielkosci naturalnej, a zalecajgcego si¢
tem podobieristwem i wykoriczeniem artystycz-
nem jak wszystkie jego dziela, i obecnie pusz-
cza go w obieg” (nr 339 z 23 grudnia 1860 .,
s. 1903). Niestety, w tym czasie juz od ponad
miesiaca Kraszewski epatowat warszawiakéw
wyhodowang za granica broda.

Niewykluczone, ze w $rodowisku jego
przyjaciol, znajomych, wspétpracownikow
i czytelnikéw (a moze takze rodziny?) owa
wnowa fizjognomia” redaktora ,Gazety Co-
dziennej” nie w pelni zostala zaakceptowana.
Moze nawet spotkala si¢ z pewna doza kryty-
ki czy cho¢by dezaprobaty. Kilka dni p6zniej
nadarzyla si¢ jednak okazja, z ktérej — jak
si¢ zdaje — Kraszewski chciat skorzystaé, by
raz na zawsze, i to publicznie, rozprawi¢ si¢
z przeciwnikami swej brody. W liscie do Ka-
jetana, datowanym 31 grudnia 1860 r., pisal:
»Dzis kolacjg uroczystg koticzymy rok w Re-
sursie [Kupieckiej), na ktdrg uroczystosé i ja

proszony pojadg” (J. 1. Kraszewski, Listy do
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rodziny, op. cit., s. 464). Tymczasem w glo-
wie kiebily mu si¢ jeszcze niedawno wygto-
szone w tym samym miejscu fragmenty jego
popularnych dwunastu odczytéw o cywili-
zacji w Polsce migdzy X i XIII w., o kt6rych
— peten watpliwosci w powodzenie sprawy —
pisal we wezedniejszym licie do brata: ,,Go-
tujg si¢ w tych dniach moje prelekcje o histo-
rii cywilizacji w Polsce, na ktdrych wigcej bede
mial stuchaczow, nizelim si¢ spodziewal, bo
Juz dzis, gdy jeszcze nie sq pozwolone, a tylko
nadzieja, miejsca wszystkie zamdwione. Po-
dalem juz seksterna p. dyrektorowi [Pawtowi
Muchanowowi), k#dry je sam czyta. Jutro ma
by¢ odpowiedz, dzis byta nadzieja tylko. Miar-
kujesz, ze to wystgpienie calym mng wstrzgsa
i niepokoi. Boje si¢ i pragng tego... boje si¢ za-
wies¢ nadziei, pragng im zadoséuczynic. Bedg
mowit zupetnie swobodnie i pod tym tylko wa-
runkiem mowié obowigzatem sig, oglednie,
umiarkowanie, ale calg mysl mojg”. Stusznie
Wincenty Danek skomentowal w przypisie
ten fragment listu, piszac: ,Kraszewski mu-
siat sig liczyd z cenzurg urzedowq, reprezento-
wang tu przez samego «dyrektora>» Mucha-
nowa” (ibidem, s. 461).

Nawigzanie do prelekeji w krotkim, zar-
tobliwym wierszyku, w ktérym az roi si¢
od kréléw-brodaczy, wierszyku spisanym —
jak si¢ wydaje — na okoliczno§¢ uroczyste-
go przyjecia w Resursie Kupieckiej, na ktd-
rym warszawska $mietanka towarzyska mo-
gla oczekiwal okoliczno$ciowego wystapie-
nia redaktora Jézefa Ignacego Kraszewskie-
go, wtedy juz bardzo pozadanej i modne;j fi-
gury w stolicy, wreszcie i wierszyka, ktére-
go konicowy fragment (,,Ja po Ojczyznie, wy-
znam, ze kocham swq brodg, // Ja w Niej znaj-
dujg rozkosz, Polaka swobodg”) bardzo dobrze
wspolgrat z nastrojami Polakéw w koricza-
cym si¢ wlasnie ,,odwilzowym” 1860 r. - to
rozwigzanie nie tylko zgrabne w pomysle, ale
i proste w realizacji. Sprzyjat za temu wyjat-
kowo dobry nastrdj (jak na nieustannie za-
pracowanego i narzekajacego na przeciwno-
Sci losu, schorowanego czterdziestoo$mio-
letniego mezczyzng), w jakim znalazl si¢
w tym czasie pisarz i poeta. W cytowanym li-
Scie z 31 grudnia 1860 r. do brata Kajetana,
w podzickowaniu za przystang mu z Roma-
nowa fure pelng jadfa i w odpowiedzi na na-
destane noworoczne zyczenia, pisal: , Zawsty-
dzites mnie, a raczej nas oboje, swojg braterskg

dobrocig, kochany Kajetanie, gdy Twa paradna



fura petna jadet i zapasow, stangla na dziedzin-

cu mokotowskiego domu, pustego i milczgcego.
Za to masz ostatni list, jaki tego roku piszg, to
Jest jesl sig nie mylg, jakis szesésetny lub siedem-
setny, zmeczong kreslony rekq, i ostatnie w tym
roku podzigkowanie |..]. Niech Bdg Obojgu
Wam z kupkg dziatek da wszystko dobre, szcze-
Scie i pomys’[nos’ ‘i rok istotnie N o w ¥, powo-
dzenie we wszystkim” (]. 1. Kraszewski, Listy do
rodziny, op. cit., s. 463).

By¢ moze zreszta byly to i u J6zefa, i u jego
brata Kajetana dni wybrane przez los na
wymyslanie podobnych do odnalezionego
po wielu latach wierszyka-krotochwi-
li. W kolejnym liScie, tym razem od Ka-
jetana, pisanym w Romanowie 15 stycz-
nia 1861 r., znajdziemy bowiem... wierszo-
wane przypomnienie prosby skierowanej
juz wezesniej do brata (,[...] dla mnie mo-
zesz i takmi wysokg przyjemnos¢ zrobic, gdy
mi cokolwiek niezlych sygar od Kronenberga
preyszlesz, byle niezbyt drogie, nie duze i nie
marne”; B] tkps 6933 111, k. 127, verso), za-
czynajace si¢ od stow: ,0 Ty ktdrys nie wi-
dzial dna swego Kopciucha // Ty ktdremu sy-
gara rosng jak szparagi // Niepoymiesz nawet
moze jak serce zapuka // Kiedy sktad Twoich
sygar uyrzysz raptem nagi’ (ibidem, k. 133,
verso), zastrzegajac si¢, by wiersza tego nie
drukowa¢. Jézef Ignacy odpowiedzial na to
listem z Warszawy, pisanym kilka dni péz-
niej (J. L. Kraszewski, Listy do rodziny, op.
cit., s. 466): , Takimi wierszami samego bys
rozczulit Kronenberga, ale mu ich czytal nie
bede, a na co stato, Ci przysle. Rodziewiczo-
wi polecam tg pracg okolo zaspokojenia Twej
poobiedniej potrzeby. Ja tak dalece hupma-
now nie palg i na papierosach koriczg. Czemu
to tego wiersza drukowad nie mozna? Szkoda
wielka!” I dalej juz wierszykiem:

»Mdj Drogi, cho¢ Ty klaki tam palisz i pierze,

Jednak palié swobodnie masz choé troche czasu,

Mnie uznojonemu i chetka bierze,

Chocby byly Hupmana w pudethach z atlasu,

A wierz mi, o cygara iatwiej jeszcze moze

Niz o swobode, ktdrg Ty masz w kazdej porze,

Ktdrej ja nie mam nigdy, nie kupig za ztoto,

A dawne nasze czasy wspominam z tgsknotg.

Bodaj Ojcowski tytus przy starym kominie

1 swigty spokdj wiejski w kazdej godzinie’.

Warszawskie wydarzenia 27 lutego 1861 r.,
w czasie ktérych poleglo pieciu uczestnikéw
spontanicznie zorganizowanej patriotycznej

manifestacji (zob. ,Spotkania z Zabytkami’,
nr 7, 2007, ss. 10-14), na wiele lat przerwa-
ly ujawniong tu sktonnos¢ do zartéw i dosko-
naly nastrdj braci Jozefa Ignacego i Kajetana
Kraszewskich. 27 stycznia 1863 r. J6zef Igna-
cy, coraz czgéciej i coraz bardziej ngkany przez
uleglych zaborcy urzednikéw margrabiego
Aleksandra Wielopolskiego, pisal do Kajeta-
na: ,Kochany Kaju! Donoszg Ci krdtko, ze je-
stem zmuszony wyjechal na jakis czas do Dre-
zna, aby nie by¢ posgdzonym o zly wplyw na
dziennikarstwo, jaki mi tu widal przypisujg.
W sobote jadg i na Twojej opiece zostawujg Zong
i dom. Dowiaduyj si¢ do nich, prosz¢” (J. 1. Kra-
szewski, Listy do rodziny, op. cit., s. 512).

Nie mégt przewidzied, ze z wyjazdu tego
juz nigdy nie powrdci do Warszawy. Po dwu-
dziestu czterech latach spedzonych na obezyz-
nie — przede wszystkim w Dreznie, skad wy-
jezdzal do réznych miast w Europie, w tym
do Krakowa, gdzie w 1879 r. odbyly si¢ zor-
ganizowane na wielka skale obchody jubi-
leuszu 50-lecia pracy tworczej Kraszewskie-
go — zmarl w dniu swoich imienin 19 marca
1887 r. w Hotelu de la Paix w Genewie.

WoJCIECH PRZYBYSZEWSKI

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

9 | Jozef Ignacy Kraszewski
- fotografia z ostatnich lat
Zycia, z autografem pisarza
z lutego 1886 r. (w zhiorach
Muzeum J. |. Kraszewskiego
w Romanowie)

(ilustracje: 1 - z archiwum
autora; 2 - D. A. OKNA SZTUKI
w Warszawie, fot. Agata i Erazm
Ciotkowie; 3,4 - wg ,Biuletynu
Historii Sztuki”, nr 3-4,

1999, 5 — Muzeum Narodowe
w Warszawie, fot. Zbigniew
Dolinski; 6, 9 - Muzeum

J. . Kraszewskiego

w Romanowie; 7 - Muzeum
Narodowe w Warszawie,

fot. Jan Ligier / Ligier Studio;
8 - Muzeum Narodowe

w Krakowie)
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Krélestwo
wodnej wyobrazni

JAROSEAW KOMOROWSKI

Na rydwanie z ogromnej muszli stoi Neptun w purpurowym

ptaszczu, z trojzebem w lewej rece. Prawa dzierzy lejce, powozac

zaprzegiem rozhukanych koni - hippokampdw, ktore zamiast

kopyt maja ptetwy. Tryton dmie w rog, a nadzy poddani boga morz
najwyrazniej wioda zywot beztroski. Jedna z nereid unosi klejnot -

~ gatazke czerwonego korala. Dwie inne bawig sie z delfinem,

! 4 s - jakas para ptynie wierzchem na rybie, a siwobrody starzec karmi
‘ff;-:;, norskiego potworka o zebatym pyszczku. Wszystko otaczaja spienione
-

ad,

fale — jakby za chwile miaty sie wylac patrzacemu na gtowe.
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estesmy w Sali Balowej Zamku Krélew-
skiego w Warszawie i ogladamy frag-
ment plafonu Marcella Bacciarelle-
go ,Rozdzielenie czterech zywiotéw”

Jak wida¢, monarsza rezydencja moze by¢
dobrym punktem wyjécia nie tylko dla tek-
stu o myszach (,,Spotkania z Zabytkami”, nr
7-8,2011). Oryginalny plafon powstat okoto
1780 r., malowidlo obecne — to rekonstruk-
cja, wykonana podczas odbudowy Zamku.
Punkt wyjécia jest za$ uzasadniony réwniez
dlatego, ze trudno nie zaczaé opowiesci o wy-
imaginowanych mieszkanicach wodnego zy-
wiolu od wladcy mérz i oceanéw, greckiego
boga Posejdona, czyli rzymskiego Neptuna.

Zasoby ikonografii i zabytkéw, ukazu-
jacych najréznorodniejsze morskie istoty
i stworzenia sg przy tym tak ogromne i nie-
objete, ze trzeba od razu na wstepie doko-
na¢ radykalnego samoograniczenia. Po war-
szawskim prologu przeniesiemy si¢ zatem na
Slask, $ledzac wodne motywy w tamtejszych
zabytkach, by na koniec zajrze¢ do Szczeci-
na (prawie nad morzem) z powodu stworka
réwnie sympatycznego, jak ten na stanista-
wowskim plafonie.

Posejdon, utozsamiony pézniej z Neptu-
nem, to syn Kronosa i Rei, brat Zeusa, maz
Amfitryty, jeden z dwunastu bogéw Olim-
pijskich, cho¢ patac miat na morskim dnie.
Nie z Olimpem jednak kojarzymy go zwy-
kle, lecz z miejskimi fontannami, czy jak
kto woli studniami. Najbardziej znana spo-
$r6d fontann ozdobionych posagiem Nep-
tuna, uruchomiona w 1633 r., stoi w Gdan-
sku na Diugim Targu, przed dworem Artu-
sa, czyli w miejscu stosownym — w centrum
morskiej metropolii Rzeczypospolitej. Dy-
namiczng rzezbe z tréjzebem groznie wznie-
sionym przeciw patrzacemu zaprojektowat
Gerdt Benningk. Blisko dwiescie lat p6zniej,
okoto 1810 r. Neptun stanat posrodku jednej
z czterech studni na rynku we Lwowie. Kla-
sycystycznie statyczny, wykuty w wapieniu
najpewniej przez miejscowego tworce Hart-
mana Witwera, wyraza nie tyle morskie te-
sknoty, co mitologiczna erudycj¢. Na sasied-
niej studni towarzyszy mu wprawdzie Amfi-
tryta (przedstawiana w sztuce zdecydowanie

rzadziej), ale pozostale posagi, Diana i Ado-
nis, z wodnym zywiolem juz nic wspélnego
nie maja.

Najwigcej wizerunkéw Neptuna znajdu-
je si¢ u nas — o czym nie kazdy chyba wie —
wiasnie na Slasku, cho¢ kraina ta od morza
lezy dosy¢ daleko. Szczegolnie okazaty wien-
czy rynkows fontanne w Swidnicy. Powstata
w 1732 r. na koszt miasta, jak $wiadczy sto-
sowny napis na balustradzie i herb cesarskie-
go starosty, Hansa Antona von Schaffgot-
scha. Barokowy posag wykonal $widnicki
rzezbiarz Georg Leonhard Weber. Bég stoi
na rydwanie zaprzezonym w dwa hippokam-
py, towarzyszy mu tryton. Poniewaz tréjzab
nie byl przymocowany na stale, zdarzato si¢
w przesztosci, ze ginal, zabierany przez popi-
sujacych si¢ kawalerska fantazjg zotnierzy tu-
tejszego garnizonu.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

1 | Fontanna z Neptunem

w Legnicy
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2 | Fontanna Trytona

3 | Trytonisyrena
na moscie w Ptakowicach

O rok wezesniejsza fontanna w Legni-
cy ulokowana zostala w poblizu ratusza oraz
katedry $w. $w. Piotra i Pawla. Neptun ob-
darzony wyjatkowo bujna brodg i przyozdo-
biony mal, niezbyt stosowna dla boga koro-
ng, wspiera si¢ na trzech delfinach. Nietypo-
wy trdjzab przypomina raczej oscieri na ryby
ileciz niego woda. Delfiny towarzysza wladcy
morz réwniez przed ratuszem w Jeleniej G6-
rze. Posag zostal wykonany w pierwszej poto-
wie XVIII w. dla jednej z podmiejskich rezy-
dengji, a na rynek trafit na poczatku XIX w.
Podobno w basenie fontanny hodowano nie-
gdys ztote rybki. Kolejnego Neptuna, tym ra-

zem siedzacego okrakiem na duzym delfinie,
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odnajdziemy na rynku w Gliwicach. Stoi tam
od 1794 r. i jest dzielem Johannesa Nitsche-
go z Opawy. Piata fontanna — to nowoczesna
aranzacja z 2006 r. w centrum $laskiego Biel-
ska (polaczonego z malopolska Bialg), wy
korzystujaca kopi¢ osiemnastowiecznej rzez-
by Neptuna. Orygmal przechowywany jest
obecnie w sieni bielskiego zamku.

Do 1945 r. znajdowala si¢ na Slasku jesz-
cze jedna fontanna Neptuna, i to w samym
Wroctawiu, posrodku Nowego Targu, w do-
datku najwicksza ze wszystkich. Powstata
w 1732 r. dzigki wsplpracy trzech Johan-
néw: Karingera, Bauera i Lembergera. Po-
srodku dziesieciobocznego basenu dwie ne-
reidy i dwa trytony podtrzymywaly wielka
muszle. Wyrastal z niej cokdt z czterema delfi-
nami, a na ich grzbietach stat Neptun w petni
boskiego majestatu. Wroclawianie nazywali
go familiarnie ,Gabeljiirge”, czyli Jurek z wi-
dfami. Przy fontannie ch¢tnie i hucznie wi-
tano Nowy Rok, a w basenie kapali si¢ pod-
chmieleni studenci uniwersytetu, nieraz — jak
glosita tradycja — jego przyszli profesorowie.
Podczas oblezenia miasta w wyniku sowiec-
kiego nalotu fontanna zostata wraz z calg za-
budowg placu doszczgtnie zniszczona. Jesie-
nig 2010 r. archeolodzy odnalezli kilkana-
$cie fragmentéw rzezbiarskich: czgs¢ torsu
i kawatki ptaszcza Neptuna, reke nereidy, ele-
menty cokotu i balustrady, odstonili tez fun-
damenty i doprowadzenie wody. Rozwazana
jest mozliwo$¢ rekonstrukeji wroctawskiego
»Jurka” w pierwotnym ksztalcie.

Fontanny nie byly zarezerwowane wy-
tacznie dla Neptuna, inne morskie isto-
ty takze mogly wystapi¢ jako ich glow-
ne postacie. Po przeciwleglej stronie rynku
w Legnicy stoi ,do pary” fontanna z syreng
z 1728 r. Panna wodna o rybim, rozdwojo-
nym ogonie dmie w kielichowaty rég, przej-
mujac zwyczajowa czynnos¢ trytonéw. Try-
tona grajacego na spiralnie skreconej musz-
li ukazuje z kolei fontanna w Nysie, usta-
wiona w 1701 r. Inspiracja dla jej nieznane-
go dzi$ autora byta rzymska Fontana del Tri-
tone Giovanniego Lorenza Berniniego. Na
muszlowej czaszy podtrzymywanej przez
cztery delfiny klgczy Tryton, poélezlowiek-
-p6iryba, tym razem pisany duza litera, bo to
nie jeden z orszaku, lecz syn Posejdona. Jego
gra miala uspokaja¢ wzburzone fale, w baro-
kowej sztuce symbolizowal zatem tad i har-
moni¢. Wykonane w marmurze z pobliskich



Stawniowic dzieto jest uwazane za jeden
z najcenniejszych zabytkéw miasta.

Jak Wynika z mitologicznych opowiesci,
trytony i nereldy lub syreny zawieraly zwiaz-
ki, pomnazajace liczbe poddanych morskie-
go wladcy. Pare takg przedstawia niedostrze-
gany zwykle detal balustrady mostu, wioda-
cego do zamku w Plakowicach koto Lwow-
ka Slaskiego. Zamek wzniesiono w potowie
XVI w. wedlug projektu Franza Parra dla ry-
cerza Rampholda von Talkenberga. Most
prowadzit dawniej przez fose, mamy wigc
skojarzenie z woda. On brodaty, ona dlugo-
wlosa, w czulym uscisku, wpatrzeni w siebie,
wraz z asystujacymi puttami-amorkami two-
rza misterng, azurowa kompozycje.

Obok antycznej réwniez tradycja biblijna
skrywala w morskich glebinach fantastycz-
ne stworzenia. Gigantyczny lewiatan, po-
twér o wijacym sie ciele, symbolizowat sza-
taniskie zlo. Wedle tradycji zydowskiej po
przyjsciu Mesjasza miegso lewiatana ma by¢
gléwnym daniem na uczcie dla sprawiedli-
wych. W ikonografii chrzeécijanskiej rozwar-
ta paszcza potwora — to czeste wyobrazenie
straszliwej bramy piekta. Postuszna Bogu jest
natomiast tajemnicza wielka ryba (a nie zwy-
kty wieloryb, jak p6zniej powszechnie przy-
jeto), kedra zjawila si¢, zeby da¢ schronienie
prorokowi Jonaszowi w drodze ku powierzo-
nej mu, a niechcianej misji w Niniwie. W sta-
rotestamentowej Ksigdze Jonasza czytamy:

~Pan zestal wielkg rybe, aby potkneta Jonasza.
I byt Jonasz we wnetrznosciach ryby trzy dni
i trgy noce. |...] Pan nakazat rybie i wyrzucita
Jonasza na lgd’.

Za prefiguracj¢ wlasnej $mierci i zmar-
twychwstania uznal histori¢ Jonasza sam
Chrystus, ktérego stowa przekazuje Ewan-
gelia wedlug $w. Mateusza: ,jak Jonasz byt
trzy dni i trzy noce we wngtrznosciach wiel-
kiej ryby, tak Syn Czlowieczy bedzie trzy dni
i trzy noce w ltonie ziemi”. Nic dziwnego, ze
motyw Jonasza i ryby pojawil si¢ juz w rzez-
bie i malarstwie wczesnochrzescijariskim,
a potem przez stulecia upowszechniany byt
w licznych i rozmaitych dziefach. Nie brak

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

4 | Ambona w kosciele
Sw. Jadwigi w Dobroszowie

5 | Herb von Nimptsch,
kolumna Tréjcy Swietej

w Strzegomiu

6 | Zaktad kapielowy we
Wroctawiu - syreny i zaba
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ich i na Slqsku, réwniez tych najbardziej
niezwyklych, jest to bowiem najdalej na
wschdd wysuniety obszar wystepowania am-
bon w ksztalcie wielkiej ryby. Kaptan stoja-
cy w rozwartej paszczy mial by¢ dla wiernych
nowym Jonaszem, wyslannikiem Boga, a za-
razem nasladowca Chrystusa. Szczegély zo-
staly juz na tamach ,,Spotkan” przedstawio-
ne (nr 9, 2000 i nr 10, 2003), przywolajmy
wiec tylko jako interesujacy wizualnie przy-
ktad ambone z potowy XVIII w. w kosciele
$w. Jadwigi w Dobroszowie koto Henryko-
wa. Wzorem dla jej twércy z pewnoscia nie
byt wieloryb, raczej srebrnotuski sledz, po-
wickszony do biblijnych rozmiaréw.

O tym, ze morskie fantazje trafiaja cza-
sem do heraldyki, wiedzg zwlaszcza miesz-
kanicy Warszawy. Pamigta¢ tylko nalezy, ze
herbowa Syrena, nim stafa si¢ panng wod-
na, az po wick XVII byla, zgodnie z grec-
kim mitem, istotg ladowg, hybrydg czlowie-
ka, ptaka i smoka. W heraldyce dolnosly-

skiej, w herbie rodu von Nimptsch, pojawit
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si¢ stwor gdzie indziej niespotykany — wod-
ny jednorozec z tuskowatym rybim ogonem.
Wystepuje na tarczy dzielonej w pas, u gory
bialej, na dole czerwonej. Tuléw jest czarny,
kopyta i ogon - zlote, a rég czerwono-bia-
ly. Conrad von Nimptsch ze Szczepano-
wa kolo Swidnicy zaprezentowat swe godto
pod Grunwaldem, walczac po stronie Krzy-
zakéw. Rodzina byta liczna i posiadata rozle-
gle dobra, wiele wyobrazen herbu przetrwa-
to wigc na fasadach patacéw i dworéw, ply-
tach nagrobnych i epitafiach, a nawet kamie-
niach granicznych. Szczegélnie efektowny

7 | Wroctawska wieza
cisnien - nimfa na jaszczurze
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egzemplarz znajdziemy na kolumnie Trdjcy
Swigtej przed ko$ciotem $w. $w. Piotra i Paw-
ta w Strzegomiu. Ufundowat ja w 1729 r.
w pobliskich Olszanach Chrlstoph Ferdi-
nand von Nimptsch. Po zajeciu Slska przez
Prusy odmoéwit zlozenia hotdu Fryderykowi
Wielkiemu i stracit majatek, a statua zosta-
ta w 1741 r. przeniesiona na obecne miejsce.

W XIX i XX w. podobiznami fantastycz-
nych stworzen morskich nadal najchetniej
ozdabiano obickty w taki czy inny sposob po-
wiazane z zywiotem wody, np. miejskie zakta-
dy kapiclowe, majace podnie$¢ poziom higie-
ny. We Wroclawiu z inicjatywy wiadz miej-
skich zaklad taki zbudowany zostat w latach
1895-1897 przy ul. Teatralnej. Rozpisano
konkurs, w ktorym zwycigzyl Wilhelm Wer-
delmann, mlody architekt tuz po studiach
w Berlinie. Wewnatrz ulokowano basen, faz-
ni¢ parowg oraz urzadzenia kapielowe i wodo-
lecznicze. Nas interesuje jednak neorenesan-
sowa, reprezentacyjna fasada, gdzie wrecz tet-
ni wodne zycie. Jej wystrdj wzbogacono pod-
czas rozbudowy w 1907-1908 r.

W portalu gléwnym z ta wlasnie data wi-
dzimy ryby oraz dziwng ptasio-gadzia glo-
we. Na lewo od wejscia, w muszlowatych
zwieniczeniach pétokraglych wnek, wystepu-
ja zwierzgta realne: dwie zaby, krab oraz na-
stroszona o$miornica. Po prawej stronie, pod
parapetami okien pierwszego pietra, znajdu-
ja si¢ plaskorzezbione sceny ze $wiata wod-
nej imaginacji. Oto dwie zachwycone syreny
tul si¢ i adoruja wielkiego zabola, obejmu-
jacego je pletwiastymi tapami. Starzec z du-
ga broda, z pewnoscia wodnik, bo zaplatany
w wodorosty, ztym, fakomym wzrokiem pa-
trzy na schwytang zabe — jakby byta jego ulu-
bionym daniem... Inny wodnik, tez w wo-
dorostach, zlowil dwie ryby. Kole]ny, z wy-
krzywiong maska zamiast twarzy, swoja rybe
wlasnie pozera. Wreszcie demon z diabelski-
mi rogami i lubieznie wysunietym jezykiem
unosi na r¢kach omdlaly z przerazenia syre-
n¢ o rozdwojonym ogonie. Wiericzace okna
fantazyjne rybie pyski sa wobec tych dyna-
micznych, a w istocie dosy¢ przerazajacych
obrazéw uosobieniem obojetnego spokoju.

Budowle o $ciSle wodnym charakterze,
ktére pojawily sie w krajobrazie miast w dru-
glCJ potowie XIX w., to wieze ci$nien, zapew-
niajace niegdy$ sprawne funkcjonowanie
wodociagéw. Najokazalsza z wiez wroctaw-
skich stangta w 1904 r. przy al. Wisniowej



jako architektoniczna dominanta okoli-
cy. Z platformy widokowej mozna byto po-
dziwia¢ rozlegta panorame. Eklektyczng bu-
dowle z czerwonej cegly zaprojektowal miej-
ski architeke Kar]l Klimm. Secesyjna dekora-
cje rzezbiarska wykonat w piaskowcu Igna-
tius Taschner, wéwczas wyktadowca Krélew-
skiej Szkoly Sztuki i Rzemiosta. Wmurowa-
ne na przyporach powyzej pierwszego pie-
tra plaskorzezby przedstawiaja pelikana pré-
bujacego potkna¢ wychudzonego czlowie-
ka, krokodyla jedzacego rybe¢ oraz dziwnego
stwora z wielkimi uszami, pazurzastymi fa-
pami i wystajacym kregostupem, réwniez ry-
bozerce. Stwor ten niepokojaco przypomina
Golluma z Wiladcy pierscieni Tolkiena. Naj-
cickawsza jest jednak przyscienna fontanna
z rzezba nagiej nimfy, bez leku siedzacej na
monstrualnym, pokrytym gruba tuska, za-
pewne wodnym jaszczurze.

Przenie$my si¢ teraz do Ladka Zdro-
ju. Dynamiczny rozwdj znanego od XV w.
uzdrowiska sprawil, Ze mimo trwajacej woj-
ny, w latach 1914-1916 wzniesiono tu no-
woczesny zaklad przyrodoleczniczy z base-
nem. Stanal obok najstarszego wsréd zdro-
jowych obicktéw, ktdrego patronem byt $w.
Jerzy, nazwano go wiec ,Nowym Jerzym”.
Neobarokowy gmach zdobi herb miasta, po-
sag $wietego oraz liczna, przewaznie wod-
na menazeria. Nad gléwnym wejsciem trzy
putta dosiadaja delfina. Na fasadzie gtéwnej
ibocznej, w okraglych medalionach i miedzy
oknami, dostrzezemy stworzenia w wigk-

kolumna zwieficzona korona, z czterech
stron herby miasta, ornamenty. Uwage przy-
ciaga jednak przede wszystkim wyplyw wody
w ksztalcie groteskowego zwierzatka na po-
krytych tuskami, uzbrojonych w pazury i za-
razem pletwiastych tapach. Jak policzono
przy wpisywaniu do rejestru, zachowato si¢
blisko trzydziesci pomp, niestety w wickszo-
$ci przypadkow glowa stworka ulegta znisz-

8 | Katamarnica
z Ladka Zdroju

9 | Fragment pompy

szoéci realistyczne: rozgwiazdg, raka, kraba, | Frag np
miejskiej w Szczecinie

malza (a takze $limaka i chrzaszeze). Tylko

(zdjecia: Jarostaw Komorowski)

dziesi¢cioramienny glowondg, katamarnica
o dziwnie ludzkiej ,twarzy” patrzy rozwicie-
czona, jakby byla legendarnym krakenem, za-
tapiajacym statki. W hallu budynku, w okna
nad schodami wprawiono trzy szesciokgtne
witraze. W $rodkowym ptywa wéréd wodo-
rostow zgbata ryba, z bokéw towarzysza jej
syrena i tryton o metalicznie zielonkawej
barwie, zaplatane w czerwone gatazki kora-
lowcow.

Do najmniejszych wodnych zabytkéw
nalezg publiczne pompy miejskie i hydran-
ty. Te dawne, najczesciej odlewane z zeliwa,
bywaly starannie projektowane. Pompy usta-
wione pod koniec XIX w. na ulicach Szcze-
cina sa jednak niezwykte. Wykonane w miej-
scowej firmie Friedricha Poepckego zostaly
ozdobione wyjatkowo obficie: kanelowana

czeniu. Nadal pelniace uzytkowa funkeje ze-
liwne pamigtki s3 obecnie systematycznie
odnawiane.

Opowiesci o potwornym krakenie uwaza-
no za wyjatkowo niemadry wytwér marynar-
skiej fantazji, dopdki nie zostata odkryta ka-
lamarnica olbrzymia (Architenthis dux), ktd-
ra dwunastometrowymi ramionami mogtlaby
bez trudu - gdyby tylko chciata — oples¢é nie-
duzy statek. Specjalisci uwazaja, ze poznali-
$my dotychczas jedynie niewielki procent
zyjacych w morzach gatunkéw. Rzeczywi-
sto$¢ krolestwa Neptuna moze wiec jeszcze

przescigna¢ ludzka wyobraznie.

JaArROSEAW KOMOROWSKI

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

1-2 2012

23



Z warsztatu historyka sztuki

Wodnik i cud-dziewica

— ludowe inspiracje
Konstantego Laszczki

cyklu wyktadéw pary-

skich Adam Mickie-

wicz wskazywal rzez-

biarzom $wiat no-
wych mozliwosci, ktére poezja ro-
mantyczna z oszalamiajacym sukee-
sem wyzyskata juz weczesniej. Typy
gminne i ludowe, czarowny $wiat ba-
$ni, klechd i fantazji winny, zdaniem
poety, »stuzyé za przedmiot do wypra-
cowania rzezbiarzom”. Temat z wol-
na saczyl si¢ w tworcze umysly, latwiej
trafiajac do przekonania mistrzom
pedzla niz diuta. Cztery dekady poz-
niej Franciszek Ksawery Martynowski
bil na alarm. ,,[Czy] nasza kania cicha
— pytat — wilkolak, Wyrwidgb i Wa-
ligbra, Switezianka i wodnice, diabet
we fraku w postaci Niemca, smok, Kra-
kus, Wanda, zmije, weze mitologiczne,
czarownice, krdlewicz junak, cud dzie-
wica i tysigee innych wytwordw fanta-
zji ludowej, czyz to nie przecudny ma-
teriat dla rzezby i ornamentyki archi-
tektonicznej?” (Maria Irena Kwiatkow-
ska, Rzezbiarze warszawscy XIX wie-
ki, Warszawa 1995, s. 342). Ni¢ lu-
dowych wyobrazen przesnuta przez
sztuke wysoka byla w polskiej rzez-
bie stosunkowo watla, a jednak ist-
niala — m.in. w wytworach cerami-
ki i metaloplastyki uzytkowej, pro-
jektowanej przez warszawskiego arty-
ste Jana Kryniskiego, w petnej lirycz-
nego wdzicku, impresyjnej grupie ma-
miacej zwodniczym wdzickiem strzel-
ca ,Switezianki” Kazimierza Ostrow-
skiego (a takze ,,Halki i Jontka” tegoz
autora) oraz dziarsko wywijajacych
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oberka rubasznych figur z serii ,Tan-
céw polskich” Antoniego Kurzawy.

Cyklicznie powracajaca na fali
neoromantycznych tendencji fascy-
nacja kultura ludowa osiagneta punke
zwrotny w okresie Mlodej Polski, sta-
jac si¢ antidotum na wszechobecny
akademizm lub orientalizm i zarazem
kolejna, tym razem wyjatkowo eks-
pansywng, proba sprecyzowania sztu-
ki narodowej. Jak zauwazyl Tadeusz
Dobrowolski, legenda o lechicko-ple-
miennym charakterze polskiego ludu
zaplodnila wyobrazni¢ artystéw, skia-
niajac ich do coraz czestszych poszu-
kiwan zrédel inspiracji innych niz
plynace z zagranicy lub klasycyzu-
jace (Tadeusz Dobrowolski, Szruka
Mtodej Polski, Warszawa 1963, s. 33).
Czuli na barwe malarze z upodoba-
niem podejmowali watek chlopski,
traktujac temat wsi i jej mieszkancow
niczym tgczowy ornament, a czasem
niemal wylacznie ozdobg, cho¢ co
prawda zlozona i niezwykle pociaga-
jaca. Na mapie sztuki przesuwali swo-
je choragiewki wiadcy stylizowani na
bronowickich chlopéw (Wyspian-
ski), ludowi bohaterowie Tetmaje-
ra czy stugi niebianskie w chlopskich
sukmanach, jak archanioly z karto-
néw Mehoffera i z pomnika Laszcz-
ki na Cmentarzu Rakowickim w Kra-
kowie. A gdy do manifestowanej chto-
pomanii i préb odstonigcia korze-
ni polskosci doszedt wiejski rodowdd
tworcy, ktérego talent wykarmitl sie
zaslyszanymi w dziecinstwie powiast-
kami, $wiat rzezby otrzymywal dzie-
ta niezwykle i sugestywne, taczace in-
telektualizm formy z pradawna fanta-
zja tredci.

Konstanty Laszczka moéglt po-
zosta¢ tworca nieznanym, zamiast
tego zyskal stawe jednego z najlep-
szych polskich rzezbiarzy. Az do dwu-
dziestego roku zycia realizowal sie
jako ludowy” artysta, lepiac glinia-
ne figurki ludzi i zwierzat w chwilach

1 | ,Wodnik”, odlew z brazu (w zbiorach
Muzeum Mazowieckiego w Ptocku)

2 | Glowa ,Wodnika", rzezba w drewnie
(w zbiorach Spotecznego Muzeum Konstantego
Laszczki w Dobrem)

wolnych od ci¢zkiej pracy na roli. Los
usmiechnat si¢ do niego, gdy jego ta-
lent odkryta rodzina miejscowe-
go dziedzica. W Warszawie i Paryzu
z zapalem nadrabial edukacyjne zale-
glosci. Chionac sztuk¢ dawnych mi-
strzéw 1 starannie szlifujac umiejet-
nosci rzezbiarza w szkolach o profi-
lu akademickim, kladgcych nacisk na
elegancje opracowania formy, skub-
nat tez spora porcje¢ rozwichrzonych
wizji modnego Augusta Rodina. Do
Polski powrdcil jako artysta o doj-
rzalym warsztacie i uksztaltowanym

charakterze, ktéry nie wahat si¢ in-
telektualnie wyzyskiwaé¢ potencjatu
chiopskiego dziedzictwa. Nie uszlo to
uwagi krytyki: ,, Pan Laszczka polotem
Jfantazji pozostal serdecznym synem
ziemi, na ktdrej sig narodzit i wyrdst”
— pisano o nim z uznaniem (Janina
Krakéw, W pracowni Konstantego
Laszczki w Paryzu, ,Przeglad Tygo-
dniowy”, nr 1, 1896, s. 9). Sam rzez-
biarz réwniez nie wypart si¢ swoich
inspiracji. Jego glos niewatpliwie po-
brzmiewal echem znanych nam juz
pogladéw Martynowskiego i swego
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pierwszego nauczyciela, Kryniskie-
go, gdy miodym adeptom sztuk pigk-
nych zalecat chciwie czerpaé z kryni-
cy bajek, bo ,.i w najpospolitszej mie-
Sci sig wiele prawdziwej madrosci i pigk-
na” (Konstanty Laszczka, Gawgdy
2 uczniami, Warszawa 1927, s. S). Tej
opinii pozostal wierny do korica zy-
cia. Petna zakletych w glinie, kamie-
niu i brazie wytwordw fantazji pra-
cownia rzezbiarza w oczach dzieci ja-
wila si¢ jako przedsionek raju i pickla
zarazem. ,,Wethodzgc do jego pracow-
ni — wspomina wnuczka artysty Tere-
sa Janota — wkraczalo si¢ w swiat nie-
zwykly i tajemniczy. Do dzis pamigtam
ten zapach — gliny, wosku, farb... I oto
znajdowalismy si¢ wsrdd zastyglych
w bezruchu postaci, wynurzajgcych sig
z cienia twarzy, bajkowych figur. Krd-
lowat tam «Waodnik>» — budzgcy tro-
che strach, a przede wszystkim fascy-
nujgcy” (,Okienko”, gazetka szkolna
Szkoly Podstawowej im. Konstante-
go Laszczki w Dobrem, nr 57, 1998,
s. 16).

W spadku po dawnej Stowiarisz-
czyznie wie§ polska odziedziczy-
fa panteon béstw przemienionych
w demony. Jak Polska diuga i szeroka,
wiara w zlowrogie moce byta krzep-
ka nie tylko wsréd dzieci. Na zblg-
kanych za dnia nieszcz¢$nikdw czy-
haly potudnice, dziwozony i rusatki.
Temat ten z upodobaniem wyzyski-
wali np. malarze Witold Pruszkow-
ski i Jacek Malczewski w cyklach ru-
salczanych. Po zachodzie storica wha-
dz¢ nad $wiatem przejmowaly stwo-
rzenia lunarne. Z natury trwozliwe
dziewczgta wracaly z zabaw grupka-
mi przed zmrokiem, by unikng¢ spo-
tkania z demonem zamieszkujacym
zarosla stawu lub rzeki. Nawet sklon-
ni do fanfaronady me¢zczyzni wykazy-
wali przezorno$¢, upijajac si¢ w karcz-
mie na tyle umiarkowanie ,,aby mogli
po moscie prosto ist, coby nie zawadzi-
li o siedzgcego tam utopka”. Nie kaz-
dy wodny demon byt réwnie dobrotli-
wy, co gniezdzacy si¢ w wislanych szu-
warach nieopodal Wioclawka Wistak
— diablisko poczciwe co, jak powiada-
no, ,nikomu wigkszych szkdd nie robi-
to. A ze tam czasami jakiegos chlopa pi-
Janego przy brzegu w Wisle wykapat, to
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i baby byly rade, bo potem dtugo chlo-
py nie zaglagdaty do kieliszka”. Na ogot
jednak utopce, wodniki, $witezie lub
topiciele byly stworami podtego i zto-
sliwego charakteru. Zrodzone z dusz
ludzi utopionych po burzy w porze
kwitnienia zyta lub — co gorsze — po-
ronionych plodéw, dyszaly zadzg od-
wetu na zywych. Chutliwe i skfonne
do swawoli z ludzkimi kobietami wa-
bily je w odmety podstgpem, rozwie-
szajac w szuwarach blyskotki lub pon-
czoszki w ulubionym przez siebie ko-
lorze czerwonym. Wobec mezczyzn
podejmowaly dziatania o charakte-
rze ofensywnym, wciagajac ich w wiry
przemocy. Ofiary utopca zawsze sta-
waly si¢ topielcami nizszego rzedu,
kamieniem rzuconym w rozszerzajace
si¢ kregi zla (Bogowie — demony — he-
rosi. Leksykon, red. Zbigniew Pasek,
Krakéw 1996, s. 396).

Rzezba ,Wodnika” czy — jak wow-
czas go czgéciej nazywano — ,,Topicie—
la” musiata mie¢ dla artysty szczegé6lne
znaczenie, skoro u schytku zycia nadal
hotubit ja w swojej pracowni. Przez
jego tworczo$é przewingla si¢ plejada
basniowych postaci — ,Krélewna za-
klgta w kotke” (cykl $wietnych chimer
o kocio-ludzkim ciele), ,mistrz Twar-
dowski na kogucie”, znakomita, zgie-
ta wpot ,,Czarownica zbierajaca ziota”
z taszacym si¢ do kolan chudym ko-
tem czy wreszcie stylizowane na ludo-
we wytwory $piace kokoszki i kogutki
z barwnej ceramiki szkliwione;.

Do opracowania tematu wodni-
ka rzezbiarz podchodzit w ciagu zy-
cia wielokrotnie, w réznych odste-
pach czasowych. Pierwszy z cyklu ,, To-
picieli” (obecnie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie) powstal
w 1896 r. i niemal natychmiast zwrécit
na siebie uwage: ,Pan Laszczka stwo-
rzyt Topielca w postaci nagiego prawie
czlowieka, o silnej budowie ciata, ktd-
ry praysiadf na wybrzezu, lecz ruch jego
wskazuje, ze gotdw jest chocby natych-
miast rzucid sig na ludzkg zdobycz, sko-
ro tylko ukaze si¢ na lgdzie lub wodzie.
Niemloda juz twarz Topiciela tchnie
rozpaczq tesknoty za utraconym zyciem
oraz checig zemsty. Chee on, by inni
tegoz co on doznali losu. Konchowa-
te jego uszy nadstuchujg i rozrézniajg
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dolatujgce szelesty. Wyczekuje ofiar
i pata zgdzq. Ze szmat okrywajgcych
gdzieniegdzie muskularne jego cia-
lo, z rodzaju kapelusza, fantazyjnie
oskrzydlajacego glowe, z brody dopet-
niajgcej usta o wyrazie bolesnej ironii,
woda zdaje sig ocickad, a korice wysunig-
tej naprzdd stopy prawie dotykajg rqb-
ka jakiej wodnej przestrzeni, ktdrej lek-
kie fale znaczq si¢ zamierajgc na wy-
brzezu” (J. Krakéw, op. cit., 5. 9).
Gipsowa rzezba byla odzwier-
ciedleniem legendy z rodzinnej wsi.
Rzezbiarz, ktéry w przyplywie do-
brego nastroju chetnie raczyl towa-
rzystwo niesamowitymi opowiescia-
mi, rozpowiadal o nocnym spotkaniu
z zamieszkujacym $rodek stawu ol-
brzymim stworze, wciagajacym nie-
ostroznych w glebing. Jak jednak zdo-
tal wymkna¢ si¢ poteznym, ztym mo-
com? Jeden z najlepszych stownikéw
demonologii polskiej informuje, ze
wodnika mozna pozbawi¢ mocy dwo-
ma sposobami: intelektualnym, za-
dajac mu trudng zagadke, lub znacz-
nie mniej wyrafinowanym, zarzuca-
jac mu na glowe rézaniec, szkaplerz
lub... (¢6z, podobno cel uswigca $rod-
ki) ,sznurek od gaci” (Barbara i Adam
Podgérscy, Wielka ksicga demondw
polskich. Leksykon i antologia demono-
logii ludowej, Katowice 2005, s. 517).
Porzuémy plonne nadzieje, na te-
mat wlasnego wyboru artysta nigdy
publicznie si¢ nie wypowiedzial, nie-
odmiennie za to sprzeciwial si¢ pré-
bom faczenia formy jego mlodzien-
czego dziefa z inspiracja stynnym ,My-
Slicielem” Augusta Rodina. Laszcz-
ka utrzymywal, ze koncepcja jego pra-
cy powstala wczesniej, jak podkre-
$la Jadwiga Puciata-Pawlowska, nie-
stusznie (Jadwiga Puciata-Pawlowska,
Konstanty Laszczka. Zycie i tworczosé,
Siedlce 1980, s. 19). Istotnie, ,Mysli-
ciel” powstat w 1879 r. A jednak, sle-
dzac dzieje rzezby europejskiej, wy-
pada przyznal artyscie racj¢ przynaj-
mniej czedciowo. Pozy ludzkie sa po-
wtarzalne. Pewnych reminiscencji
pozy ,Wodnika” mozna doszuka¢ si¢
w $redniowiecznych chimerach, wien-
czacych paryska katedr¢ Notre-Da-
me, czy osiemnastowiecznych po-
staciach satyréw, znajdujacych si¢



3 | .Faun”, fajans (w zbiorach Muzeum
Mazowieckiego w Ptocku)

nicopodal Palacu na Wyspie w Ea-
zienkach Krdélewskich w Warsza-
wie, lub w nieco pézniejszym dzie-
le Marka Antokolskyego ,,Mefistofe-
les” (1884 r.). Niezaleznie od bezpo-
$redniego wzoru, ,Wodnik” spotykat
si¢ z entuzjazmem, rzezbg reproduko-
wano w wydawnictwach krajowych,
aw 1938 r. nawet we francuskim ,,La
Revue Moderne”. Niektérzy, oczyma

wyobrazni, nadawali mu form¢ mo-
numentalng. ,, Niechby kto, posiadajgcy
park nad rzekq lub jeziorem, zechcial
w nim mie¢ <Topiciela> pana Laszcz-
ki, wykutego w kamieniu i w monu-
mentalnych rozmiarach!” — wzdychata
Janina Krakéw na tamach ,,Przegladu
Tygodniowego”, rzucajac wyzwanie
rodzimym mecenasom sztuki — ,Czy
wsrdd ludzi majetnych nie ma u nas
mitosnikéw sztuki? Czy nie ma niko-
2o pragngcego posiadad utwdr prawdzi-
wej artystycznej wartosci i co wigcej —
pierwszy na tle rodzimej fantazji ludo-
wej?” (J. Krakéw, op. cit., s. 9).
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Wychodzac naprzeciw werbalizo-
wanym dowodom uznania, w 1898 r.
Laszczka wykorzystal motyw ,Wod-
nika” w projekcie fontanny dla War-
szawy. W zamysle tworcy dzielo mia-
o przybra¢ form¢ sadzawki z wod-
nikiem, wodnicami i figurka chlop-
ca plawigcego konie. Szes¢ lat poz-
niej wykonat do tego projektu po-
sta¢ wodnika w gipsie zabarwionym
jednolicie na kolor ciemnozielony
(w zbiorach Muzeum Mazowieckiego
w Plocku), a w latach kolejnych po-
wielal ja w gipsie, terakocie i drewnie.
Statuetki te réznily si¢ w szczegélach
— rzezbiarz eksperymentowal z kolo-
rami, a w zaleznosci od przyjetej wer-
sji ludowego przekazu artysta zakan-
czal nogi demona konskimi kopyta-
mi, taczyt palce dloni biona, jak u pta-
za, pozostawial go nagim lub ubieral
w kapelusz i kapote. Piesni gminne
nie s3 bowiem zgodne w opisie wygla-
du wodnika. Mégt to by¢ stwér wyso-
ki i chudy lub przeciwnie: bardzo ni-
ski, lecz ksztattem zawsze tudzaco po-
dobny do cztowieka, od ktérego od-
rézniata go zielonkawa — jak to u to-
pielc6w — barwa oslizglej i zabloconej
skéry. Do rzadkosci nalezaly opowie-
$ci o wodnikach niezwykle urodzi-
wych (inaczej niz w wypadku ol$nie-
wajaco picknych rusatek) — ich po-
wierzchowno$¢ byla zwykle réwnie
odrazajaca, jak charakter: wylupiaste
zielone oczy, plonace w starczo po-
marszczonej twarzy, nieproporcjo-
nalnie dlugie rece, czesto zabie blo-
ny miedzy palcami lub koriskie kopy-
ta zamiast stdp. Wodniki lubily wy-
grzewa¢ si¢ na brzegu albo przesiady-
waé na wszelkiego rodzaju ktadkach
i mostkach, lecz kiedy oddalaly si¢
od zbiornikéw wodnych, zdradzaly je
pozostawiane wszgdzie katuze wody,
$ciekajace z kapoty i kapelusza.

Ostatnim z cyklu wodnikéw Kon-
stantego Laszczki byta rzezbiona w li-
powym drewnie glowa o zgorzknia-
tym wyrazie twarzy. Oczerniany w lu-
dowych powiastkach, w ujeciu rzez-
biarza-intelektualisty stawal si¢ bli-
skim krewnym szatana-mydliciela
o rodowodzie romantycznym.
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Wokot jednego zabytku
p s

Swiecznik z faunem

ilosnikom,  kolekcjone-
rom i antykwariuszom
cenigcym polska cerami-
ke XX w. nie trzeba re-
klamowa¢ fabryki fajansu w Pacykowie.
Po ponad 100 latach od czasu rozpocze-
cia dzialalnosci jej wyroby nadal wzbu-
dzaja podziw, imponujg jakoscia wyko-
nania, urzekaja picknem i stylistyka.

Twérca sukcesu oraz rozpowszech-
nienia marki ,,Pacykéw” na rynkach eu-
ropejskich byt zatozyciel i pierwszy wha-
Sciciel wytwérni, Jozef Rogala Lewic-
ki. Jego zdolnosci handlowe i menadzer-
skie oraz wyczucie oczekiwan wspotcze-
snych co do sztuki dekoracyjnej i uzyt-
kowej uczynily z nieznanej wsi Pacy-
kéw pod Stanistawowem (obecna Ukra-
ina) najlepszy oérodek wyrobéw fajanso-
wych w przedwojennej Polsce. Ow suk-
ces byt szczegdlnie zaskakujacy w kon-
frontacji ze staba kondycja finansowa
i ekonomiczng polskich ziem u progu
XX stulecia, zapdznieniami gospodar-
czymi, nieréwnomierng infrastruktura
przemystowa. Bogate i nowoczesne wy-
twornie ceramiki w Europie Zachod-
niej (np. ,Goldscheider” czy ,,Keramos’,
podbijajace rynki od Wiednia po Nowy
Jork), dzigki pot¢znym nakladom finan-
sowym, szeroko zakrojonym pracom ba-
dawczym, wdrazanym technologiom
czy $wiatowym wystawom, stworzyly
nowa jako$¢ wyrobdw fajansowych oraz
poszerzyly skale ich produkeji.

W obliczu takiej konkurencji pro-
ba zdobycia klienta zachodniego przez
malj, nieznang polska wytwdrni¢ wy-
dawala si¢ karkofomna i z géry skaza-
na na niepowodzenie. Tymczasem juz
w 1913 r. ,,Pacykéw” zostal dostrzezo-
ny i doceniony na arenie migdzynarodo-
wej: udany debiut w tymze roku na Tar-
gach w Lipsku, zloty medal na wysta-
wie w Kijowie. Okres migdzywojenny,
pod kierownictwem Aleksandra Roga-
li Lewickiego, byt kontynuacja doskona-
lej koniunktury. Otworzono wtedy stale
ekspozycje we whasnych pawilonach na
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Targach w Wiedniu i Targach Wschod-
nich we Lwowie, co zaowocowalo zdo-
byciem szerokich rynkéw zbytu, w Ber-
linie uruchomiono placéwke handlo-
wa pod nazwa ,Pacykéw’, a w Nowym
Jorku wzorcowni¢ przy firmie Lesset &
Co. Jak donosit w 1927 r. korespondent
warszawskiego pisma ,Swiat”™: ,uw dzia-
le przemystu artystycznego na pierwszy
Pplan wysnwala sig znana dzis w calej Pol-
sce fabryka wyrobdw fajansowych-porce-
lanowych w Pacykowie, ktdrej artystyczne
wyroby znajdujg pokup nie tylko w kraju,
ale réwniez na dalekich kraricach swiata,
w Afryce, Ameryce Pétnocnej i Poludnio-
wej. Jest to w petni zastuzone uznanie bo-
wiem wyroby Pacykowskie odznaczajg sig
nie tylko pierwszorzedng jakosciq materia-
u i wykonania, ale réwniez niezwykle wy-
sokim poziomem artystycznym i picknym
estetycznym wyglgdem” (nr 41, 5. 22).

W gronie kontrahentéw ,,Pacykowa’”
znalezli si¢ takze odbiorcy z Anglii, Fran-
cji, Belgii, Bulgarii, Rumunii, Jugostawii,
a nawet Chin. Byla to wicc ,jedna z naj-
wickszych i najstynniejszych |..] fabryk
w Polsce i zagranicg” (,,Iygodnik Ilustro-
wany’, nr 40, 1922, 5. 645), 2 0 rozmachu,
z jakim zdobywata ona zagraniczne rynki
zbytu $wiadczy jej ekspozycja na Wysta-
wie Swiatowej w Nowym Jorku w 1939 r.,
na ktdra wystano kilkaset (!) figur.

Podstawg sukceséw pacykowskich
fajanséw byly z jednej strony zdolno-
$ci organizacyjne whascicieli, z drugiej
talenty artystyczne dyrektoréw tech-
nicznych i projektantéw. Wypracowa-
li oni trafng formule: nicograniczania
srodkéw wyrazu, a wige dobér przed-
miotdw, tematyka, motywy i ornamen-
ty nic zawezaly si¢ do kultury rodzi-
mej, nie wynikaly wylacznie z korze-
ni narodowo-historycznych, etnogra-
ficznych czy kulturowych. Musialy by¢
zrozumiale i przyswajalne dla miesz-
kancéw Warszawy, Paryza, Berlina czy
Wiednia, odpowiadaé nowoczesnym
kierunkom i stylom $wiata zachod-
niego, wreszcie utrzymywaé wysoki
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poziom, spetniajac kryterium konku-
rencyjnej ceny.

Obok naszych goérali, Huculéw,
sportowcéw, zolnierzy, modlacych sie
Zydéw, projektowano starozytnych bo-
g6w i filozoféw, nimfy z faunami, chiop-
céw w strojach Indian, kowbojéw oraz
damy i dworzan z epoki rokoko czy cza-
séw Ludwika XVI. Obok medalionéw,
popiersi i petnopostaciowych osobisto-
$ci historycznych, tworzono tancerki,
eleganckie panie fin de siécle i art déco.
Egzotyczne zwierzeta: stonie, Iwy, ty-
grysy, lamparty, malpy i s¢py konku-
rowaly z rodzimymi $winkami, kotka-
mi, bazantami, sowami i psami wszel-
kiej rasy. Jak podaje Jakub Lewicki wiel-
kos¢ figur ksztattowata si¢ od miniatu-
rowych, 3-centymetrowych zabawek
dziecigcych, po gigantyczne 2,5-metro-
we modele tygryséw, przeznaczone dla
wiascicieli zasobniejszych portfeli (Mig-
dzy Wiedniem a Huculszczyzng. Fabry-
ka fajanséw w Pacykowie, [w:] Rzemio-
sto artystyczne. Materialy Sesji Oddzia-
tw Warszawskiego Stowarzyszenia Hi-
storykdw Sztuki, t. 11, Warszawa 2001,
s. 373). Szczegblnym uznaniem cieszyly
sie przedmioty faczace dekoracyjng for-
me i funkcjonalne przeznaczenie: zegary
kominkowe, lampy podlogowe, lampki
nocne, oprawy do szklanych naczyn, wa-
zony, patery, zardiniery, cache-pot, ka-
tamarze i $wieczniki. Inwencja artystéw
z Pacykowa nie znata granic. Na potrze-
by sytuacji i pojawiajacych si¢ wydarzen
reagowali blyskawicznie i z pomystem.
Gdy w 1930 r. tytul Miss Polski przy-
padl Iwowiance Zofii Batyckiej, aktor-
ce z filmu Grzeszna mitosé, wybitna rzez-
biarka Luna Drexleréwna stworzyla dla
Pacykowa jej akt. Gdy w Stanach Zjed-
noczonych ogloszono prohibicje, fabry-
ka, wyczuwajac koniunkeure, zaprojek-
towala figury posiadajace tajne skrytki
na... butelki.

Do grona najlepszych projektan-
téw i rzezbiarzy pracujacych dla ,Pa-
cykowa” nalezal Wilhelm Thomasch



.Swiecznik z faunem”
- widok z przodu (1) i z tyhu (2)

1 2

(zdjecia: Sylwester Rudnik)

(1893-1964), artysta nieprzecigtnie
uzdolniony, prawdziwy designer, kre-
ator form $wietnie wyczuwajacy zmie-
niajace si¢ gusta i oczekiwania. Jego mo-
dele charaketeryzuje doskonata stylistyka
i bardzo wysoka jako$¢ wykonania. Uro-
dzony w Teplicach, na terenie dzisiej-
szych Czech, skoriczyl tamtejsza Wyzsza
Szkofe Sztuki i Ceramiki, by dalej ksztal-
ci¢ sic w wiedeniskiej Akademii Sztuk
Picknych. Juz podczas studiéw musial
wyrdzniaé sic duzym talentem i wiedza,
skoro tuz po obronic dyplomu otrzy-
mal posade kierownika zaktadu w styn-
nej na calym $wiecie wiederiskiej wy-
tworni ,,Goldscheider”. Z perspektywy
czasu mozna $mialo powiedzie(, iz rzez-
by wéwczas przez niego projektowane
wspoltworzyly kanony stylu art déco,
przez co do dzi§ s3 tak poszukiwane
i chetnie nabywane na aukcjach sztuki
w Christie's, Sotheby's czy Dorotheum.
Z wiedeniskim bagazem do$wiadczen
oraz talentem drzemigcym w dloniach
i umydle niespetna 27-letni Thomasch
przyjechat do Polski, by obja¢ stanowisko
dyrektora technicznego Polskiej Fabry-
ki Fajansu w Pacykowie. Funkgje te petnit
w latach 1924-1929. Okres ten uznawany

jest za szczegdlnie wazny etap w rozwoju

firmy. Oprécz utrzymania najwyzszych
standardéw jakosci i poziomu produkeji
Wilhelm Thomasch zaprojektowat wie-
le udanych modeli, wéréd kedrych nim-
fy, tancerki oraz pierroci adorujacy damy,
cieszyly si¢ najwickszym powodzeniem.
Figury ,Grajacy w krykieta” czy ,Sie-
dzaca mioda dama” zostaly okrzyknic-
te ikonami polskiego art déco. Egzem-
plarz tej drugiej znajduje si¢ dzi$ w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Krakowie.
W 2001 r., podczas cyklicznie odbywaja-
cych si¢ w Brukseli ,,Europaliéw” repre-
zentowal polska sztuke w dziale art déco.

Z calg pewnoscig wybitnym i rzad-
ko spotykanym projektem Wilhelma
Thomascha dla fabryki fajansu w Pacy-
kowie jest ,, Swiecznik z faunem”. Przed-
miot nietuzinkowy, okazaly, bez mata
pStmetrowy, laczacy efektowna for-
me z funkcjg tréj$wiecowego kande-
labru. Cechujg go: doskonale propor-
cje, $wietnie zaaranzowana kompozy-
cja, realizm, sugestywnos¢ modelunku
oraz drobiazgowe odtworzenie szcze-
gétow. Widaé w nim umiejetnosé swo-
bodnego traktowania formy oraz lek-
kos¢ i ,,zabawe” projektanta wybranym
tematem. Szukajac analogii, najbliz-
sze odnajdziemy w realizacji ,,Swiecz-
nika z naga tancerky, wykonanego
przez Thomascha na przelomie 1924
i 1925 r. dla ,,Goldscheidera”. Oba kan-
delabry réznig si¢ uksztaltowaniem ob-
reczy: faun wpisany jest w owal, tancer-
ka w koto. Malatura oraz wykorczenie
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detali s3 zdecydowanie bo-
gatsze i bardziej czytelne
w modelu pacykowskim.
Artysta, siegajac do iko-
nografii przedstawien fau-
na, ukazuje go jako mlode-
go, krzepkiego mezczyzne
z brédka, kozlimi uszami, ro-
gami, kopytami i ogonem,
grajacego na fletni. Element
centralny podtrzymujacy ob-
recz oraz boczne, wspierajace
profitki, zdobione s3 wzorem
geometryczno-ro$linnym.
Zewnetrzna krawedZ obre-
czy wzbogacona jest stylizo-
wanym pasem z polokragly-
mi wybrzuszeniami. Calo$¢
wspiera si¢ na grubej, owo-
idalnej podstawie, podkreslo-
n¢j fryzem z peretkowaniami. Kolory-
styka modelu — ciepla, stonowana, za-
mknieta w gamie brazéw, szarodci i zie-
leni. Model pomalowany zostal metoda
natryskowa, za$ detale wykonczone s3
recznie. Cato$é pokryta szkliwem.
Wybér postaci fauna do roli gléw-
nego elementu $wiecznika jest uklo-
nem Thomascha w strone¢ mitolo-
gii rzymskiej, basni, podan i legend,
obfitujacych w symbolike staroital-
skiego boga plodnosci, ktéra od wie-
kéw inspirowala malarzy, rzezbia-
rzy, poetéw i muzykéw. W 1894 r. Po-
potudnie fauna, poemat francuskie-
go symbolisty Stéphane Mallarme, sta-
fo si¢ punktem wyjscia do skompono-
wania stynnego Preludium do popo-
tudnia fauna Claude’a Debussy'ego.
Z kolei muzyka ta w 1912 r. postuzyta
Waclawowi Nizyniskiemu do stworzenia
libretta i choreografii do baletu pod tym
samym tytulem. Na gruncie rodzimych
sztuk picknych posta¢ fauna spopulary-
zowali m.in. mlodopolscy malarze: Jacek
Malczewski, Kazimierz Sichulski oraz
rzezbiarz Konstanty Laszczka. ,Swiecz-
nik z faunem” doskonale wpisywat si¢
wice w estetyke epoki. Modelujac sylwet-
ke fauna, mimike i pozg¢ Wilhelm Tho-
masch nie zapomnial odda¢ jego uwo-
dzicielskiej natury, pozadliwego wzro-
ku i zdaje si¢ brzmiacego, zmystowego

dzwicku fletni, kuszacego pigkne nimfy.

SYLWESTER RUDNIK
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Akcja dwory

Ciag dalszy wedrowki
po dworach Litwy

potudniowej

poprzednim numerze
»Spotkan z Zabytka-
mi” (nr 11-12, 2011,
ss. 34-37) opisalem
dwory lezace na potudnie od Wilna,
w tym przedstawiam dwory potozone
na pétnoc i zachéd od stolicy Litwy.

Kilkanascie kilometréw od pét-
nocnych granic Wilna lezy wie$ Rau-
dondvaris, dawniej Czerwony Dwér.
Nie nalezy tej miejscowosci myli¢
z wsia o takiej samej nazwie, polozona
bardziej na wschéd, kolo miasteczka
Nemencine (dawniej Niemenczyn),
gdzie stal patac Parczewskich. Czer-
wony Dwor — to tez wie$ koto Kow-
na, dawna wlasno$¢ Tyszkiewiczow.

W Czerwonym Dworze znajduja-
cym si¢ koto Wilna w potowie XIX w.
zbudowany zostal drewniany dwér,
prawdopodobnie dla rodziny Puzy-
néw. Dwoér ze skromnym gankiem
na czterech stupkach stoi nad brze-
giem jeziora. Do 1939 r. byla to wia-
snos¢  Sienkiewiczéw. Obok dwo-
ru na wzniesieniu stoi cickawy lamus
— skarbezyk z 1764 r., rozbudowany
w 1820 r. Z kolei migdzy dworem a je-
ziorem znajduje si¢ $liczny drewniany
lamusik lub kuznia, z podcieniem na
czterech drewnianych kolumienkach,
z zachowang dziewigtnastowieczng
dachéwkg.

Obecnie dwér zamieszkany jest
przez dwie rodziny, w polowie zo-
stal oblozony plastikowym sidin-
giem. Skarbezyk jest pokryty gontem,
ale zostal pozbawiony wiezyczki, kt6-
ra mial przed druga wojna $wiatowa.
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Mieszka w nim miejscowy wlasci-
ciel stadniny koni, ktéry uzytkuje tez
dziewi¢tnastowieczne stajnie.

Koto miasteczka Paberze, 30 km
na pétnoc od Wilna, lezy wie$ Szru-

biszki (lit. Sriubiskes) z niezwykle
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cickawym dworem drewnianym. Wy-
réznia si¢ on bogata snycerka, ktéra
ostata si¢ do dzi$, mimo ze dwér, po-
dzielony na kilka mieszkan dla by-
tych kotchoznikéw, jest w ztym stanie.

Jak wigkszos¢ wiejskich budynkéw



1| 2| Dwor (1) iskarbczyk (2) w Czerwonym
Dworze

3 | Drewniany dwor w Szrubiszkach
4 | Patac Jelenskich w Glinciszkach

5 | Uratowany dwor w Lapsiai

na Litwie, pokryty eternitem dwor
trwa w resztce zdewastowanego par-
ku. Zbudowany zostal w polowie
XIX w. dla Jana Wyszkowskiego lub
Stefana Szyrwida. Stoi na kamien-
nej podmuréwee o planie prostokata,
w centralnej czesci jest pigtrowy. Ma
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czterokolumnowy portyk z drewnia-
nymi kanelowanymi (!) kolumnami,
z ktérych dwie skrajne maja podstawe
prostokata, a dwie wewngtrzne kota.
Fronton z tryglifowym fryzem obwie-
dziony jest gzymsem kostkowym, ktd-
ry zdobi tez okap dworu. Sciany z be-
lek modrzewiowych szalowane s3 po-
ziomo waskimi deseczkami, a naroz-
niki dworu uj¢te s3 w pionowe szero-
kie kanelowane deski. Bogactwo sny-
cerskiej roboty uzupetniajg nadokien-
niki, zdobione daszkiem z kostkowym
gzymsem. Okna mialy tez okiennice,
z kedrych dzi§ ostalo si¢ tylko kilka.
W poblizu dworu popadaja w ruing
oficyna, stajnia i spichlerz.

Dwoér w Szrubiszkach stanowi
bardzo cickawy przyklad nasladowa-
nia architektury murowanych dwo-
réw w materiale drewnianym.

Kilkanascie kilometréow na pél-
noc od Szrubiszek, nad jeziorem Szi-
rvis lezy miejscowo$é Glinciszki (Gli-
tiskes), a w niej — murowany palac
eklektyczny z 1860 r. Zbudowany zo-
stal dla Kazimierza Jelenskiego, po-
tomka uczestnika Sejmu  Wielkie-
go. Jelenscy herbu Korczak wladali
tymi dobrami co najmniej od poczat-
ku XVIII w. do 1939 r. Jest to kolej-
na siedziba Jelenskich, zbudowana na
miejscu starszego dworu. Wskazuja na
to osiemnastowieczny spichlerz i la-
mus stojace nicopodal patacu, a moze
przede wszystkim znajdujacy si¢ mie-
dzy nimi 600-letni dab. Niestety, spi-
chlerz jest juz ruing, a lamus — pick-
ny przyklad takiego obiektu, zbudo-
wany na planie kwadratu, z glebo-
ka piwniczka, przyziemiem i pigter-
kiem — niedlugo si¢ w ruing¢ zamieni.
Jak podaje nicoceniony Roman Afta-
nazy, w oryginale lamus miat drewnia-
na galeryjke wokoét pietra, boniowa-
ne pilastry, dach gontowy zwiericzo-
ny drewniang figura Cerery, trzymaja-
€3 we wzniesionej rece sierp.

Ostatnim whaécicielem Glinciszek
byt Kazimierz Jeleniski, syn Jozefa, od-
znaczony Srebrnym Krzyzem Zastu-
gi z Mieczami AK. Zamordowany zo-
stal w Os$wiecimiu w marcu 1943 r.
Z Glinciszkami laczy si¢ tez tragicz-
ny mord dokonany przez litewski od-
dzial pomocniczy policji niemieckiej
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na 38 mieszkaricach i pracowni-
kach palacu 20 czerwca 1944 r. Kil-
ka godzin pézniej zamordowany zo-
stal Wiadystaw Komar, administrator
majatku w Glinciszkach, Podbrzeziu
i Rogéwku (ojciec znanego sportowca
Wiadystawa Komara).

Do niedawna w palacu miescita si¢
szkota. Planowany jest jego remont za
srodki z Unii Europejskiej. Oby udato
si¢ go przeprowadzié.

Na zachéd od Glinciszek, nad rze-
ka Sirvinta polozona jest wie$ Lap-
siai, z neomanierystycznym dworem,
zbudowanym po 1880 r. dla Grzego-
rza i Stanistawy Eukaszewiczéw, ked-
rzy kupili ten majatek w 1874 r. Dwér
jest murowany, siedmioosiowy, z pie-
trowym ryzalitem w czesci frontowej,
dachem dwuspadowym i dobudowa-
ng do potudniowego boku weranda.
Prawdopodobnie wraz z weranda do-
budowany zostal w okresie migdzywo-
jennym paradny taras przed wejsciem
frontowym, z zabiegowymi schoda-
mi po obu stronach. Dwér ma rewe-
lacyjne potozenie na wzgérzu nad rze-
ka, z picknym widokiem na okolice.
Kilka lat temu zostat kupiony przez
architekta i konserwatora zabytkéw
Ona Bukliene i jest jednym z nielicz-
nych dworéw na Litwie fachowo ra-
towanych i przywracanych do zycia.
Na potudniowy zachéd od Lapsiai,
po drugiej stronie rzeki Wilii (lit. Ne-
ris), przez ktéra nalezy si¢ przeprawié
jednosamochodowym promem, lezy
miasteczko  Czabiszki  (Ciobiskis),
aw nim — klasycystyczny dwér, wybu-
dowany w 1794 r. dla Szwykowskich,
prawdopodobnie wedtug projektu ar-
chiteckta Wawrzynica Gucewicza.

W 1815 r. od spadkobiercéw Elz-
biety Szwykowskiej majatek kupil
Jan Chryzostom Pitsudski, starosta
wieszwianski, podkomorzy Ksiestwa
Zmudzklego, marszalek szlachty po-
wiatu telszewskiego, posel na Sejm
Czteroletni, kawaler Orderu Sw. Sta-
nistawa. Zastuzyl si¢ tez postawie-
niem w Czabiszkach klasycystyczne-
go kosciota; z tej linii pochodzit réw-
niez Jézef Pilsudski. Potomkowie Jana
Chryzostoma Pilsudskiego byli wta-
Scicielami Czabiszek do korica XIX w.
Ostatnim wlascicielem tez z rodziny
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byt Konstanty Aleksander Pitsudski.
Po 1919 r. majatek zostat rozparcelo-
wany przez wladze litewskie.

Projektant dworu w Czabiszkach,
Wawrzyniec Gucewicz (1753-1798),
byt architektem ksztalconym w Ko-
penhadze, Paryzu i Rzymie. Projekto-
wal m.in. przebudowe katedry wilen-
skiej i ratusza w Wilnie. Byt profeso-
rem architektury Uniwersytetu Wi-
lenskiego. Zaprojektowany przez nie-
go dwor w Czabiszkach jest trzyna-
stoosiowy, z trzyosiowym pseudory-
zalitem, zawierajagcym dwukondygna-
cyjny portyk, z dwoma naroznymi pi-
lastrami i dwoma pétkolumnami. Na
wysokosci pigtra w czesci $rodkowe;,
miedzy kolumnami znajdowat si¢ nie-
wielki balkon; w czasie przebudéw
po 1919 r. zostal zlikwidowany, po-
dobnie jak przebudowane zostato cale
wnetrze dworu. Pod okapem dwor
obwiedziony jest kostkowym gzym-
sem, a naroza $cian ujgte s3 boniowa-
niem. Uklad frontowy powtdrzony
zostal w elewacji ogrodowej.

Obecnie w dworze oraz usytuowa-
nych prostopadle do niego oficynie
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i stajni zlokalizowany jest dom po-
prawczy dla chlopcow. Calos¢ robi
przygnebiajace wrazenie zaniedbania.
Wokot dworu znajduje si¢ réwnie za-
niedbany dziewi¢tnastowieczny park.

W potowie drogi migdzy Wilnem
a Kownem lezy Abramowsk (Abro-
miskes), ktdry na poczatku XIX w. na-
lezat do francuskiej rodziny de Raes.
Zbudowali oni okolo 1800 r. drew-
niany klasycystyczny dwér, z muro-
wanym portykiem w wielkim porzad-
ku, keéry — tak jak w Szrubiszkach
i Czabiszkach — ma dwie pary muro-
wanych kolumn, z tym, ze zewngtrzne
sa prostokatne. Pod portyk prowadzi
potkolisty podjazd. Dach dworu po-
kryty jest gontem.

Podobno w dworze nocowat Na-
poleon Bonaparte.

W 1840 r. Antonina de Raes wy-
szta za maz za Franciszka Broel-Pla-
tera i ich syn Wilhelm Lucjan Bro-
el-Plater w 1898 r. rozbudowal dwor
w Abramowsku, dostawil trzykon-
dygnacyjng wiez¢ i dwukondygna-
cyjne skrzydlo po dwéch stronach
dworu, polaczywszy je drewnianymi



6 | Dwor w Czabiszkach

7 | Drewniany dwor w Abramowsku

8 | Dwor w Jundzieliszkach
(zdjecia: Maciej Rydel, czerwiec 2011)

tacznikami. W czasie pierwszej woj-
ny $wiatowej dwor zostat obrabowany
z cennych archiwaliéw, obrazéw, ksig-
zek. Do 1937 r. Abramowsk byt wia-
sno$ciag Broel-Plateréw, potem zostat
przez rzad litewski znacjonalizowany.
Resztowke kupit Mykolas Zilinskas
z Wilna. Po drugiej wojnie $wiatowej
w dworze umieszczono szpital, biblio-
teke 1 sanatorium, a od 1980 r. czgéé
kliniki instytutu kardiologii.

Obecnie dwoér
stoi pusty, jest zde-
wastowany, obie cze-
§ci murowane s3
w ruinie, pozbawio-
ne dachu, w central-
nej czgdci zachowat
si¢ jeszcze przedwo-
jenny gont. W zde-
wastowanym  parku
padaja stare drzewa.

Jadac na za-
chéd od Abramow-
ska szosg na Prienai
i Marijampole, trafia-
my do Jundzieliszek
(Jundeliskes). Wie$§ polozona jest
nad rzekg Wierzchnia (Verkne) i od
XVIII w. stanowita wlasnos¢ Siemasz-
kéw. Na poczatku XIX w. Marianna
Siemaszkéwna wyszla za Apolinarego
Morawskiego i wtedy prawdopodob-
nie wznidst on dwér. Ich syn, Stani-
staw Morawski (1802-1853), lekarz,
pisarz i pamietnikarz, jest autorem
cickawej ksiazki: Kilka lat miodosci
mojej w Wilnie 1818-1825, opisuja-
cej zycie i zwyczaje ziemian Wilensz-
czyzny. Na dworze widnieje drewnia-
na tablica w jezyku litewskim, poswie-
cona Stanistawowi Morawskiemu.

Stojacy w resztkach parku, wséréd
zrujnowanych zabudowan gospodar-
czych drewniany dwér zbudowany

PAMIEC KRESOWEGO MIASTECZKA

Po ukonczeniu wieloletniej, pionierskiej pracy nad ocaleniem od zapomnie-
nia wizerunkdw kresowych Madonn, ktdre podzielity losy ludzi, w 1945 r.
wygnanych ze stron ojczystych, Tadeusz Kukiz zajat sie opracowaniem hi-

zostal na kamiennej podmurdwee, jest
siedmioosiowy, z czterospadowym da-
chem i portykiem z czterema drew-
nianymi kolumienkami. Dwér ma
pigkne proporcje. Niestety, nikt si¢
nie przejmuje jego wartoscig histo-
ryczno-architektoniczng.  Przegnite
deski frontonu si¢ sypig, dach pokry-
to eternitem, a mieszkajace w dworze
pokotchozowe rodziny wstawily pla-
stikowe okna i tylko patrze¢, jak obu-
duja dwor plastikowym sidingiem, jak
to uczyniono w bardzo podobnym
dworze w Raudondvaris.

Sytuacja dwordw ziemianskich na
Litwie jest, delikatnie méwiac, niewe-
sota. Niszczeje spuscizna historyczna,
zwhaszcza w przypadku skromnych
dworéw drewnianych. Co zatem zo-
stanic na ogoloconej wsi, dla ktérej
najwyrazniej nie ma pomystu na za-
chowanie zabytkow.

MaAciIgy RYDEL

Informacje historyczne zawarte w artykule
pochodza z: Grzegorz Rakowski, lustrowa-
ny przewodnik po zabytkach kultury na Litwie,
Burchard ed, Warszawa 1999; Tomasz Krzy-
wicki, Litwa — przewodnik, O. W. Rewasz,
Pruszkéw 2005; Ingrida Semaskaite, Lietuvos
dvarai, t. 1-2, Algimantas, Vilnius 2009; Ro-
man Aftanazy, Dzicje rezydencji na dawnych
kresach Rzeczypospolitej, t. IV, Ossolineum,
Wroclaw 1993.

Spotkanie z ksiazka

Autor ukazuje dzieje miasteczka od pierwszej o nim wzmianki w 1438 r.
po czasy obecne. A wsrod whascicieli Kukizowa byt i hetman Stanistaw Z6t-
kiewski, i Jan Il Sobieski, ktéry zachwycony uroda miejsca kazat tu wybudo-

storii miejscowosci, zwigzanych z dziejami wiasnej rodzi-
ny. Cykl rozpoczeta praca topatyn i jego zabytki (2004),
po ktorej nastapita Ziemia Radziechowska i ludzie stam- T
tgd (2008), Uhnow. Kresowe miasteczko nad Sotoki-
jg (2010), i wreszcie ksiazka Kukizow. Miasteczko koto
Lwowa (2010), wydana naktadem autora (niestety, do-
stepna tylko w bibliotekach).

To, ze Kukiz napisat o Kukizowie, jest najzupetniej
zrozumiate - c6z moze by¢ wazniejszego niz poszuki-
wanie Scisle zwigzanych z nazwiskiem najdawniejszych
korzeni rodu. My zas przy tej okazji otrzymalismy kolej-
na, rzetelng jak zwykle, znakomicie udokumentowana
monografie miejscowosci, ktdra nawet mitosnikom Kre-
sOw znana jest mato albo i wcale. Jeszcze jedna ksiazka
o Lwowie mita jest sercu - pierwsza ksiazka o niewiel-
kim Kukizowie to dla przywracania historycznej pamieci
o catosci ziem kresowych wydarzenie istotne.

wac okazaty, cho¢ drewniany patac, i krélewski syn Konstan-
ty, ktéry w 1699 r. potwierdzit nadanie prawa magdeburskie-
go i herbu z kluczem sw. Piotra. Przedstawiona zostata histo-
ria katolickiej parafii i kosciota sw. Jakuba, ostatecznie znisz-
czonego w 1947 r., a takze relikty zdewastowanego cmenta-
rza. Odrebny rozdziat opowiada o niewielkiej spotecznosci Ka-
raiméw, sprowadzonych tu w 1688 r. przez Jana Ill. Utraciw-
szy domy w wielkim pozarze miasteczka, okoto 1831 r. prze-
niesli sie oni do Halicza. Wreszcie swoich biografii doczekali
sie znamienitsi kukizowianie z XIX i XX w.

Dawni mieszkancy Kukizowa, ktérzy po wojnie trafili prze-
waznie na Slask, ich dzieci i wnuki podtrzymuja wzajemne
kontakty. A obraz Matki Bozej Nieustajacej Pomocy, zabrany
z kosciota w ucieczce przed banderowcami, znajduje sie obec-
nie w ottarzu kosciota w Dulczy Wielkiej, miedzy Tarnowem
a Mielcem.

KUKIZOW

e

JAROSEAW KOMOROWSKI
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Upamietniony murator
ko$ciotéw w Zarnowcu
i Krzciecicach

arnowiec jest osada potozo-

na obecnie w woj. $laskim,

u ujécia rzeczki Uniejowki

do Pilicy, Krzcigcice nato-

miast to wie§ w woj. $wictokrzyskim.

W dawnych czasach obydwie te miej-

scowosci znajdowaly si¢ w woj. kra-
kowskim.

Zarnowiec byt wlasnoscig kré-

lewska, lezacg na prastarym szlaku

z Krakowa do Gniezna, Torunia

i Warszawy. Juz w drugiej polowie
XIV w., za panowania Kazimierza
Wielkiego zostalo tu zalozone mia-
sto i zbudowano kosciét Najswietszej

| SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

34

Marii Panny oraz zamek. Na poczatku
XVI w. kosciét splonal, ale zostal od-
budowany przez Krzysztofa Szydlo-
wieckiego, kanclerza wielkiego koron-
nego, a zarazem Staroste zarnowieckie-
go. Swiadczy o tym bardzo pickna ka-
mienna tablica fundacyjna, umiesz-
czona przy wejsciu od strony pétnoc-
nej. Znajduje si¢ na niej facinski napis
z daty ,,/528” i mistrzowsko wykona-
ny herb Odrowaz (Ogoriczyk).
Kosciét $w. Prokopa w Krzcie-
cicach jest podobny w swym ksztal-
cie architektonicznym do kosciota
w Zarnowcu. Powstal nieco pézniej,

1-2 2012

niemal w polowie XVI w., ale zacho-
wal jeszcze charakter gotycki, chociaz
ma juz pewne cechy renesansu. Prze-
trwal tu niezwykle rzadki napis infor-
mujacy o tym, kto zbudowal t¢ $wig-
tynie. Tworca byl najwyrazniej dum-
ny ze swego dziela; napis znajdu-
je si¢ na kamiennym gzymsie, wyko-
nanym z wapienia pinczowskiego na
$cianie wschodniej ko$ciota. Kamien-
na tablica upamictniony zostat tak-
ze fundator, a mianowicie Jerzy Nie-
msta Kula, keory byl woéwczas wha-
$cicielem Krzcigcic. Nagrobek funda-
tora znajduje si¢ w kaplicy grobowe;j

1 | Kosciot parafialny
Najswietszej Marii Panny
w Zarnowcu, widok

od potudnia

2 | Napis z imieniem
architekta Alberta

i Jana Taue w kosciele
w Zarnowcu

3 | Kosciot sw. Prokopa
w Krzciecicach, widok
od pétnocy



przylegajacej do kosciota od strony
potudniowej.

Napis w Krzcigcicach zostal od-
kryty dopiero na poczatku XX w.
Jako pierwszy pisal o nim Adolf
Szyszko-Bohusz, ktéry juz wtedy
zwrocil uwage na szczegdlng rzad-
kos¢ tego typu podpisu: ,Koscidlek
Sw. Prokopa w Krzcigeicach nalezy do

najciekawszych w okolicy Jedrzejowa
zabytkéw budownictwa i zarazem do
nielicznych u nas pomnikéw, ktdrych
rok budowy, a nawet imi¢ budowni-
czego nie ulega zadnej watpliwosci; je-
sli zas dodamy, ze zachowal sig wyjgt-
kowo dobrze — prawie w stanie pier-
wotnym — i ze pochodzi z potowy XVI
wieku, gdy w Malopolsce niepodzielnie

ZABYTKI W KRAJOBRAZIE

prawie panowal zaczyna remesans —
zrozumiemy, jak waznym jest zabyt-
kiem dla poznania tej epoki przejscio-
wej. [...] mamy przed sobg slicznie za-
chowane dziclo jego pomystu (A. Szysz-
ko-Bohusz, Dwa koscioly jednonawo-
we — Krzcigcice i Potok Wielki, ,,Spra-
wozdania Komisyi do Badania Hi-
storji Sztuki w Polsce”, t. IX, Krakéw
1915, s5. 116-117).

Ko$ciot w Krzcigcicach zostal
zbudowany w latach 1536-1542,
po pozarze poprzedniego, drew-
nianego. We wnece $ciany wschod-
niej kosciola znajduje si¢ tabli-
ca erekcyjna z tekstem upamigt-
niajacym fundatora: ,IN LAU-
DEM DEI OMNIPOTEN[TI]
GENE[ROSUS]  GEOR[GIUS]
NYEMSTA OPUS HOC INCE-
PIT ANNO MDXXXVI CONSU-
MAVIT ANNO 1542” (Na chwale
Boga Wszechmogacego szlachetny
Jerzy Niemsta rozpoczal to dzieto

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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4 | 5 | Napis z imieniem i portretem
budowniczego Alberta (4) oraz tablica
fundacyjna Jerzego Niemsty (5) w kosciele
w Krzciecicach

(zdjecia: Jacek Orczyk)

w roku 1536 a ukonczyl w roku
1542). Ponizej tablicy jeszcze w la-
tach pieédziesigtych XX w. widocz-
na byta polichromia, prawdopodob-
nie z XVII w., przedstawiajaca Mat-
ke Boska (Katalog Zabytkéw Sztu-
ki w Polsce, tom III — wojewddztwo
kieleckie, pod red. Jerzego Z. Lozin-
skiego i Barbary Wolff, zeszyt 3 —
powiat jedrzejowski, inwentaryzacje
przeprowadzit Tadeusz Przypkowski,
Warszawa 1957, ss. 15-16). Rzecz zu-
pelnie niespotykana, ze obok napisu:
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SALBERTUS MURATOR FOR-
MABA[T] OP[US]” (Albert bu-
downiczy wykonat to dzielo), z lewe;j
strony budowniczy umiescit swéj wi-
zerunek, czego nikt z dotychczaso-
wych historykéw nie zauwazyl. Por-
tret, wykonany rylcem na tej same;j
plycie z kamienia pinczowskiego, jest
rewelacyjny — murator sporzadzit go
nieschematycznie, ale oddatl indywi-
dualne cechy swego wygladu — wasy,
brod¢, wydtuzony zakrzywiony nos
i potokragly czepek. Rysunek ten za-
uwazyl p. Jacek Orczyk, mitosnik
dziejéw regionalnych.

Nikt dotychczas nie zauwazyl, ze
murator Albert wezesniej przebudo-
wal tez, po pozarze, kosciét w Zar-
nowcu, gdzie réwniez si¢ podpisal na
kamiennym gzymsie. Podpis znajduje

1-2 2012
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si¢ na cokole fundamentu od strony
poludniowej kosciota. Nie zachowat
sic on w calosci, ale jest na tyle czytel-
ny, ze w kontekscie napisu w Krzcie-
cicach da si¢ go jednoznacznie roz-
wiagzaé jako: ,ALBERTUS MU[RA-
TOR]” Nieco nizej z prawej strony
znajduje si¢ dalsza czg¢é¢ napisu, kon-
czaca si¢ data ,,1528”, a wezesniej pod-
pis innego mistrza murarskjego: JO-
ANNES” i stowo ,TAVE” (prawdo-
podobnie poczatek nazwiska).

Nie ulega watpliwosci, ze Albert
byt, tak jak uwazal Stanistaw Eoza
(Architekci i budowniczowie w Pol-
sce, Warszawa 1954, s. 10), mura-
rzem krakowskim, bo Krakéw stano-
wil najblizszy o$rodek promieniowa-
nia sztuki. Obszar oddzialywania bu-
downiczych krakowskich byt oczywi-
$cie bardzo szeroki i wykraczal dale-
ko poza wlasny region. Albert — to
zapewne ten sam budowniczy, ktd-
rego imi¢ znalazt Antoni Karbowiak
w ksiegach sadu wojtowskiego w Kra-
kowie. Zostal on mianowicie wymie-
niony tam jako ,Albertus architec-
tor’, w 1557 r., i jako ,Albertus mura-
tor”, w 1565 1. (A. Karbowiak, Archi-
tekei i mularze XVI wicku, ,Sprawoz-
dania Komisji do Badania Historii
Sztuki w Polsce”, t. IV, Krakéw 1891,
s. XXV). W tych samych ksiggach zo-
stal wymieniony tez drugi budowni-
czy krakowski, ktérego mozna utoz-
samia¢ z podpisanym w Zarnowcu
Janem. Wystepuje on w 1557 r. jako
wJoannes architector”. Przypuszczalnie
to ten sam, keory w 1565 r. mial dom
przed Nowa Bramg na tzw. Grédku
w Krakowie (,Domus Joannis archi-
tectoris civitatis Crac[oviensis] ante
portam novam”).

W swietle powyzszych ustalen do-
wiadujemy si¢ nieco wigcej o twor-
czoéci  budowniczych krakowskich
z pierwszej potowy XVI w. Nie ule-
ga watpliwosci, ze ko$cioly w Krzcie-
cicach i pobliskim Zarnowcu byly bu-
dowane przez Alberta, ktéremu po-
magal tez Jan Taue. Rewelacja jest to,
ze w Krzcigcicach mozemy zobaczy¢
niespotykany gdzie indziej autopor-
tret budowniczego kosciota.

ZDZISLAW JEDYNAK
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Akcja dwory

Dwor z pamietnika

leksander Fredro w swoich

pamigtnikach wiele miej-

sca poswiecil tetniacej zy-

ciem rezydencji szlachec-
kiej w Nienadowej (obecnie Niena-
dowa Dolna w woj. podkarpackim).
Tu spedzit znaczng cze$¢ lat dziecie-
cych, stad bowiem wywodzila si¢ jego
matka.

ol...] Nienadowa, taka, jaka byla,
aczkolwiek zamglona, zostala lubym
dla mnie wspomnieniem |...]. Nie bylo
Jjuz  wprawdzie murowanego mostu
przed bramg na szuwarem zarosnig-
tej fosie, nie bylo w Srodku dziedzin-
ca kompasu, ktdry mi si¢ kiedys zdawat
spoczywad na ogromnej kolumnie, nie
bylo whkoto niego ostrzyzonego agrestu
ani tez w grabowym szpalerze kamien-
nego Kupidynka z urng pod pachg,
ktdrg zawsze napelnialismy gorliwie,
ale byt jeszcze dom duzy, drewniany,
o czterech kolumnach, o dwéch koryta-
rzach, z ktdrych jeden na lewo widdt
do biblioteki, drugi do oficyn i do skle-
pionego skarbca, gdzie mieszkala pan-
na Beldowska [...]. Nie ma juz kapli-
¢y w Nienadowej |...]. Dom nowy [...].”
(Aleksander Fredro, Tizy po trzy,
wyd. Zielona Sowa, Krakéw 2004).

Sporzadzony przez Fredr¢ poetyc-
ki opis dworu zawiera wiele cennych
dla historii oraz jego genezy szczegd-
téw, ale przede wszystkim przywolu-
je zywe wspomnienie niezwyklej szla-
checkiej rezydencji, ktéra wywarta
na bardzo mlodym wéwczas pisarzu
tak duze wrazenie, ze zdecydowat si¢
przechowaé pieczotowicie w pamieci
i po latach przela¢ na karty swych pa-
mig¢tnikéw barwny obraz zycia dwor-
skiego w Nienadowe;.

1 | Widok
na elewacje
pdtnocno-
-wschodnig
dworu

w Nienadowej

2 | Plan parteru
dworu

1- sien,

2 - sala jadalna,
3,4,7.9,12 - pokoje,
5,6 — pokdj bilardowy,
przedzielony w XX w.
Scianka dziatowa,

8 - pokdj, dawna
kaplica,

10 - tazienka,

11 - korytarz,

13 - tazienka

i kredens
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Opisywany przez Fredrg dwor,
wraz z towarzyszacymi mu zabudo-
waniami, w malowniczym otocze-
niu parku krajobrazowego stanowi
obecnie jedno z najlepiej zachowa-
nych zalozenn rezydencjonalno-fol-
warcznych na terenie potudniowo-
wschodniej Polski. Sciste centrum re-
prezentacyjne zalozenia zwiazane jest
z lokalizacja obicktéw zespotu dwor-
skiego, a wigc klasycystycznego dwo-
ru oraz oficyny, powstalych tuz po
1809 r., oraz nieco pdzniejszej kor-
degardy, zrealizowanej przed 1853 r.
i gruntownie przebudowanej w la-
tach 1953-1956. Rozlegty obszar roz-
ciagajacy si¢ w kierunku pétnocnym
od centralnej czesci zespotu zajmuje
kompleks budynkéw gospodarczych,
ktére z wyjatkiem dawnego mlyna
dworskiego po drugiej wojnie $wia-
towej zostaly przejete i zaadaptowa-
ne na potrzeby Szkoly Rolniczej im.
A. Fredry w Nienadowej, ktorej wia-
snoscia pozostaja do dzis.

Geneza wspolczesnego nam i zna-
nego obecnie dworu nie zostala do
konca wyjasniona. Z cala pewno-
$cig na przetomie XVIII i XIX w. ist-
nial w Nienadowej drewniany dwoér;
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do dzi§ zachowaly si¢ jego piwni-
ce, datowane na poczatek XVII w.
Data powstania tego dworu oraz au-
tor projektu pozostaja w sferze do-
mystéw. W 1809 r. Antoni Dembin-
ski (zm. 1841 r.), oficer ko$ciuszkow-
ski z 1794 r., rozebrat go i prawdopo-
dobnie na jego miejscu wznidst nowy,
klasycystyczny, tym razem murowany.

Po $mierci Antoniego Dembin-
skiego w 1842 r., a w 1851 jego zony
Eleonory, whascicielem doébr niena-
dowskich zostal syn Eustachy. Oze-
niony z baronéwna Wanda Bobow-
ska z Rogéw przekazal rodzinne do-
bra cérce Laurze, po ktérej odziedzi-
czyla je bratanica Maria Dembinska.
W 1893 r. po$lubita ona we Lwowie
hrabiego Stanistawa Mycielskiego,
herbu Dolega, i w posiadaniu whasnie
rodziny Mycielskich dwor pozostawat
az do 1947 r. W tym czasie stopniowo
juz popadal w ruing, ulegat niszcza-
cym sitom natury i grabiezom.

Ostatnie pétwiecze dziejow rezy-
dengji nienadowskiej w sposdb naj-
bardziej dotkliwy odcisn¢lo na niej
swe pietno, doprowadzajac do nie-
mal catkowitego zniszczenia bogate-
go niegdys$ wystroju, dekoracji malar-
skiej i posadzek, z ktérych wigkszos¢
zostala niestety bezpowrotnie utraco-
na. W 1947 r. zespdt dworski stat si¢
wiasnoscia paristwa. Dwor zaadapto-
wano na siedzibe szkoty rolniczej, wy-
konujac niejako ,przy okazji” rozma-
ite prace modernizacyjne; m.in. do-
konano catkowitej przebudowy dwor-
skiego poddasza oraz dodano w da-
chu od strony potudniowo-zachod-
niej cztery lukarny. W 1977 r. uzyt-
kownikiem zabudowan dworskich zo-
stalo Ministerstwo Kultury i Sztuki,
ktére zamierzato zaadaptowaé dwor
na Dom Pracy Tworczej, co by¢ moze
umozliwitoby choé czg¢dciowa rewita-
lizacj¢ zespolu. Zamiar ten nie zostal
jednak, niestety, nigdy zrealizowa-
ny, a dwor wraz z oficyna, kordegar-
da i parkiem stanowia juz od kilku lat
whasnos¢ prywatna.

Dwor w Nienadowej, cho¢ za spra-
wa nieuchronnego uptywu czasu i ewi-
dentnego braku szczescia do kolejnych
wlascicieli, a moze bardziej nietrafio-
nych modernizacji i préb adaptacji
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calego zespotu do wspélezesnych po-
trzeb, najlepsze lata ma juz za soba,
ale nadal zachwyca i urzeka — klasycz-
na fasada, nienagannymi proporcjami,
lekko$cig i harmonig, tak charakeery-
stycznymi dla epoki, w ktdrej powstal.

Polozony w centralnej czgsci za-
lozenia, otulony gestwing parku kra-
jobrazowego dwér wzniesiony zo-
stal na planie zblizonym do prostoka-
ta, z dwoma krdtkimi skrzydfami przy
tylnej elewacji, pomiedzy ktérymi
usytuowano taras. Inne uksztaltowa-
nie przestrzenne maja piwnice, ktd-
re najprawdopodobniej stanowig po-
zostalo$¢ po wezesniejszej, zlokalizo-
wanej w tym miejscu siedzibie miesz-
kalnej. Uklad wnetrza jest dwutrakto-
wy, bez zachowania osiowosci calego
zalozenia i jego porzadku kompozy-
cyjnego. Ta dysharmonia jest niewat-
pliwie wynikiem licznych przerébek,
ktérym dwér byt zapewne poddawa-
ny w ciagu lat, aby sprosta¢ wymaga-
niom kolejnych jego uzytkownikéow.

Niezwykle charakterystyczna jest
kompozycja dworskiej elewacji fron-
towej, ktérej niepodwazalnego uroku
i harmonii nie zatarl nawet bieg czasu.
Jej centralnym akcentem jest kolum-
nowy, klasycystyczny portyk, wynie-
siony ponad lini¢ gzymsu wierczace-
go parterowa bryle budynku. Wkom-
ponowany on zostal w lico $ciany,
tworzac w ten sposdb rodzaj cofnicte-
go przedsionka, i zamkniety tréjkat-
nym szczytem; umieszczona na nim
tablica zawiera cytat z Georgik Wergi-
liusza: ,, Al secura quies / et nescia fal-
lere vita./ Dives opum variarum non
absint.”

W przedsionku na osi gtéwnej za-
lozenia znajdowaly si¢ reprezentacyj-
ne drzwi wejsciowe, ktére do dzis za-
chowaly si¢ tylko w szczatkowej for-
mie, podobnie jak jego dekoracja ar-
chitektoniczna o motywie boni wyko-
nanych w tynku. Na wysokosci stro-
pu poddasza nadal dostrzegalny jest
sztukatorski fryz, ktérego uksztal-
towanie w postaci spiralnie ulozo-
nej wici ro$linnej zaczerpniete zosta-
to z ornamentu greckiego. Przetrwaly
w og6lnym zarysie obramienia okien-
ne w postaci sztukatorskich opasek,
ktdre w czesci goérnej przybraly forme
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3 | Pozostatosci polichromii we wnetrzach

4 | Szczeg6towa analiza stanu zachowania
elewacji frontowej

- powierzchnie z zachowanym otynkowaniem
i kolorystyka

- powierzchnie z czesciowo zachowanym
otynkowaniem

5 | Wizualizacja propozycji adaptacji zespotu
dworsko-parkowego na Centrum Sztuki

(rysunki i zdjecia: Kamila Mazurek)

tuku  odcinkowego akcentowanego
motywem klucza-zwornika, a w dol-
nej charakterystycznego ,fartuszka”
Pomimo znacznych zniszczen,
spowodowanych przede wszystkim
uplywem czasu i brakiem nalezy-
tej konserwacji, zewnetrzna szata ar-
chitektoniczna dworu w Nienado-
wej zachowana jest w sposob zado-
walajacy, umozliwiajacy, przy odpo-
wiednim nakladzie $rodkéw i cier-
pliwosci, niemal calkowite odtwo-
rzenie pierwotnego ksztattu obiek-
tu. Zdecydowanie mniej taskawie los
obszed! si¢ z wnetrzami. Wielobarw-
na polichromia, wystgpujaca niegdys
niemal w kazdym reprezentacyjnym
pomieszczeniu, dzi§ przetrwala je-
dynie w formie ubogich fragmen-
téw. Podobny los spotkat drewniane



parkiety, o zrdznicowanej, starannej
kompozycji, ztozonej z rombdw, pro-
stopadlodcianéw tworzacych rozete
i prostokatéw; pewne informacje na
temat ich lokalizacji w poszczegol-
nych pomieszczeniach, sposobu wy-
koficzenia oraz uksztaltowania ry-
sunku daje jedynie inwentaryzacja
przeprowadzona w dworze w latach
siedemdziesiatych XX w.

Znakomita wigkszo$¢ pierwotne-
go umeblowania, przewaznie w sty-
lu Ludwika XV i empire, zostala roz-
grabiona w czasie pierwszej i drugiej

wojny $wiatowej, a jedyne zachowane
egzemplarze przeszly w rece prywatne
tuz po jej zakonczeniu i do Nienado-
wej nigdy juz nie powrdcily.
Niezwykle bogata historia oraz ko-
leje losu nienadowskiego dworu skia-
niaja do refleksji nad stanem oraz cha-
rakterem opieki nad zabytkami w dzi-
siejszej Polsce. Obickt o szczegdl-
nej warto$ci historycznej i artystycz-
nej, przetrwawszy tragiczne wyda-
rzenia dwéch wojen $wiatowych oraz
przemian  spoleczno-politycznych
w Polsce w latach osiemdziesigtych
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i dziewig¢dziesigtych XX w., pomi-
mo zyskania statusu wiasnosci pry-
watnej, niszczeje na naszych oczach.
Stalo si¢ to bezposrednia przyczyna
podjecia przeze mnie tematu rewalo-
ryzacji i adaptacji zalozenia dworskie-
go w Nienadowej na Centrum Sztu-
ki jako tematu pracy dyplomowe;.
By¢ moze nakreslona w opracowa-
nym projekcie wizja stanie si¢ pierw-
szym krokiem do rehabilitacji dworu
w Nienadowej i jego uratowania jako
waznego $wiadka przesztosci.

Okreslony w projekcie zakres re-
waloryzacji dworu uwzglednia nie
tylko funkgje, ktéra najlepiej odda-
je charakter obiektu zabytkowego, ale
takze odpowiada na zapotrzebowa-
nie spoleczne mieszkaricow najbliz-
szej okolicy, stad koncepcja Centrum
Sztuki. We wngtrzach dworu wyeks-
ponowane zostaly pozostatosci poli-
chromii, majace stanowi¢ artystycz-
ne tlo dla wprowadzanej tam funkcji
wystawienniczej, z jednoczesnym wy-
korzystaniem do tego celu przestrzeni
poddasza z widoczna, otwarta wiezba
dachowsq o oryginalnym rysunku bel-
kowania i kompleksu piwnicznego,
ograniczonego $cianami z zachowa-
na, surowa faktura pierwotnego otyn-
kowania.

Nalezace do zespotu dworskie-
go oficyna i kordegarda, oczyszczone
z dwudziestowiecznych, szpecacych,
drewnianych dobuddéwek, moglyby
by¢ przeznaczone do pelnienia funk-
cji hotelowej i gastronomicznej, wraz
ze studiem poszukiwan twérczych.
Kompletna rewaloryzacja zespotu nie
bytaby mozliwa bez uwzglednienia
w niej problematyki zwigzanej z par-
kiem, ktéry ma stanowi¢ czg$¢ re-
kreacyjng oraz ekspozycyjna dla wy-
staw plenerowych i wydarzen arty-
stycznych.

Dwér w Nienadowej wraz z po-
zostaiymi, nie mniej wartos’ciowymi
zabudowaniami podworskimi i par-
kiem stanowig materialne i namacal-
ne $wiadectwo minionej epoki i jako
takie zastuguja na nasze zainteresowa-
nie oraz bezwzgledna ochrong i opie-
ke konserwatorska.

KaMIiLA MAZUREK
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Miedzyrzeckie
fortyfikacje zabytkiem

latach  trzydziestych

minionego wicku,

niemiecka prowin-

cja Grenzmark Po-
sen-Westpreuflen, a $cislej jej frag-
ment w cieciwie Warty i Odry, byt
terenem najwickszego placu budowy
dwezesnych wschodnich Niemiec. Po
przeprowadzeniu gruntownych ba-
dan geodezyjnych i sporzadzeniu stu-
dium do obrony kierunku berliriskie-
go, w 1934 r. rozpoczeta si¢ na tym
obszarze realizacja fortyfikacji Euku
Odry-Warty, znanych dzi§ pod na-
zwa Miedzyrzeckiego Rejonu Umoc-
nionego (MRU). Ta najbardzicj za-
awansowana technologicznie linia
obronna Europy okresu miedzywo-
jennego spetniata dwezesne wymo-
gi pola walki i byta dostosowana do
dyspozycji potencjalnego napastnika
— wojska polskiego. Na gléwny sek-
tor calego zalozenia wytypowany zo-
stal wéwczas 15-kilometrowy odci-
nek centralny w okolicy Mig¢dzyrze-
cza. Poza schronami bojowymi zre-
alizowano w nim ciag zelbetowych
zap6r przeciwpancernych oraz rozle-
gly kompleks podziemnych korytarzy
i magazyndw, bedacy arteria zaopa-
trzeniowy dla stanowisk ogniowych.
Ogromna, rozlozona w czasie 15 lat
inwestycja, byla dwukrotnie wizyto-
wana przez Fihrera — ostatni objazd
po MRU w maju 1938 r. zadecydo-
wal o przerwaniu dotychczasowej
budowy i zabezpieczeniu niewykon-
czonych obiektéw. Zarzucono wéw-
czas m.in. realizacj¢ imponujacych
blokéw artyleryjskich, do dyspozycji
keérych przewidywano haubice kal.
150 mm, krétkie armaty ppanc kal.
105 mm i szybkostrzelne karabiny
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maszynowe, umieszczone w kazama-
tach oraz obrotowych wiezach.
Egzamin bojowy niekompletnej li-
nii, jaka tworzylo zalozenie MRU,
trwal zaledwie trzy dni (przelom stycz-
nia i lutego 1945 r.) i w zasadniczy spo-
sob nie wplynat na pogorszenie stanu
jego czesci skladowych. Dopiero zmia-
ny terytorialne i polityczne wynika-
jace z postanowieni Konferencji Pocz-
damskiej oraz uleglos¢ polskiego Tym-
czasowego Rzadu Jednoéci Narodowej
wzgledem wojsk sowieckich zapoczat-
kowaly nowy etap w dziejach MRU,
skazujac jego obiekty na postepujaca
dewastacje. Proces zniszczen zainau-
gurowala wiec dziatalnos¢ Péinocnej
Grupy Wojsk Armii Radzieckiej, po
czym do podobnych dziatani przystapi-
to Ludowe Wojsko Polskie, a dzieta do-

pelnita okoliczna ludnosé.
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1 | Pancerze obiektu Pz.W. 724: ostona
wentylacji, koputa obserwacyjna (waga 39 t)
i koputa bojowa (waga 52 t)

2 | Widok z lotu ptaka na pas ,zebéw smoka”;
po prawej stronie dziatka forteczna obiektu
Pz.W. 717 (fot. w zbiorach Muzeum Fortyfikacji
i Nietoperzy w Pniewie)

3 | Ruina obiektu MG Stand 780 w Staropolu

Realia, jakie przy$wiecaly budowie
umocnien przez Trzecig Rzesze, oraz
powojenne antagonizmy spoleczne
nie sprzyjaly rychlemu postrzeganiu
MRU jako zabytku dziedzictwa mi-
litarnego. Pomimo rosnacego w la-
tach siedemdziesigtych ruchu tury-
stycznego po fortyfikacjach, termin
»zabytek” zaczal by¢ tu wprowadza-
ny do obiegu dopiero w potowie ko-
lejnej dekady. Na tym tle wyréznia sie




posta¢ dr. Janusza Miniewicza, kté-
ry jako jeden z pierwszych badaczy
zwrécit uwage na unikatowos¢ zatoze-
nia. Juz wtedy podjal on prébe wpisa-
nia do rejestru zabytkéw potudniowej
czgéei tuneli MRU, informujac jedno-
cze$nie spoleczenistwo (réwniez na ta-
mach ,Spotkant z Zabytkami”, zob.
nr 1, 1988, ss. 24-26) o grozbie uni-
cestwienia fortyfikacji, wskutek pro-
jektu sktadowania w ich podziemiach
odpadéw radioaktywnych.

Gdyby chcie¢ uja¢ powojen-
ne dzieje MRU hastami kluczowy-
mi, to zawarlyby si¢ one w nast¢pu-
jacych problemach: destrukt — rezer-
wat nictoperzy — produket turystycz-
ny — zabytek rejestrowany. W stosun-
ku do ostatniego niewatpliwy prze-

fom nastapit w 2006 r., kiedy Lubu-
ski Wojewddzki Konserwator Zabyt-
kéw (LWKZ) dokonal wpisu do re-
jestru najbardziej znanego sposréd
calego zalozenia schronu PzW. 717
koto Kalawy (nr decyzji L-223/A).
W tym czasie jednak zaczely docho-
dzi¢ do glosu coraz bardziej restryk-
cyjne przepisy instytucji zwiazanych
z ochrong rezerwatu nietoperzy znaj-
dujacego si¢ w obrebie MRU. Za cel
nadrzgdny uznaly one zapewnienic
latajacym ssakom jak najlepszych wa-
runkéw bytowych w podziemiach,
uderzajac w strukture zelbetowych
obicktéw i nie godzac si¢ na szeroko
rozumiany kompromis. Dla zaloze-
nia obronnego, ktére przez ponad pét
wicku byto nadwerezane procederem

dewastacji, pomysly takie, jak zakaz
odwadniania zalanych partii tuneli
czy utrzymanie wysokiej wilgotnosci
powietrza w jego kubaturach, trudno
bylo uja¢ w granicach zdroworozsad-
kowych. Wszystko to dalo sygnal do
podjecia debaty spolecznej na temat
statusu zabytkowego catego odcinka
centralnego MRU, do ktérej whaczyta
si¢ ponownie instytucja LWKZ. Byl
to zarazem ostatni Sprzyjajacy mo-
ment na podjecie tego typu dziatan,
gdyz réwnocze$nie powstawal nieko-
rzystny dla kompleksu projekt ochro-
ny nietoperzy.

Przygotowanie decyzji w sprawie
wpisu do rejestru zabytkéw obiektéw
MRU trwalo niemal rok - caloscia
przedsiewzigcia kierowata Delegatura
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LWKZ w Gorzowie Wielkopolskim.
W opracowywaniu obszernego mate-
rialu dotyczacego kilkudziesieciu bu-
dowli prowadzita ona biezace konsul-
tacje z instytucjami administrujacymi
MRU oraz §rodowiskiem milo$nikéw
fortyfikacji, w rezultacie czego sporza-
dzono wyczerpujacg merytorycznie
dokumentacj¢. Ponadto rozpigtos¢ te-
renu, na keérym polozone s obicekty,
sktaniata ku koniecznosci uscislenia
obrebdéw dzialek, na ktdrych budowle
sa potozone. Co cickawe, cz¢é¢ z nich
nie figurowata nawet na mapach geo-
dezyjnych, a to wymagalo nastgpnych
weryfikacji. Proces zakonczono decy-
zja LWKZ z 26 pazdziernika 2011 =,
z pewnoscia zastugujaca na wyrdznie-
nie na tle przedsigwzig¢ prowadzo-
nych przez stuzby konserwatorskie
w Polsce.

Nowy wpis do rejestru zabytkéw
objal tacznie nastepujace budowle od-
cinka centralnego MRU: 44 schro-
ny bojowe i nieukoriczone bloki ar-
tyleryjskie, wybudowane w niemiec-
kiej klasie odpornosciowe;j ,A”, ,B alt”
oraz mieszangj ,B alt/B1”; dwa stano-
wiska dla broni maszynowej z ukry-
ciem dla dziatka ppanc w odporno-
$ci ,C” (tzw. Hindenburgstandy);
dwic budowle spigtrzajace (jazy); je-
den most taktyczny z obrotowa kon-
strukcja przesta; pie¢ budowli in-
frastruktury pomocniczej  systemu
podziemnego (wyloty odwodnienia

1-2 2012 |

41



grawitacyjnego, szyb wentylacyjny,
wijazd techniczny do korytarzy); czte-
ry betonowe kopuly pozoracyjne;
12-kilometrowy pas zelbetowej zapo-
ry przeciwpancernej wz 38 (tzw. zeby
smoka); system podziemnych koryta-
rzy o tacznej dhugosci 32,5 km; pod-
ziemne chodniki i koszary Grupy Wa-

4 | Przekrdj nieukonczonych koszar
podziemnych obiektu Pz.W. 722

5 | Podziemia obiektu Pz.W. 724 - widoczne
zdewastowane drzwi przesuwne

(zdjecia: 1,3 - Grzegorz Urbanek, 4,5 - Jan Wasilkiewicz)

rownej ,Schill”. Catos¢ ujeto pod nu-
merem rejestru zabytkéw: L-460/A.
Nadzorem konserwatorskim oto-
czono ok. 30% najcenniejszego zato-
zenia obronnego okresu mi¢dzywo-
jennego, znajdujacego si¢ na terenie
obecnej Polski. Przewazaja w nim sta-
nowiska bojowe, uszkodzone wskutek
powojennych akcji demontazu czesci
stalowych i pancernych, lecz majace
duzg warto$¢ zabytkowa dzicki niepo-
wtarzalno$ci rozwiazan technicznych.
W lepiej zachowanych obiektach oca-
laly stalowe i pancerne ostony (kopu-
ly, plyty) stanowisk ogniowych oraz
obserwacyjnych o wadze dochodzacej
do 52 ton. Réwnie cenne s3 fragmen-
ty wyposazenia fortecznego, na ktére
sktadaja si¢ m.in. stalowe drzwi, kon-
strukcje wind amunicyjnych, obudo-
wy optyki koput obserwacyjnych czy
tez jedyny zachowany w kraju egzem-
plarz mozdzierza motorowego M19
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(obieke Pz.W. 720), wymagajacy na-
tychmiastowej interwencji ze wzgle-
du na postgpujaca korozje. Gros bu-
dowli naziemnych spina ponad 30-ki-
lometrowa sie¢ korytarzy, wentylowa-
nych oraz czgsciowo odwadnianych
grawitacyjnie. Cechuje si¢ ona réz-
nymi profilami, wérédd kedrych naj-

wicksze obejmujg 18 dworcéw-mija-
nek podziemnej kolejki zaopatrzenio-
wej (z osobnymi oznaczeniami kodo-
wymi) oraz maszynownie schrondw,
wyposazone niegdy$ w agregaty pra-
dotwércze, ujecie wody i aparature fil-
trowentylacyjna. Caly ten zespét do-
petniony jest przebiegajacym potu-
dnikowo systemem zelbetowych za-
por — ,z¢bdw smoka” — uzupelnio-
nych w 1944 r. rowem ppanc i prze-
ciwskarpg oraz poprzecinanych dro-
gowymi blokadami ppanc i ciagiem
drewnianych smotowanych bali, wbi-
tych w grzaski grunt (tzw. z¢by hipo-
potama).

Budowle MRU objete ochrong
konserwatorska stanowig cz¢$é roz-
legtego terenu, silnie przeksztalcone-
go na potrzeby budowli militarne;j.
Wspélczesnie jest on okreslany mia-
nem krajobrazu fortecznego i obej-
muje takze relikty infrastruktury po-
mocniczej dla fortyfikacji, sukcesyw-
nie zacierane wskutek permanent-
nej dziatalnosci cztowieka i przyrody.
Jednym z bardziej czytelnych elemen-
téw s3 tu narysy naziemnej linii kolej-
ki budowlanej (rejon Kursko-Staro-
pole), o facznej dlugosci dochodzacej
do 70 km, oraz fundamenty i piwnice
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po obozach budowniczych umoc-
nien (Pieski, Keszyca, Wysoka, Bory-
szyn). W czg¢éci umocnien MRU po-
lozonej na terenach lesnych zachowa-
ly si¢ tez w dobrym stanie pozycje po-
lowe wykonane w 1944 r., przy czym
ich proweniencja (zwlaszcza pod Ke-

szyca i Wysoka) bywa niekiedy trud-

na do ustalenia na skutek dzialalno-
$ci powojennych poligonéw wojsk
radzieckich i polskich. Réwnie waz-
nymi, cho¢ rzadziej dostrzeganymi
sktadnikami krajobrazu fortecznego,
sa jeszcze ciagi kanatéw taktycznych
(rejon Wysokiej, Kurska, Staropola),
w wickszoéci przygotowywanych do
spigtrzenia na potrzeby wodnych blo-
kad ppanc.

Wpis kilkudziesigciu  elementéw
MRU do rejestru zabytkéw jest nie-
watpliwie wyjatkowym przykladem
podjecia kompleksowej ochrony wo-
bec fortyfikacji poniemieckiej. Wy-
jatkowym, gdyz w obecnych grani-
cach kraju, wéréd pozostalosci instala-
cji obronnych przejetych po zachod-
nim agresorze tylko wybidrcze (naj-
bardziej reprezentatywne) fragmen-
ty znajduja si¢ pod kuratelg konser-
watorska. Dziafania tego typu rokuja
wiec pewne nadzieje na zainteresowa-
nie si¢ stuzb pozostatych wojewddzew
zespolami fortecznymi, dla ktérych
najwigksze zagrozenie niosa ze soba:
swiadoma - wielobiegunowa dewa-
stacja, adaptacje ingerujace w struk-
ture budowli oraz ekspansywna przy-
roda.

GRZEGORZ URBANEK



Wzory na potaciach

wiejskich dachow

a Slasku Opolskim,

w obecnych granicach

woj. opolskiego zachowa-

sie, gléwnie na zabu-

dowaniach wiejskich, dachy z wzora-

mi na potaciach pokrytych dachéw-

kg ceramiczna, wytworzong na prze-

tomie XIX i XX w. W tym okresie pa-

nowata moda na wzorzyste pokrycia
dachowe.

Dachy z wzorami w urozmaiconej
postaci wystepowaly na réznych zabu-
dowaniach w calej Europie. Koloro-
wymi dachami - uktadanymi, niczym
dywany, w pasy, romby, ukosniki, zyg-
zaki — pokrywano wazne budynki juz
od pdznego gotyku na terenach Fran-
i i potudniowych Niemiec. Barw-
ne, wzorzyste pokrycia sa charakee-
rystyczne dla francuskiej Burgundii
— tu takimi dachami wyrdzniano naj-
bardziej reprezentacyjne budowle juz
od konca XV w., czego dowodem jest
istniejacy do dzi§ w Beaume Hotel-
-Dieu (Hospices de Beaune) z kolo-
rowym dachem od strony dziedzinca.
Burgundzki styl krycia dachéw glazu-
rowang dachéwky karpidwka uzna-
ny zostat za regionalny i dlatego takie
pokrycie nazwano dachem burgundz-
kim. Innymi przykladami $rednio-
wiecznej dekoracji na pokryciach da-
chowych sa: Wieza Diebsturm w Lin-
dau, stynna Zielona Wieza w Ra-
wensburgu czy wysoki dach kate-
dry $w. Stefana w Wiedniu, pokryty

1 | Stodota w Kamieniu Slaskim - z dachem
pokrytym dachdwka karpiéwka glazurowana
z Freiwaldau, 1899 r.

2 | Dawna karczma wiejska w Brynicy - jej dach
pokryty dachéwka zaktadkowa glazurowang
z Siegerdorfer Werke (ostatnia dekada XIX w.)

w 1455 r. 230 tys. réznokolorowych,
glazurowanych dachéwek karpiowek.

Zniszczenia wojenne oraz uplywa-
jacy czas spowodowaly, ze ze $laskich
reprezentacyjnych zabudowar znik-
nely pokrycia dachowe z wzorami
(przetrwaly jeszcze we Wroctawiu na
Ratuszu i w paru kosciotach), zacho-
waly si¢ natomiast na wsi opolskiej,
gdzie wystepowaly przede wszystkim

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

na budynkach zamoznych chiopéw
Slaskich, ktérzy m.in. w ten sposdb
podkreslali swdj status we wsi. Do
chwili obecnej uchowalo si¢ jeszcze
ponad 200 dachéw z okoto 150 réz-
nymi wzorami. Dachy te kryte s da-
chéwkami ceramicznymi, wykonany-
mi gltéwnie przez trzech $laskich wy-
tworcéw, dziatajacych na przetomie
XIX i XX w.: Freiwaldau Schlesien,
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3 | Budynek mieszkalny w Zagwizdziu -

z dachem pokrytym dachdéwka zaktadkowa
glazurowang z Siegerdorfer Werke (ostatnia
dekada XIX w.)

4 | 5 | Budynek mieszkalno-gospodarczy

w Gorkach (4) i stodota w Obrowcu (5) - dachy

pokryte dachdwka zaktadkowa glazurowana
z Kodersdorfer Werke (przetom XIX i XX w.)

(zdjecia: Elzbieta Wijas-Grocholska)
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Siegerdorfer Werke i Kodersdorfer
Werke. Poniewaz pokrycia te maja juz
ponad sto lat, ostatnio sa coraz cze-
$ciej wymieniane na nowe i ulegaja
bezpowrotnej zagladzie.

Na przetomie XIX i XX w. funk-
cjonowaly na Slasku w miejscowo-
$ciach: Freiwaldau (obecnie Gozdnica

1-2 2012

w woj. lubuskim), Siegerdorf (obec-
nie Zebrzydowa w woj. dolnosla-
skim) oraz Kodersdorf Werke (obec-
nie w Saksonii) trzy ogromne wy-
twornie ceramiki budowlanej. Wy-
specjalizowaly si¢ one w produk-
cji doskonalych jakosciowo i zréz-
nicowanych kolorystycznie dachd-
wek zwyklych, angobowanych i gla-
zurowanych, ktore wystepuja do tej
pory na Slaskich dachach. Pierw-
szy wytworca z Freiwaldau, ktore-
go pelna nazwa brzmiafa Schlesische
Dachstein- &  Falzziegel-Fabriken,
vorm. G. Sturm Freiwaldau, wyspe-
cjalizowat si¢ w produkeji dachéwek
ciagnionych, gtéwnie karpiéwek. Za-
lozycielem firmy byl Johan Gottfried
Sturm, ktéry wynalazt slynna da-
chéwke glazurowana w kolorach bru-
natnym i niebieskim, zwana dachéw-
ka Freiwaldauer lub Sturm. W swoim
katalogu z 1899 r. zamiescit 28 pro-
pozycji utozenia dachéwek na pokry-
ciach dachowych we wzory. Wyste-
powaly one dos¢ powszechnie na $la-
skich pokryciach dachowych, ale do
obecnych czaséw zachowaly si¢ tyl-
ko sporadycznie; karpiéwka okazata
si¢ materialem mniej trwatym niz da-
chéwka zakladkowa.

Zaklad Siegerdorfer Werke Frie-
drich Hoffmann Siegersdorf, zato-
zony w 1872 r. we wsi Siegersdorf
przez Friedricha Hoffmanna, wyna-
lazce pieca kregowego do wypatu ce-
ramiki budowlanej, wyspecjalizo-
wat si¢ w réznokolorowych, glazuro-
wanych dachéwkach zaktadkowych.
W swoim katalogu z 1903 r. zamie-
$cit 32 propozycje ulozenia z nich
wzoréw dachowych. Tylko kilka
z nich znajduje si¢ na pokryciach za-
budowann dawnych bogaczy wicj-
skich, na ich budynkach mieszkal-
no-gospodarczych i gospodarczych,
gléwnie stodotach. Wickszos¢ wzo-
réw zachowanych do tej pory na $la-
skich dachach jest twérczoscig miej-
scowych dekarzy.

Zaktad Kodersdorfer Werke po-
wstal na bazie cegielni, keéra w 1880 .
- wykorzystujalc istniejaca lini¢ kole-
jowa i micjscowe zasoby gliny — otwo-
rzyl majster zdunski A. Dannenberg.
Cegielnia ta z czasem rozrosta si¢ do



rozmiaréw ogromnego przedsi¢bior-
stwa Die Schlesischen Dach-Falz-Zie-
gel- und Chamotten-Fabrik A.-G.
vorm. A. Dannenberg, produkujace-
go réznorodny asortyment budow-
lanych wyrobéw ceramicznych. Za-
ktad Kodersdorfer Werke wyspecjali-
zowal si¢ w glazurowanych dachéw-
kach zaktadkowych ze zlobieniami,
wickszych i mocniejszych od daché-
wek produkowanych w dwéch po-
przednich zakladach (w 1910 r. pro-
dukowal 750 tys. m* powierzchni po-
kry¢ dachowych). Najstarszy z za-
chowanych katalogéw tego zaktfadu,
z 1909 r., nie zawiera wzoréw na po-
krycia dachowe. Na wsi opolskiej po-
krycia te okazaly si¢ bardzo trwale (s3
dalej powtdrnie wykorzystywane) i do
tej pory dominujg w srodkowej czgsci
Slaska Opolskiego na réznych zabu-
dowaniach wiejskich.

Wzory ukladane z produkowa-
nych woéwczas dachéwek mozna po-
grupowa¢ wedlug ich dominujacych
motywow. Ukladano: daty, krzyze,
wzory krzyzykowe i kwiatowe, inicja-
ly i napisy oraz — najliczniejsze — wzo-
ry geometryczne. Na zachowanych
wiejskich dachach na Slasku Opol-
skim widoczne s3 daty ich powsta-
nia, ktdre zaczynaja si¢ od roku 1890,
a koricza na 1909. Inwencja twércza
owczesnych dekarzy byla nicograni-
czona. Niektére wzory w formie gra-
ficznej wygladaja jak haft krzyzykowy.
Wysokie koszty pokrycia zwigzane
z drogg dachéwky glazurowang, zwa-
ng na Slasku buncléwka, odlegly wy-
tworca i drogi transport oraz zapew-
ne drozsza oplata zwigzana z ukfada-
niem wzoru $wiadcza o zamoznosci
slaskich chlopéw. Biedniejsi, cheac im
doréwna¢, réwnie urozmaicone wzo-
ry na swoich polaciach dachowych
wykonywali z dachéwki cementowej,
robionej we wlasnym zakresie juz od

1903 r.
ELZBIETA WIjAS-GROCHOLSKA

Wigcej na temat wzoréw na polaciach wiej-
skich dachéw w ksiazce: Elzbieta Wijas-Gro-
cholska, Wzory na polaciach wiejskich da-
chéw. Architektura wsi Slgska Opolskiego, Opo-
le 2011.

Spotkanie z ksiazka

SMAKI DWUDZIESTOLECIA

Lektura tej ksiazki - to fascynujaca podroz w czasie. Maja tozinska, autorka wielu publikacji opi-
sujacych historie zycia codziennego i obyczaju w Polsce okresu miedzywojnia, tym razem prze-
nosi nas w swiat bliski kazdemu czytelnikowi chocby z przekazéw rodzinnych - Swiat smakdw, tych
dzi$ juz nieznanych, zwigzanych z tradycja miedzywojennej Polski.

W ksiazce Smaki dwudziestolecia. Zwyczaje kulinarne, bale i bankiety (PWN, Warszawa 2011)
Maja tozinska barwnie i pieknym jezykiem opisuje wptyw kultury jedzenia na ewolucje spoteczno-
-gospodarcza Polski.

Autorka zaczyna opowies¢ od sposobow robienia zakupdw, ktérych dwczesne panie domu doko-
nywaty poczatkowo na rynkach i placach targowych, w tymczasowych drewnianych kramach, a p6z-
niej w halach targowych (warszawskie Hale Mirowskie otwarte zostaty w 1902 r.) i sklepach kolo-
nialnych, jak nazywano éwczesne delikatesy. Do 1912 r. handlowano tez na warszawskim Rynku
Starego Miasta.

W kolejnych rozdziatach poznajemy zwyczaje towarzyszace codziennym positkom nie tylko
w miastach, ale i w majatkach ziemianskich. Menu, jakie wowczas serwowano, dzis czesto uznawa-
ne za niezdrowe, zachwycato jakoscia i wyrafinowaniem potraw (np. dania z pawi podawane w ma-
jatku Zahajce na Wotyniu). Autorka opisuje rozktad éwczesnych pomieszczen domowych i role, jaka
odgrywata kuchnia w mieszkaniach ludzi majetnych i ubogich. Ci bardziej zasobni mogli pozwoli¢
sobie na kolacje w modnej restauradji (jak np. ,,Si-
mon i Stecki” na Krakowskim Przedmiesciu czy
»0aza” przy ul. Wierzbowej w Warszawie, ,U Ha-
wetki” w Krakowie, u Jakuba Masetki we Lwowie).
W dobrym tonie byly tez przyjecia domowe, sprzyja-
jace podtrzymywaniu kontaktéw towarzyskich.

Wiele miejsca poswieca Maja tozinska opisom
baléw i bankietéw. Opowiesci o biesiadach dwcze-
snej warszawskiej bohemy zwiazanej ze Skaman-
drytami w restauracji ,Ziemianska”, bankietach
urzadzanych przez sfery rzadowe i dyplomatyczne,
a takze przyjeciach organizowanych w warszawskich
salonach, chocby u Boya, Zofii Natkowskiej czy Anie-
li Zagorskiej (kuzynki Josepha Conrada) - zaskaku-
ja mndstwem szczegotdw i oddaja atmosfere tam-
tych czasow.

0d 1926 r. miejscem reprezentacyjnych rautow
byt warszawski Zamek Krélewski - oficjalna siedziba
ghowy panstwa; podczas tych przyje¢ stuzba ubra-
na byta w stroje szyte na wzor liberii z czaséw Sta-
nistawa Augusta Poniatowskiego. W 1937 r. nowa reprezentacyjng siedzibe w patacu Briihla uzyska-
}o Ministerstwo Spraw Zagranicznych, gdzie stynne osobistosci goscit J6zef Beck. Policy i dyplomaci
przyjmowani byli tez przez arystokratéw, np. hrabiego Maurycego Zamoyskiego w Patacu Btekitnym
przy warszawskiej ul. Senatorskiej czy ksiecia Albrechta Radziwitta w NieSwiezu.

Ksiazke Mai tozinskiej czyta sie, wiasciwie smakuje, w skupieniu, a z kazda strong rosnie zain-
teresowanie lektura. Tres¢ przeplatana jest licznymi wspomnieniami, anegdotami i cytatami z mie-
dzywojennej prasy, w przewazajacej czesci z nostalgia odnoszacymi sie do éwczesnych zwyczajow
kulinarnych. Autorka przytacza tez fragmenty literatury poswiecone bhiesiadowaniu w dworach zie-
mianskich. Zestawia opisy przesadnego celebrowania positkéw w Przedwio$niu Stefana Zeromskie-
go, opinie Jana Stanistawa Bystronia o jedzeniu we dworach z nudéw lub na pokaz czy dosadne sto-
wa Witolda Gombrowicza o ,.zywiole zarcia”, ,ktéry rzqdzit w goscinnym dworze”.

Stowa uznania nalezg sie znakomitemu doborowi ilustracji do publikacji, dokonanemu przez
Jana tozinskiego. Archiwalne zdjecia (np. fotografia jadalni Ignacego Moscickiego na Zamku Kro-
lewskim w Warszawie, zdjecia Felicjana Stawoja-Sktadkowskiego z zong w restauracji Stanistawa
Karpowicza w Zakopanem, Antoniego Stonimskiego i Bolestawa Lesmiana w warszawskich kawiar-
niach czy utrwalony na kliszy obiad z okazji jubileuszu Wactawa Sieroszewskiego z siedzacym na ho-
norowym miejscu Jézefem Pitsudskim) i reprodukcje malarstwa sasiaduja z plakatami reklamujacy-
mi sklepy, opatrzonymi chwytliwymi sentencjami (np. ..kupuje tylko ryby zywe”, ,matko! nie Zatuj
cukru - cukier krzepi”, ,,kto chce zyc¢ bez troski pije piwo Iwowskie”), jest tu takze reprodukcja kar-
ty menu z krakowskiego baru z 1937 r.

Szkoda, ze czasy, w ktdrych ludzie, nie spieszac sie, doceniali celebrowanie positkéw, minety.
Ksiazka Mai tozinskiej przypomina je nie tylko z racji kronikarskiego hotdowania szczegétom, niesie
tez nadzieje, ze kiedys jeszcze wrécimy do tej tradycji.

Publikacje (cena: 69 zt) mozna naby¢ w ksiegarniach naukowych lub zaméwi¢ bezposrednio
u wydawcy (ksiegarnia@pwn.pl, tel. 801-33-33-88, ksiegarnia wysytkowa: 02-676 Warszawa,
ul. Postepu 18).

Wag Lk
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Z WARSZTATU KONSERWATORA

Przywrocony blask kolekgji

a wystawie ,Rembrandt
i inni — krélewska kolek-
cja obrazéw Stanistawa
Augusta’,  zorganizowa-
nej w Muzeum Eazienki Kroélewskie
w Warszawie w dniach 19 lipca - 16
pazdziernika 2011 r. (zob. ,Spotka-
nia z Zabytkami”, nr 9-10, 2011, s. 3
oraz nr 11-12, 2011, ss. 4-7), zapre-
zentowane zostaly 153 obrazy z kro-
lewskiej kolekeji (113 z tych obicktéw
nalezy do Muzeum Eazienki Krolew-
skie); wedlug inwentarza Cazalogue
des Tabelaux appartenant a Sa Maj
le Roi de Pologne z 1795 r. zbi6r kré-
lewskich plécien liczyt 2289 dziet naj-
wazniejszych artystéw europejskich
XVII i XVIII w,, m.in. Rembrandta
van Rijn, Angeliki Kauffmann, Anto-
na van Dycka, Nicolasa de Largilliere,
Gabriela Metsu i Marcella Bacciarelle-
go. Krél gromadzit i prezentowat arcy-
dzieta w Palacu na Wyspie, ale przez
ostatnie lata byly one cksponowane
w rozproszeniu w roznych muzeach.
Niedawna wystawa w Eazienkach
byla wyzwaniem nie tylko dla history-
koéw sztuki i kuratora, ale takze nieco-
dziennym przedsigwzieciem konser-
watorskim. Przygotowanie dziel do
ekspozycji stanowilo bowiem najbar-
dziej spektakularng pracg przy zbio-
rach krélewskich prowadzong od mo-
mentu wyodre¢bnienia si¢ Eazienek
Krélewskich jako niezaleznego mu-
zeum. Obrazy nigdy wczesniej nie
byly poddawane zabiegom konser-
watorskim jako kolekcja; poprzednie
dzialania konserwatorskie dotyczyly
pojedynczych obicktéw. W muzeum,
ktére od lat nie miato kompleksowe;j
opicki konserwatorskiej, nie zachowa-
ly si¢ dokumentacje dotyczace weze-
$niejszych prac i badan nad obiekta-
mi. Wszelkie dzialania nalezalo po-
przedzi¢ gruntownymi pracami ba-
dawczymi zbioréw. Aby wstgpnie oce-
ni¢ stan zachowania ponad stu dziet
z galerii Stanistawa Augusta, jeszcze
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w 2010 r. na wszystkich obrazach na-
lezacych do Lazienek przeprowadzo-
no badania stanu zachowania, wyko-
nujac dokumentacje fotograficzng ob-
razoéw, wykonang w $wietle odbitym,
w luminescencji wzbudzonej promie-
niowaniem ultrafioletowym, w ultra-
fiolecie w zakresie $wiatta widzialnego
oraz w podczerwieni. Badania wyko-
nali specjaliéci z Migdzyuczelniane-
go Instytutu Konserwacji Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie. Zdje-
cia umozliwily ocen¢ stanu zachowa-
nia obrazéw — obejrzenie spodnich
warstw technologicznych oraz okre-
Slenie zakresu ingerencji wczesniej-
szych  zabiegéw konserwatorskich.
Material ten zobrazowal stan zacho-
wania arcydziel z kolekgji.
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1 | Na czas trwania konserwacji obrazéw

z kolekgji Stanistawa Augusta zaaranzowano
w warszawskich tazienkach Krdlewskich
pracownie konserwatorskie w budynku
Podchorazdowki

............................................................................

Obickty byly bardzo zniszczone.
Pod wplywem czasu i niestabilnych
warunkéw przechowywania drewnia-
ne i pldcienne podobrazia ulegly od-
ksztatceniom i uszkodzeniom mecha-
nicznym. Stare dublaze ulegly degra-
dacji. Obrazy byly pokryte gruba war-
stwa zabrudzen powierzchniowych;
pociemniale i pozdtkte werniksy oraz
zmienione kolorystycznie dawne retu-
sze utrudnialy odbidr estetyczny dziel,
w niektdrych przypadkach wrecz
uniemozliwialy odczytanie ich tresci.




2 | 3 | Jean-Francois Colson, ,,Portret generata
Andrzeja Mokronoskiego”, olej na ptotnie, wym.
64,4 x 53 cm — lico obrazu przed konserwacja,
zdjecie wykonane w luminescencji wzbudzonej
promieniowaniem ultrafioletowym (2) oraz lico
obrazu po konserwagji (3)

W lutym 2011 r. konserwatorzy
okreslili dzieta, przy ktérych w pierw-
szej kolejnosci nalezalo podjaé pra-
ce. Wybér zaopiniowalo Kolegium
ds. Konserwacji i Restauracji Malar-
stwa Sztalugowego Muzeum Lazien-
ki Krélewskie. W rezultacie wytypo-
wano 62 obiekty: 28 obrazéw (6 na
podobraziu drewnianym i 22 na pod-
obraziu pléciennym) oraz 34 ramy.
Nastepnym krokiem podjetym przez
Eazienki bylo uzyskanie $rodkéw na
konserwacjg; calos$¢ prac sfinansowalo
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego z dotacji celowej prze-
znaczonej na przygotowanie kolekgji
do wystawy czasowej.

Ze wzgledu na charakter prac
obiekty podzielono na trzy grupy: ob-
razy na podobraziu pléciennym, ob-
razy na podobraziu drewnianym oraz
ramy. Do prac zaangazowano trzy

duze zespoly konserwatorskie spoza
Lazienck. Specjalnie dla celéw kon-
serwacji tak duzej grupy obiektow
w budynku Podchorazéwki zaaranzo-
wano dwie odrgbne pracownie prze-
znaczone do prac przy obrazach i ra-
mach. Réwnoczesnie z pracami kon-
serwatorskimi prowadzono prace ba-
dawcze, ktére pozwolily na lepsza oce-
ng¢ stanu zachowania obiektow.
Pobrane zostaly probki do badan
stratygraficznych oraz analizy wybra-
nych pigmentéw. Wyniki badan po-
kazaly szereg zmian kompozycyjnych
oraz liczne, dawne ingerencje restau-
ratorskie przy obrazach z kolekeji.
Najcickawszym odkryciem konserwa-
toréw bylo stwierdzenie, iz prawdo-
podobnie juz na zyczenie whasciciela
i kolekcjonera — Stanistawa Augusta
— nicktdre obrazy ulegaly przeksztal-
ceniom. Do plécien oryginalnych do-
klejano nowe pasy plétna lub wyko-
rzystywano krajki oryginalnego pod-
obrazia i domalowywano fragmen-
ty kompozycji. Celem takich zmian
byto dopasowanie obrazu do wngtrza
badZ konkretnego miejsca, w ktérym
mial by¢ eksponowany. Przyktadem
takiej zmiany jest malowany wedlug
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Bernarda Strozziego obraz ,Milo-
sierdzie Swigtego Wawrzyrica’, kt6-
ry znajdowat si¢ w supraporcie Gale-
rii Obrazéw Patacu na Wyspie. Aby
symetrycznie wypelni¢ przestrzen su-
praporty, obraz zostal powickszo-
ny przez domalowanie z lewej strony
pasa. Wyniki przeprowadzonych ba-
dan wskazuja, iz w niektorych przy-
padkach powigkszanie formatéw od-
bywalo si¢ juz na terenach Rzeczypo-
spolitej. Z obrazu ,,Portret Filipa Her-
berta’, malowanego wedlug Anto-
na van Dycka, pobrano dwie probki:
pierwsza z partii oryginalnej, a druga
z krawedzi obrazu — doszytego paska,
ktéry stanowi powigkszenie oryginal-
nej kompozycji. W pierwszej probce
wystepowal grunt o barwie szarej, na
ktérym widoczne byly dwie warstwy
blekitu, w drugiej prébce — odmien-
ny grunt o barwie czerwonej, a w jego
sktadzie zidentyfikowano biel ofowio-
wa zanieczyszczong cynkiem, charak-
terystyczng dla z16z malopolskich.
Mozna wiec przypuszczaé, iz zmiana
kompozycji nastapita juz po zakupie
dzieta do galerii Stanistawa Augusta.
W trakcie prac przyjeto jako nad-

rzedng zasade: ratowanie substangji
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zabytkowej. Starano si¢ zachowac sta-
re i zniszczone krosna, stanowigce ele-
ment historii obrazu. Tylko w przy-
padku obrazu ,Portret generala An-
drzeja Mokronoskiego”, pedzla Jeana-
-Francoisa Colsona, konieczne bylo
wykonanie nowego krosna. Aby jed-
nak zachowa¢ istotny element histo-
rii obiektu, do nowego krosna przy-
klejono listwy ze starego, sfazowane-
go krosna ze wszystkimi naklejkami,
ktére stanowia zapis historii obicktu.
Do wigkszosci plécien oryginalnych
przyklejone bylo plétno dublazowe,
wzmacniajace ostabiona strukture ory-
ginalu. Na odwrociach plécien ory-
ginalnych i dublazowych znaleziono
liczne numery inwentarzowe oraz §la-
dy weze$niejszych zabiegdéw konserwa-
torskich. Na przyktad na ptétnie ory-
ginalnym obrazu , Trofea Mysliwskie”
Matheusa Bloema odstoni¢to orygi-
nalng sygnature kolekeji kréla Stani-
stawa Augusta. Pl6tno nabyte przed
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4 | 5| 6 | ,Portret Jacquiline de Caestre”,
wedtug Petera Paula Rubensa, olej na desce,
wym. 108 x 76 cm - lico obrazu przed
konserwacja (4), po konserwacji (5) oraz jego
fragment (6)

1783 r. w inwentarzu krélewskiej gale-
rii oznaczono nr. 3 (Rembrandyt i inni
— krdlewska kolekcja obrazéw Stanista-
wa Augusta, katalog wystawy, t. I, I. Za-
rebska, Obrazy ze zbioréw Muzeum La-
zienki Krdlewskie i Muzeum Narodowe-
g0 w Warszawie, red. D. Juszczak, H.
Malachowicz, Warszawa 2011, s. 58).
Duza czgé¢ obrazéw jest oprawio-
na w oryginalne, zlocone ramy, wyko-
nane na zamowienie mecenasa specjal-
nie dla kolekeji. Autentyczne ramy sta-
nistawowskie, wykonane z drewnia-
nych listew profilowanych, w gérnej
czgsei s3 dekorowane rzezbionym me-
dalionem z inicjatami ,S4R” dolng
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7 | 8 | Fragmenty ram stanistawowskich
przed konserwacja (7) oraz kompozycja z ram
po konserwacji (8)

(obrazy na fot. 2-6 w zbiorach Muzeum tazienki
Krélewskie w Warszawie, zdjecia: 1 — Anna Seweryn,
2,3,7,8 - Roman Stasiuk, 4,5,6 - Andrzej Ring)

listwe centralnie zdobi ornament kar-
tuszowy, w ktérego polu pierwotnie
znajdowat si¢ numer obrazu w kolekgji
krélewskiej. W pracach konserwator-
skich przy 34 ramach kierowano si¢ za-
tozeniem, iz wraz z obrazami stanowig
one integralng czes¢ krolewskiej kolek-
cji, eksponowanej w rezydencji ostat-
niego krola Rzeczypospolitej. Celem
tych prac bylo przywrécenie waloréw
artystycznych konserwowanych ram
(oczyszczenie powicrzchni, WZmoc-
nienie konstrukeji, dostosowanie wiel-
kosci ram do formatéw obrazéw, uzu-
pelnienie ubytkéw drewna i pozlo-
ty). Najwickszym wyzwaniem bylo ich

ujednolicenie, doprowadzenie do spdj-
nego wygladu estetycznego jako inte-
gralnej caloéci. Starano si¢ przy tym
pieczotowicie zachowaé oryginalng
substancje, uzupetniano tylko brakuja-
ce elementy kompozycji, unikajac cal-
kowitej rekonstrukeji. Materialy zasto-
sowane do uzupelnieni byly kompaty-
bilne z technika wykonania oryginatu
— ubytki drewna, gruntu i pozioty byly

—

uzupelniane takimi materiatami, jakie
stosowano w XVIII w. przy wykony-
waniu ram.

Przy obrazach i ramach pracowato
ponad dwudziestu pigciu specjalistéw
— konserwatoréw malarstwa i pozlot-
nikéw, ktérzy przygotowywali kolek-
cje do prezentacji w Patacu na Wy-
spie. Prace trwaly trzy miesigce. Za-
konezyly si¢ 30 czerwca 2011 r. komi-
syjnym odbiorem obrazéw — konser-
wacja zostata bardzo dobrze oceniona
przez ekspertéw, czlonkéw Kolegium
Konserwatorskiego Muzeum. Naj-
pigkniejsze arcydzieta kréla po latach
odzyskaly swéj dawny blask.
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Z WARSZTATU KONSERWATORA

Istotnym problemem byto tez za-
pewnienie odpowiednich  warun-
kéw eksponowanym obrazom, kté-
re po konserwacji powrdcily do pata-
cowych wnetrz. Osiemnastowieczna,
letnia rezydencja, nie spetniata w pel-
ni obecnie obowiazujacych norm pod
tym wzgledem. Wyzwaniem dla kon-
serwatorow byta stabilizacja tempera-
tury i wilgotnosci sal ekspozycyjnych,

- .I.._ ..._ !
_|'..||...pu ki ‘ §
|

ograniczenie natezenia $wiatla i pro-
mieniowania UV.

Prezentacja krélewskiej kolekeji ob-
razéw w Palacu na Wyspie cieszyla si¢
ogromnym powodzeniem, odwiedzito
ja ponad 50 tys. os6b. Sukces wystawy
ukazuje, jak wazne jest scalanie i udo-
stepnianie krélewskiej kolekeji. Zgod-
nie z nowa wizja Muzeum Eazienki
Krolewskie, wszystkie obecne starania
konserwatorskie skierowane s3 na szcze-
golna opicke nad kolekeja Stanistawa
Augusta, obejmujaca nie tylko obrazy,
ale takze znakomite rzezby, grafiki oraz
meble.

ANNA EwA CZERWINSKA
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2012 — ROK JOZEFA IGNACEGO KRASZEWSKIEGO

Portrety swiattem

malowane

rzypadajaca w 2012 r. dwu-

setna rocznica urodzin Jéze-

fa Ignacego Kraszewskiego

uczczona zostala przez Mu-
zeum Kraszewskiego w Romanowie
juz w roku ubieglym wystawa ,,Portre-
ty $wiatlem malowane” (10 wrzesnia
— 25 listopada), prezentujaca kolekcje
fotografii zgromadzonych przez pisa-
rza, ktora obecnie jest przechowywa-
na w Bibliotece Narodowej w War-
szawie. Zainteresowania Kraszewskie-
go fotografia i jej gromadzeniem zna-
ne byly dotychczas waskiej grupie ba-
daczy. Szerzej spopularyzowata je wy-
stawa ,,Swiatloczute” w Muzeum Na-
rodowym w Warszawiec w 2009 r., na
ktérej pisarz zostal pokazany jako ko-
lekcjoner fotografii dziet sztuki oraz
pejzazowej.

Zbiér z Biblioteki Narodowej, za-
kupiony w 1926 r. od wnuka pisarza
Jozefa Kraszewskiego, liczacy przed
wojna prawdopodobnie 1492 obiek-
ty, zostal dramatycznie uszczuplony
w czasie drugiej wojny $wiatowej. Do
dzi$ zachowalo si¢ jedynie 487 foto-
grafli, z ktdrych na wystawie ,,Portre-
ty $wiatlem malowane” pokazano 75
zdje¢ w oryginale i 220 w reprodukeji.

Kolekcja jest niezwykle interesu-
jacym materialem historycznym, bo-
gatym dokumentem epoki oraz $wia-
dectwem rozlegtych kontaktéw Kra-
szewskiego, a takze czci i uwielbienia,
jakim darzyli go wspotczesni. W swej
zasadniczej cze¢dci powstala nie jako
kolekcja  zamierzona, gromadzona
z woli wladciciela, lecz spontanicznie,
ze zdjg¢ nadsylanych pisarzowi przez
ludzi, dla ktérych przekazanie foto-
grafii wielkiemu Kraszewskiemu bylo
i aktem uwielbienia adresata, i gestem
poswiadczajacym  pewien  poziom
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zazylodci, i zapewne tez zrédlem we-
wnetrznej  satysfakcji - darczynicow.
Szczegdlng do tego okazja byt jubile-
usz pigédziesieciolecia pracy literac-
kiej pisarza, obchodzony w 1879 1.
Wszechstronno$¢  zainteresowan
i kontaktéw Kraszewskiego spowo-
dowaly, ze wsréd zgromadzonych
przez niego zdj¢¢ znajduja si¢ por-
trety przedstawicieli wszystkich nie-
mal dziedzin Zycia spolecznego: lite-
ratéw, ludzi sztuk réznych, naukow-
céw, duchownych, politykéw i dzia-
taczy na polu spolecznym. Konterfek-
ty ludzi z kregu polityki — to zapew-
ne jedna z czgdci zebranych w wyniku
$wiadomego wyboru. Mamy tu wiec
szczegblny zespot zwigzany z powsta-
niem styczniowym — to 86 fotografii
uczestnikéw zaréwno burzliwych wy-
darzen przedpowstaniowych, jak i sa-
mych walk oraz wiele zdjg¢ z okre-
su zaloby narodowej. Sa czlonkowie
Delegacji Miejskiej, w sklad ktdrej
wszedt tez Kraszewski — m.in. Kon-
stanty Fiszer, Leopold Kronenberg,
Jakub Piotrowski, student Henryk
Kuszkowski; s3 powstaricy: dzien-
nikarz ,Gazety Codziennej”, czlo-
nek Rzadu Narodowego i sybirak
Adolf Hennel, Antoni Kober, Zyg-
munt Kurczewski, Andrij Potebnia,
dowédca powstania na Zmudzi Zyg-
munt Sierakowski i dowddca powsta-
nia na Rusi Edmund Rézycki. Obcg
historig i polityke reprezentuja przed-
stawiciele whoskiego ruchu zjedno-
czeniowego oraz dzialacze wegier-
scy. Z polskich politykéw znajdzie-
my Aleksandra Wielopolskiego i Bro-
nistawa Zaleskiego, sekretarza Towa-
rzystwa  Historyczno-Literackiego
w Paryzu. Jest posmiertne zdjecie Ja-
rostawa Dabrowskiego, jest generat
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1 | Malarz Franciszek Zmurko (1859-1910);
fot. Carl Holzer, Monachium, ok. 1879 r.

Henryk Dembinski i powstaniec li-
stopadowy Franciszek Szemiot.

Przeszlo sto zdjgé - to ludzie lite-
ratury, sztuki, nauki — Gustave Flau-
bert, Alfonse Karr, Georg Hohen-
zollern, Iwan Aksakow oraz Wtady-
staw Belza, Wiadystaw Tarnowski,
Julian Ochorowicz, ktéry w 1874 r.
wraz z Piotrem Chmielowskim ofia-
rowal pisarzowi album z 62 fotogra-
fiami mtodych literatéw i artystéw
warszawskich, znajac kolekcjonerskie
zainteresowania mistrza Jézefa oraz
jego serdeczne wspieranie miodszych
kolegéw po pidrze i pedzlu. Sg mala-
rze — Henryk Siemiradzki, Franciszek
Zmurko, Feliks Brzozowski, jest rzez-
biarz Wiktor Brodzki, ktéry wyko-
nal popiersie pisarza z okazji jubile-
uszu i ktéremu Kraszewski w dowdd
wdzigeznosci dedykowal powiesci Ba-
rani kozuszek i Putkownikdwna. Bo-
gato reprezentowany jest tez swiat te-
atru i nauki.

Znajdujemy w zbiorze takze zdje-
cia ludzi dzi§ nam nieznanych, z keo-
rych czgé¢ zaistniata w kulturze tylko



dzigki fotografii przestanej uwielbia-
nemu pisarzowi i keérych nazwisk by¢
moze nie poznamy. Nierozpoznanych
jest az 195 o0sob. Zapewne dalsze pra-
ce nad kolekcja pozwola na identyfi-
kacje niektdrych, tym bardziej ze wy-
stawie towarzyszy katalog.

Jest wreszcie w kolekeji niezwy-
kle wdzigczna grupa fotografii dzie-
ci z rodzin zaprzyjaznionych z Kra-
szewskim, zadajaca kltam powszech-
nemu mniemaniu, jakoby byt on czto-
wickiem zamkni¢tym, nieskorym do
bliskich kontaktéw i majacym nie-
wielu przyjacidt, cho¢ cale rzesze ko-
respondentow. Dedykacje umieszczo-
ne na zdjeciach dzieci sugeruja, iz ich
adresat byt czlowiekiem cieptym i ser-
decznym.

Dedykacje — to bardzo intere-
sujacy i wrecz osobny temat badaw-
czy. Warto tu przytoczy¢ chocby ten
wzruszajacy tekst na zdjeciu wspo-
mnianego juz dziennikarza z ,Gazety
Codziennej” Adolfa Hennela, kt6ry
czekajac w Cytadeli na dalekq podréz
i niepewny los stat swe zdjecie byle-
mu redaktorowi i pisal: ,,Czcigodne-
mu J. I. Kraszewskiemu na wyjezdnem
do Tobolska posytam prosbe aby raczyt
pamigtal o tym, ktdry kilka lat pod jego
sterem do najdrozszych wspomnier: zy-
cia swego zalicza Adolf Hennel Cytade-
la 19 Sierp. 1864 7"

Mimo ze zbiér ma pewien charak-
ter prywatny, nie ma w nim prawdo-
podobnie wizerunkéw rodzinnych,
oprécz jednego — fotografii wnuczki
Konstancji Staniszewskiej jako malej
dziewczynki. Pewne szczegdlne py-
tania i watpliwosci budzi tutaj jed-
nak fotografia o numerze inwenta-
rzowym 2781. W sportretowanej ko-
biecie mozna dostrzec pewne cechy
sugerujace, iz moze to by¢ zona pisa-
rza — Zofia z Woroniczéw Kraszew-
ska. Identyfikacja jest bardzo trudna.
Znana jest bowiem jedna tylko podo-
bizna pani Zofii, z czaséw, gdy byla
ona juz starsza pania z nieco zgorzk-
nialym wyrazem twarzy i smutkiem
w oczach. Los, po wyjezdzie me¢za za-
grozonego aresztowaniem do Dre-
zna i po jego decyzji o pozostaniu na
emigracji, osamotnionej w Warsza-
wie Zofii nie byt tatwy. Malzonkowie
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2 | Poeta i literat Whadystaw Betza (1847-1913); fot. Piotr Mieczkowski, Lwow, ok. 1879 .

3 | Muza Starej basni Jadwiga Kuleszanka; fot. Franciszek de Mezer, Kijow, ok. 1875 .

4 | Maria Pustowska; fot. Walery Rzewuski, Krakow, ok. 1870 r.

5 | Rudolf Jachowicz (1846-?) — mtodszy syn poety i pedagoga Stanistawa Jachowicza;

fot. Jan Mieczkowski, Warszawa, ok. 1856 r.

juz si¢ nie spotkali, mimo bardzo in-
tensywnej wymiany listow az do
$mierci pisarza. Tu mamy takze $la-
dy tej korespondencji, w postaci
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»Swietego obrazka” — Matki Boskiej
Niepokalanie Poczetej wystanej me-
zowi do Drezna na imieniny w mar-

cu 1864 r.
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Kolekeja jest wige takze niezwy-
kle cieckawym materialem do badan
nad zyciem pisarza. Pozwolifa m.in.
na dopetnienie innej historii ,ko-
biecej”, zwiazanej z muza Starej ba-
sni, czyli ,odkryta” przez Wincente-
go Danka dopiero w latach pigédzie-
siatych ubiegtego wicku Jadwiga Ku-

uroczej Jadwigi.

gijnych oraz rzezb.

blina i Emme¢ Mirskg z Poznania.

Wystawa i towarzyszacy jej kata- :
log zostaly dofinansowane ze $rodkéw :
Ministra Kultury i Dziedzictwa Na- :
rodowego. Dzi¢ki katalogowi, w ktd- :
rym znalazly si¢ reprodukcje wszyst- -
kich zdje¢, zbiér zostal wlaczony do :
- charakteryzuje si¢ szczegdlna mick-
. koscia, delikatnoécia, przepuszczal-
ANNA CZOBODZINSKA-

-PRZYBYSEAWSKA :

szerokiego naukowego obiegu.
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o 15 marca br. w Mu-
zeum Narodowym
w Gdansku (oddzial Zie-
lona Brama) trwa wysta-
wa ,Materia $wiatla i ciala. Alabaster
w rzezbie niderlandzkiej XVI-XVII

cel ukazanie unikatowych wiasciwo-
$ci alabastru jako materiatu rzezbiar-

| Relief z antykizujacym wizerunkiem kobiety
(fragment dyptyku), ok. 1550-1575 (ze zbiordw
. Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis

w Brukseli)

miana gipsu, ceniona w Europie Pol-
nocnej jako zamiennik marmuru,

noscig $wiatta, co uwidoczniono we
wstepie do ekspozycji.
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Alabastrowe
dziela sztuki

leszanka, nauczycielka domowa z Ki- :
jowa, z kt6ra Jozef Ignacy Kraszewski :
prowadzil w latach 1875-1877 sen- :
tymentalna korespondencje. Posyla- :
li sobie takze nawzajem zdjecia — Ja-
dwiga wystata prawdopodobnie dwa. :
Uchodzily one jednak za zaginione. :
Teraz mozna juz sprostowaé t¢ infor-
macje. Otéz w prezentowanym ze- .
spole sa obydwa zdjecia mlodziutkiej, :
. wieku”. Jej autorzy postawili sobie za

W zbiorze jest tez dziesig¢ foto- :
graficznych reprodukcji obrazéw reli- :
skiego; ta drobnokrystaliczna od-

Wszystkie zdjecia z kolekeji maja :
format carte de visite — fotografii wi- :
zytowki, niezwykle popularnej od :
1854 r., kiedy Adolphe Disderi stwo- :
rzyl malenki portrecik, ktéry mogt :
by¢ noszony przy sobie. W Warszawie :
juz w 1855 r. Jan Mieczkowski wyko-
nywal takie portrety. Zdjecia z jego :
pracowni s3 réwniez w tym zbiorze.
Zgromadzone w nim fotografie po- :
chodzy az ze 159 zakladéw fotogra- :
ficznych polskich i zagranicznych. Sg :
tu wiec m.in. zdjecia z zaktadow Ka- :
rola Beyera i Maksymiliana Fajan- :
sa z Warszawy, Walerego Rzewuskie- :
go z Krakowa, Rudolfa Edera ze Lwo- :
wa, Antoniego Polkowskiego z Toru- :
nia, fotograféw z Florencji, Wiednia, *
Paryza, Drezna, Waszyngtonu i Ki- :
jowa. S tez z czterech pracowni pro- :
wadzonych przez kobiety: Stanistawe :
Powichrowska i Magdalene Humiec- :
kg z Plocka, Wand¢ Chiciniskg z Lu- :

Gléwna czg$¢ wystawy stanowia
dziela powstate w XVI i XVII w. w Me-
chelen i Antwerpii (dzisiejsza Belgia).
Na ten czas przypadt szczyt popular-
nosci alabastru w warsztatach rzezbiar-
skich  Niderlandéw  Potudniowych.
Na wystawie zaprezentowano przede
wszystkim  reliefy, pochodzace z mu-
zedw i kosciotéw polskich (m.in. ze
Skarbca klasztoru Paulinéw na Jasnej
Goérze, Muzeum Uniwersytetu Jagiel-
loriskiego w Krakowie, Muzeum Naro-
dowego w Gdarisku), a takze ze zbioréw
belgijskich, holenderskich i niemieckich
(Koninklijke Musea voor Kunst en Ge-
schiedenis w Brukseli, Rijksmuseum
w Amsterdamie, Skulpturensammlung
w Berlinie). Obickty takie produkowa-
no i eksportowano wéwczas masowo.
Po sprowadzeniu z Niderlandéw petni-
ly najczesciej funkcje epitafiéw, wotdw,
obiektéw domowej dewocji lub ozdoby
wngtrz mieszkalnych.

W kolejnej czesci ekspozycji zapre-
zentowano rzezby alabastrowe z in-
nych okreséw i regionéw: srednio-
wieczne prace z Anglii, obickty po-
wstale w pdzniejszych latach w Polsce
(glownie dzieta warsztatéw lokalnych
z Wroclawia, Gdanska lub Lwowa, wy-
konane przez artystéw pochodzacych
z Niderlandéw lub miejscowych, in-
spirujacych si¢ stylistyka niderlandz-
ka) oraz we Wloszech (w Trapani na
Sycylii). W sumie wystawa obejmuje
75 obicktéw wypozyczonych z 21 in-
stytugji. Towarzyszy jej katalog i map-
ka ze wskazaniem najwazniejszych za-
chowanych w gdanskich kosciotach
obiektéw alabastrowych.

Z materialami na temat wysta-
wy mozna zapozna¢ si¢ pod adresem
www.alabaster-wystawa.pl.
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Z WIZYTA W MUZEUM

Sapichowie na Wawelu

ezon jesienno-zimowy 2011 r.

Zamek Krolewski na Wawelu

zainaugurowal wystawa ,Sa-

pichowie. Kolekcjonerzy i me-
cenasi”. Pomyst wystawy poswieco-
nej rodzinie Sapichéw zrodzil si¢ na
Wawelu przed kilkoma laty. Jego re-
alizacja byla jednak mozliwa dopie-
ro w 2011 r. Istotnym powodem stalo
si¢ zgromadzenie w Zamku Krélew-
skim droga zakupéw, daréw i depo-
zytéw znaczacego zespotu dziet sztu-
ki i pamiatek historycznych zwigza-
nych z Sapichami, w znacznej czgéci
pochodzacych z zamku w Krasiczy-
nie, w 1952 r. skonfiskowanych przez
Urzad Bezpieczenistwa w palacu ar-
cybiskupéw krakowskich. Zamek jest
obecnie w posiadaniu prawie 300 ta-
kich obiektéw. Stanowig one trzon
wystawy, uzupetnionej zabytkami
wypozyczonymi z Muzedéw Narodo-
wych w Krakowie, Warszawie i Pozna-
niu, Fundacji Ksiazat Czartoryskich
w Krakowie, Krakowskiej Kurii Me-
tropolitalnej, krakowskich klaszto-
réw franciszkanéw i kapucynéw, Ar-
chiwum Krakowskiej Kapituly Me-
tropolitalnej na Wawelu, Zamku Kré-
lewskiego w Warszawie, oraz muzedw
w Wilnie i Telszach.

O znaczeniu rodu w dziejach Rze-
czypospolitej nie trzeba przekonywad
nikogo. Dos¢ przypomnieé, iz przez
cztery stulecia 51 Sapiehéw piastowa-
fo centralne urzedy $wieckie: trzydzie-
stu z nich zasiadalo w senacie, pi¢ciu
bylo hetmanami, szesciu kanclerzami
i podkanclerzami, a trzech osiagne-
lo godnos¢ biskupia. Wysoka pozycja
spoleczna oraz ekonomiczna, zapew-
niajaca niebywaly prestiz, pozwalala
cztonkom rodu odgrywa¢ istotna role
w polityce Rzeczypospolitej Oboj-
ga Narodéw. Do rodzimej historii
przeszli tez Sapichowie jako wybitni
mecenasi i kolekcjonerzy, szczodrzy
fundatorzy koscioléw i klasztorow,

budowniczowie wspanialych zamkéw
i palacéw. Tej ich dziatalnosci zostata
poswiecona wawelska wystawa.
Ekspozycje rozpoczyna dzielo nie-
zwyczajne — swoistego rodzaju gene-
alogia rodziny (,Genealogia Sapie-
harum”), zlozona z 72 wizerunkéw
przedstawiajacych Sapiehéw naleza-
cych do dziewigciu pokolert wszyst-
kich linii ksigzgcego rodu. Portrety
o identycznej kompozycji, oznaczone
identyfikujacymi osoby herbami oraz
napisami biograficznymi, powstaly
okolo 1709 r. dla kosciota $w. Anny
w Kodniu (zob. artykul na ss. 4-9).
Tworzyly tam wielkich rozmiaréw
tablean, ktorego inicjatorem byl Jan
Fryderyk Sapicha, kanclerz wielki li-
tewski. Zesp6l obrazéw, chociaz nie
odznacza si¢ wysokimi walorami ar-
tystycznymi, jest jednak cennym do-
kumentem kultury i ideologii sar-
mackiej, jedynym, obok kolekgji Ra-
dziwiltowskich portretéw w wiericu,
przyktadem tak kompletnie zachowa-
nej rodowej galerii. Galeria koderiska
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1 | Sala z galeria kodenska

zostala zakupiona do zbioréw wawel-
skich w 2010 r. Rekonstrukgja histo-
rycznego uktadu sapiezynskich por-
tretéw nie byta mozliwa w salach wa-
welskich z powodéw  technicznych
(zbyt niskie pomieszczenia). Pomimo
to réwniez zaproponowane na wysta-
wie rozwigzanie kompozycyjne robi
ogromne wrazenie.

Unikatowym obiektem w polskiej
rzeczywistodci jest album projektow
portretéw galerii kodenskiej. Ksiega
z rysunkami zachowala si¢ w Muzeum
Narodowym w Krakowie. Wspomnia-
nej galerii towarzysza malowane i ry-
towane portrety wybitnych przedsta-
wicieli rodziny, w tym dwa wizerun-
ki wspomnianego Jana Fryderyka Sa-
piehy (ze zbioréw wileniskich i wawel-
skich), postaci interesujacej z racji za-
interesowan historycznych i literac-

kich. Spod jego pi6ra wyszly cenione
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dzieta, w tym poswigcone historii Or-
deru Orla Biatego oraz dziejom obra-
zu Matki Boskiej Kodenskiej.

Nie bylo mozliwosci eksponowa-
nia na Wawelu dwdch zwiazanych
z rodzing Sapichéw cudownych ob-
razdéw przedstawiajacych Matke Bo-
ska z Duziecigtkiem, ozdobionych

| SPOTKANIA z ZABYTKAMI
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papieskimi koronami, uchodzacych
za rodowe palladia. S3 one obecne
na wystawie poprzez graficzne re-
produkeje. Pierwszy z nich, star-
szy, to ,Matka Boska Swigtomi-
chalska”, z poczatku XVII w., po-
chodzaca z kodciola $w. Michata
w Wilnie, ufundowanego dla sidstr
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bernardynek przez kanclerza wiel-
kiego litewskiego Lwa Sapiche. Ob-
raz, koronowany w 1750 r., jako trze-
ci w Rzeczypospolitej, po burzliwych
powojennych przejsciach trafit osta-
tecznie do katedry wilenskiej. Bar-
dziej znany obecnie od wspomnia-
nego jest wizerunek ,Matki Boskiej
Kodenskiej”,  koronowany
w 1723 1. Jego legendarna hi-
stori¢, na podstawie pracy
Fryderyka Jana Sapichy, spo-
pularyzowala Zofia Kossak-
-Szczucka w  powiesci  Be-
atum scelus.

Zagadnieniom mecena-
sowskiej i kolekcjonerskicej
dziatalnosci Sapichéw zosta-
ly poswigcone dwie sale. Po-
wickszona mapa Rzeczypo-
spolitej w XVII w., z zazna-
czonymi rezydencjami i fun-
dacjami sapiezynskimi, una-
ocznia niezwykle rozlegly
skal¢ rodowych przedsig-
wzigé, rozmieszczonych na
wielkich obszarach i Korony,
i Wielkiego Ksigstwa Litew-
skiego. W pierwszej z kom-
nat zgromadzono zabytki
obejmujace okazy rzemio-
sta artystycznego — milita-
ria, tkaniny i wyroby zlotni-
cze. Uzbrojenie w wigkszosci
jest dziedzictwem po przod-
kach, m.in. hetmanie wiel-
kim koronnym Stanistawie
Jablonowskim (szable, zloty
buzdygan, karacena, zbroja
husarska), ale s3 wéréd nich
takze trofea kampanii wie-
denskiej 1683 r., z ktérych
najcenniejsza jest glownia
szabli wielkiego wezyra Kara
Mustafy, a takze okazy kara-
bel kostiumowych. Pamigtka
wielkiego historycznego wy-
darzenia trafila do Krasiczy-
na za posrednictwem Tade-
usza Kosciuszki.

2 | Rekonstrukcja pierwotnego
uktadu portretéw w galerii Sapiehdw
w kosciele w Kodniu (oprac. Renata
tatas)



Uwage zwracaja gobeliny. Z kolek-
¢ji Kazimierza Lwa Sapichy, podkanc-
lerzego litewskiego, pochodza dwa
gobeliny z serii ,Dzieje Salomona”,
zapisanej przez niego katedrze wilen-
skiej w 1655 r. Naleza one do zespo-
tu ztozonego z o$miu tkanin, zapro-
jektowanych przez artyste z kregu Ru-
bensa. Z zamku w Krasiczynie pocho-
dza gobeliny ,,Pory roku sktadaja hotd
Apollinowi” oraz ,Tryumf Bachu-
sa i Ariadny”, utkane w Brukseli oko-
o 1700 r. Niezwykla uroda
odznacza si¢ nalezaca do Wa-
welu kolekcja 32 sapiezyn-
skich paséw kontuszowych
z Krasiczyna. Wykonano je
w wickszosci w XVIII w,
w cieszacych si¢ uznaniem
odbiorcéw persjarniach Rze-
czypospolitej. S wérdd nich
najstarsze, stuckie, sygnowa-
ne przez Jana Madzarskiego,
pozne okazy utkane w Kra-
kowie oraz tkane w Lyonie
na zamowienie polskich od-
biorcéw.

Wyjatkowa jakos¢ arty-
styczna cechuje wyroby ztot-
nicze — nalezace do zbioréw
wawelskich okazy reprezen-
tacyjnych srebrnych zastaw
stofowych (taca i pary tale-
rzy oraz pater), wykonanych
w XVII w., w czgéci przez
ztotnikéw czynnych w Au-
gsburgu. Podobnie przed-
stawia  si¢  problematyka
dwéch sapiezynskich kieli-
chéw, fundacji Kazimierza
Lwa Sapichy, z muzeum die-
cezjalnego w Wilnie. Jeden
z nich, autorstwa gdanszcza-
nina Andreasa I Mackensena
z polowy XVII w., byt prze-
znaczony dla kosciota ber-
nardynéw w Drui nad Dzwi-
na, a drugi dla niezidenty-
fikowanego dotychczas ko-
$ciota. Wirdd wymienionych

3 | Sala poswiecona kolekcjonerstwu
Sapiehow

4 | Sala z kolekcja sapiezynskich
pasow kontuszowych

zabytkéw znalazly si¢ portrety dwéch
wybitnych przedstawicieli rodu Sa-
pichéw, politykéw czynnych w Ga-
licji w XIX w., whascicieli Krasiczy-
na — Leona, marszalka Sejmu Krajo-
wego we Lwowie, autorstwa Leopol-
da Horowitza, z 1882 r., a takze dwa
jego syna Adama Stanistawa, pedzla
Daniela Penthera z 1868 r. oraz Jana
Franciszka Machniewicza z 1896 r.
Wyjatkowa okazja jest mozliwos¢
obejrzenia  wyeksponowanych obok
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wspomnianych wizerunkéw widnie-
jacych na nich akcesoriéw, takich jak
makata, pasy kontuszowe, karabele.
W kolejnej komnacie wyekspono-
wano zachowane obrazy z galerii pa-
tacowych w Dereczynie i Krasiczynie.
Do pierwszego z wymienionych zespo-
t6w, rozdzielonego dzis pomiedzy Mu-
zeum Narodowe w Warszawie i Mu-
zeum Historyczne w Moskwie, na-
leza zalecajace si¢ naiwno$cig warsz-
tatu malarskiego portrety polskich
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5 | Prezentacja biblioteki krasiczynskiej

(zdjecia: Dariusz Btazewski)

i europejskich osobistosci, wykonane
w XVIII w. przez jakiego$ prowincjo-
nalnego artyst¢. Europejski charakter
miafa natomiast krasiczynska kolekcja
malarstwa. Swiadcza o tym zaprezen-
towane dziela artystow holenderskich,
francuskich, niemieckich, angielskich
z XVIXIX w. Wiréd nich wyrdz-
ni¢ nalezy ,Portret miodzienca” Lu-
casa Cranacha mt. z 1550 r,, a przede
wszystkim wizerunek krélewny Izabeli
Wazéwny z czasu okolo 1566 r. W tej
czgéci wystawy znalazly sie réwniez
dwie polskie makaty z herbami Jana
Fryderyka Sapichy oraz pigkne tloki
pieczetne Jana Fryderyka i Aleksandra
Michata Sapichéw oraz paryskie zega-
ry z XVIII w.,, okazy kunsztu jubiler-
skiego i zegarmistrzowskiego, wysta-
wiajace dobre $wiadectwo gustowi zle-
ceniodawcéw i uzytkownikéw.

W osobnej sali zaprezentowano
krasiczynski ksiggozbior Sapiehéw,
réwniez skonfiskowany w 1952 r.
Jest to takze przypomnienie biblio-
tek istniejacych niegdys w rezyden-
cjach w Roézanie, Dereczynie, Kod-
niu. Biblioteka z Krasiczyna, licza-
ca 13 665 woluminéw, jest dzisiaj de-
pozytem Michata Sapiechy w Zamku
Kroélewskim. Swoje miejsce znalazta
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ostatecznie w specjalnie zaprojekto-
wanych wnetrzach w Zamku w Pie-
skowej Skale. Na wystawie wérdd licz-
nych polskich i obcych starodrukéw
sa wystawione m.in. Statuty diece-
zji gnieznierskiej z 1513 r. (Krakow,
J. Haller), Boccaccia Decameron (We-
necja 1590), Biblia Jana Lopolity (wy-
danie III, 1577), Antoniego Alojzego
Misztolta Historia wspaniatego Domu
Sapiezyriskiego (Wilno 1724), Zielnik
Johanna Wilhelma Weinmanna (Au-
gsburg 1735-1745), druk o wielkim
znaczeniu naukowym i pigknej szacie
ilustracyjnej. Do wyjatkowych ekspo-
natdéw wypada zaliczy¢ pochodzace ze
zbioréw wilenskich r¢kopisy — boga-
to iluminowany Ewangeliarz zw. Zy-
rowickim, powstaly w XV-XVI w., dar
Lwa Sapichy, kanclerza wielkiego li-
tewskiego, dla klasztoru bazylianéw
w Zydowicach kolo Stonimia (Bia-
torus), oraz ozdobione rycinami A/-
bum Sapiezynskie — tabulatura orga-
nowa z XVII w., stanowiaca niegdys$
wlasnos¢ Teofili Sapiezanki, podkanc-
lerzanki litewskiej, ksieni klasztoru
bernardynek w Stonimie. Catosci do-
pelniajg akwarelowe widoki Krasiczy-
na, palacu Sapichéw w Wilnie, a tak-
ze akwaforty z serii ,Vedute di Roma”
Giovanniego Battisty Piranesiego, na-
lezace do zbiordw krasiczynskich.
Wystawe konczy wspomnie-
nie jednego z najwybitniejszych
przedstawicieli rodu Sapiehéw oraz
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najwazniejszej polskiej osobistosci zy-
cia publicznego i kosciola w okre-
sie powojennym — Adama Stefana Sa-
pichy (1867-1951), kardynala, arcy-
biskupa metropolity krakowskiego.
Wokot portretu, autorstwa Fryderyka
Pautscha, z 1946 r., zgrupowano pa-
miatki po ksieciu-kardynale.

Bardzo dramatyczne tlo two-
rzy zestaw fotografii wykonanych
w 1952 r. w piwnicach patacu kra-
kowskich biskupéw, gdzie ztozono
na przechowanie przedmioty naleza-
ce m.in. do rodziny Sapiechéw. Sg one
wymowna ilustracja nie tylko trudne;j
powojennej historii spuscizny sapie-
zynskiej, ale przede wszystkim $wia-
dectwem dramatycznych lat zakro-
jonej na wielka skal¢ walki komuni-
stow z kosciolem katolickim w Pol-
sce. Sfingowany proces o zdrade pan-
stwa i szpiegostwo na rzecz Watyka-
nu, wytoczony grupie krakowskich
ksiezy i os6b $wieckich, zakonczony
wyrokami $mierci, na szczgécie nie-
wykonanymi, mial za cel zdyskre-
dytowa¢ duchowienistwo, a zwlasz-
cza cieszacego si¢ w spoleczenstwie
ogromnym autorytetem kardynata
Sapichg, wéwczas niezyjacego juz od
ponad roku, oraz kierujacego w tym
czasie archidiecezja abpa Eugeniu-
sza Baziaka, metropolitg lwowskie-
go, wygnanego ze Lwowa. Powierzo-
ne opiece kardynata ruchomosci sta-
ly si¢ dowodem w tym tzw. procesie
Kurii Krakowskiej.

Pokazane na Wawelu sapiezynskie
zabytki sg bardzo cenng, lecz nieliczng
pozostaloscia po niewiarygodnie boga-
tych kolekcjach gromadzonych przez
prawie cztery stulecia przez réd ksigze-
cy, ktory ksztaltujac dzieje Rzeczypo-
spolitej podzielit jej dramatyczne losy.

Ekspozycji, przygotowanej przez
wawelskich kustoszy - Stanistawe
Link-Lenczowskg i dr Joanng Winie-
wicz-Wolska, towarzyszy starannie
wydana publikacja. W pierwszej cz¢-
$ci zawiera ona eseje poswigcone pro-
blematyce wystawy, a w drugiej kata-
log omawiajacy szczegétowo proble-
matyke artystyczna i historyczng po-
szczegolnych eksponatéw.

JErzY T. PETRUS
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Bursztynowe konteksty

ursztyn baltycki od setek

lat fascynuje cztowieka bo-

gactwem naturalnych form

i réznorodnoscig barw zy-
wego kamienia. Wykonane z niego
przedmioty uzytkowe i bizuteri¢ moz-
na zobaczy¢ na nowej stalej wystawie
»Bursztynowe konteksty” w Muzeum
Zamkowym w Malborku, otwartej 25
listopada ubiegtego roku.

Celem wystawy jest prezentacja
kolekeji bursztynu gromadzonej przez
to muzeum od momentu jego powo-
fania w 1961 r. Jubileusz 50-lecia mu-
zeum stal si¢ impulsem do spojrzenia
na zbiory bursztynu z nowej perspek-
tywy. Wplyw na to, jak obecnie po-
strzegamy wystawy muzealne, ma nie-
watpliwie kultura wspdtczesna, np. to,
jak bursztyn prezentowany jest w ga-
leriach, sklepach jubilerskich albo
jak wykorzystywany jest w promo-
waniu regionu. Konieczne jest wiec
uwzglednienie réznych kontekstow,
skonfrontowanie dziet zabytkowych
z najnowszymi nabytkami i nowa
technologia.

Znana i wielokrotnie pokazywana
na calym $wiecie malborska kolekcja
bursztynu prezentowana jest w nowo-
czesnej aranzacji uzupetnionej multi-
mediami. W klimat wystawy wprowa-
dza nas animacja przedstawiajaca las
bursztynowy sprzed okoto 40 mln lat.
Nastepnie $wiatlo lasera poprowadzi

1 | Fragment wystawy w Muzeum Zamkowym
w Malborku

2 | 3 | Eksponaty z wystawy: relikwiarz,
warsztat Michela Redlina, ok. 1680 . (2) i grupa
figuralna z wieka szkatuty wykonanej przez
Christopha Mauchera, ok. 1700 1. (3)

(zdjecia: Archiwum MZM / B. L. Okoriscy)

zwiedzajacego przez o$ czasu poka-
zujaca zmiany geologiczne, ktére spo-
wodowaly powstanie i przemieszcza-
nie si¢ bursztynu. W tej czesci wy-
stawy widz moze podziwia¢ natural-
ne okazy bursztynu i inkluzje, czy-
li szczatki rodlin i zwierzat zatopione

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

w zywicy. W kolejnych salach obja-
$nienia graficzne, komentarze, a tak-
ze infokioski pozwalaja poglebi¢ wie-
dz¢ na wybrany temat za pomoca tek-
stu i obrazu.

Wazny dla wystawy jest kontekst
miejsca — zardwno miejsca powsta-
wania bursztynu, jak jego obrdbki
i wreszcie ekspozycji. Dzieje burszty-
nu battyckiego nierozerwalnie zwiaza-
ne s3 bowiem z rejonem wokot obec-
nej Zatoki Gdarniskiej. To tu powsta-
wal on w odleglej epoce eocenu, gro-
madzit si¢ pod ziemia, a nastepnie, juz
od czaséw neolitu, byl obrabiany i wy-
korzystywany do wytwarzania przed-
miotéw uzytkowych, przede wszyst-
kim o0zdéb. Historia zamku w Mal-
borku — stolicy panstwa krzyzackie-
go, a pozniej rezydencji kréléw pol-
skich, jest Scisle zwigzana z burszty-
nem. W okresie $redniowiecza bursz-
tyn stat si¢ zrédlem potegi handlo-
wej Zakonu. Z bursztynu wytwarza-
no wéwczas przede wszystkim rézan-
ce, ale tez reliefy czy rzezby figuralne.

W nowozytnosci bursztyn stat si¢
ulubionym materialem rzemieslni-
kéw, ktdérzy wykonywali luksusowe
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przedmioty — niewielkie rzezby, kie-
lichy, szkatuly, a takze oftarzyki. Ko-
lekcja malborska stynie z unikato-
wych arcydziel bursztynowych nale-
zacych weze$niej do kroléw polskich
— Stanistawa Leszczynskiego i Stani-
stawa Augusta Poniatowskiego. Nie
brak w niej takze zabytkéw wykona-
nych przez wybitnych artystéw dzia-
tajacych w Gdansku, m.in. przez Mi-
chela Redlina czy Christopha Mau-
chera. Na wystawie prezentowane sg
tez dzieta z muzeéw zagranicznych.
Z muzeum w Bratyslawie sprowa-
dzono, bedacy zapewne darem wiel-
kiego mistrza Konrada von Jun-
gingena, $redniowieczny $wiecznik
krélowej Zofii, z bursztynows figu-
ra Madonny, z The Hunterian Mu-
seum w Glasgow wypozyczono kie-
lich Jacoba Dobbermanna, a z Ber-
lina przyjechala kolekcja przedmio-
téw bursztynowych z dawnej kolek-
¢ji rodziny zu Dohna ze Stobit.
Réwnie wazna jest prezentacja
wspolczesnych wyrobéw z burszty-
nu. Branza bursztynnicza jest jed-
ng z branz promujacych gospodar-
ke polska na $wiecie. Tworcy pracuja-
cy w bursztynie tworzg bardzo zréz-
nicowane dziela, a realizacje wielu
z nich zachwycaja perfekeja wykona-
nia, nowoczesng forma oraz koncep-
tualnym zamystem. Przyklady wspot-
czesnej bizuterii, prezentowane na
wystawie obok sztuki z wiekéw mi-
nionych, moga zacheci¢ do refleksji
nad wyjatkowym bogactwem wyro-
béw bursztynowych, ktore czlowiek
tworzy od tysigcleci.
d

Muzeum ZAMKOWE

W MALBORKU, 82-200
! MALBORK, UL. STARO-
“'w  SCINSKA 1, TEL. 55
647 08 02, wWww.
ZAMEK.MALBORK.PL,
CZYNNE JEST W SEZONIE ZIMOWYM (0D 16
WRZESNIA DO 14 KWIETNIA) W GODZINACH
10.00-15.00, W SEZONIE LETNIM (0D 15
KWIETNIA DO 15 WRZESNIA) — W GODZINACH
9.00-19.00.
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icle jest w Europie
muzedéw farmacji, ale
chyba zadne z nich
nie musialo tyle razy,

S w krotkiej historii, zmieniaé swojego

adresu. Przeprowadzki — to dla muze-
alnikéw zawsze wyzwanie. Ochrona
zabytkéw podczas pakowania, prze-

. wozu i uruchamiania nowej ekspo-

zycji jest bardzo odpowiedzialnym

- -

i trudnym zadaniem. W naszym przy-

padku mielismy szczescie, gdyz zmia-

ny szly zawsze w dobrym kierunku.
Warszawskie Muzeum Farmacji
im. mgr Antoniny Le$niewskiej po-

wstatlo w 1985 r. w lokalu udostep-

nionym przez Przedsi¢biorstwo Za-
opatrzenia Farmaceutycznego ,CE-

FARM” przy ul. Marszatkowskiej

© 72. Muzeum zajmowalo trzypokojo-
- we mieszkanie na pierwszym pigtrze
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éMagia apteki

zabytkowej kamienicy, niestety, tylko
z wejsciem kuchennym po drewnia-
nych schodach. Adres pierwszej loka-
lizacji byt zwiazany z apteka, na keé-
ra koncesje w 1933 r. otrzymata mgr
Antonina Le$niewska, wcze$niej wia-
Scicielka pierwszej na $wiecie zenskiej
apteki oraz szkoly farmaceutycznej
dla kobiet w St. Petersburgu — nasza
patronka.

1 | Ekspozycja stata Muzeum Farmagji
prezentujaca najstarsze zachowane warszawskie
meble apteczne z przetomu XIX i XX w.

Muzeum przetrwato pod tym ad-
resem do konca 1996 r., kiedy to bu-
dynek zostal sprzedany i podda-
ny generalnemu remontowi. Jego
nowa siedziba przy ul. Skierniewic-
kiej 16/20 pozostawata w gestii PZF




»~CEFARM-Warszawa” S.A. W czerw-
cu 2000 r., ze wzgledu na rozpocze-
ty proces prywatyzacji przedsi¢bior-
stwa, muzeum musialo znalez¢ nowe-
go whasciciela. Wielka role w ratowa-
niu naszych zbioréw odegrat wéwczas
przewodniczacy Wolskiej Rady Kul-
tury Bogdan Augustyniak, dyrektor
Teatru na Woli im. T. Lomnickiego.
Efektem preznych dzialan byta decy-
zja dyrektora Muzeum Historyczne-
go m.st. Warszawy, prof. Janusza Dur-
ko o przejeciu 10 czerwea 2002 . pla-
coéwki, jako nowego Oddzialu Mu-
zeum m.st. Warszawy. Wkrotce Mu-
zeum musialo opusci¢ dotychczasows
siedzibe i dzicki pomocy wladz miasta
uzyskaliémy wspanialy, cho¢ niewiel-
ki, lokal przy ul. Piwnej 31/33.

Od kwietnia 2006 r. mamy nie-
powtarzalng szans¢ prezentowania
tradycji i osiagnie¢ naszego zawo-
du w miejscu, kedre historycznie jest
zwigzane z narodzinami warszaw-
skiego aptekarstwa. Wydawalo sie, ze
trudno bedzie juz w sposdb znaczacy
uatrakcyjni¢ zbiory. Nowe mozliwosci
pojawily si¢ wraz z decyzja ,CEFAR-
M’-u o likwidacji ,,Apteki na Trak-
cie Krélewskim” przy ul. Krakow-
skie Przedmiescie 19. Zachowany tam
komplet mebli zostal zaprojektowany
do wnetrza apteki mieszczacej si¢ przy
pl. Aleksandra 10 (obecnie pl. Trzech
Krzyzy) w kamienicy Ambroszkie-
wicza. Najstarsze zostaly wykona-
ne na zlecenie mgra Henryka Kla-
we w latach szes¢dziesigtych XIX w.
Kolejnymi wiadcicielami tej apteki
byli Henryk Czerwinski i Izydor Na-
siecrowski, Antoni Piotrowski i Ste-
fan Laube, a po 1945 . juz sam Stefan
Laube. Zanim rozebrano kamienice,
w ktdrej miescila si¢ apteka, Leopold
Tyrmand zdazyl uwiecznié jej wne-
trze w powiesci Ziy: ,,[...] miata stare,
wypetnione meblowq politurg wngtrze.
Szufladki, wiezyczki z rénigtego w bej-
cowanym drzewie gotyku, zmatowiale
ze starosci boazerie. I lustra: troche wy-
szczerbione, troche zzdlkle, ze szktem
gablot w lukowych, niby romarskich
oprawach — wszedzie lustra. [...] Por-
celanowe stoiki z czarnymi skrétami la-
ciniskich nazw, réwne emaliowane ta-

bliczki na szufladach budzity sympatie

2 | Izba ekspedycyjna
i laboratorium
apteczne

z dwudziestolecia
miedzywojennego,

z apteki

prowizora Marcina
Olechowskiego

3 | Jeden
z eksponatéw —
krajalnica do ziot

i zaufanie. Tu byla pomoc przeciwko
wichrom i grypom, przeciw dominujg-
cemu zimnu i przejmujgcej dreszczem
wilgoci. — Herba rutae |...]. — Magia
Apteki”.

Miejsce, do ktérego przeniesio-
no wéwczas meble miato swoja wie-
lowiekowa historig, ktdrag mozna wy-
wodzi¢ od Apteki Krolewskiej, za-
tozonej przy Bramie Krakowskiej
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w 1602 r. Zmiany usytuowania lo-
kalu tej apteki zwigzane byly z losa-
mi Warszawy. Okoto 1799 r. przenie-
siono ja na Rynek 74, rég Jezuickiej,
w 1916 na ul. Tr¢backa 4, a po znisz-
czeniach w czasie Powstania War-
szawskiego na Krakowskie Przedmie-
scie 19. Od 1975 r. nowy wystréj, juz
wowczas panstwowej aptekj, przycia-
gal klientéw do tego miejsca. Dalej

1-2 2012 |

59



dziatata ,magia apteki”. Po trzydzie-
stu szesciu latach meble, wycenio-
ne na 130 tys. zl, trafily do Muzeum
Farmacji im. mgr Antoniny Le$niew-
skiej Oddzial Muzeum Historycz-
nego m.st. Warszawy przy ul. Piw-
nej. Byto to mozliwe dzicki porozu-
mieniu prezeséw Zarzadu PZF ,,CE-
FARM-Warszawa” S.A. i Okrego-
wej Izby Aptekarskiej w Warszawie.
Zal, 7e tak pickne wnetrze na Trakcie
Krélewskim wnocyz 17 na 18 czerw-
ca 2011 r. przestalo istnie¢, ale meble
juz od 28 wrzes$nia 2011 r. moga po-
dziwia¢ zwiedzajacy w Muzeum przy
ul. Piwnej. Po raz kolejny warszawscy
farmaceuci wsparli tak wazna dla $ro-
dowiska placéwke kultury.

Dzicki wspanialemu darowi eks-
pozycja stala catkowicie zmienila
charakter. Przy wejéciu mozna po-
dziwia¢ przepickny kantor kasy i kre-
dens, bedacy jednocze$nie obramo-
waniem drzwi. Dalej ustawilismy ele-
menty wyposazenia izby ekspedycyj-
nej — kredensy, serwantki, repozyto-
rium i pierwszy stdt apteczny. Sprze-
ty te powstaly w okresie najwicksze-
go rozkwitu mody na meble eklek-
tyczne i zostaly wykonane najpraw-
dopodobniej w Warszawie. Garnitur
mebli przyciaga uwagg jakoscia i sta-
ranno$cig wykonania. Najstarsze ele-
menty wykonane s z drewna sosno-
wego, a do szuflad uzyto drewna to-
poli. Powierzchni¢ pokryto okle-
ing mahoniows o szczegdlnie wéw-
czas cenionym rysunku piramidal-
nym i plomienistym. Zdobienia sny-
cerskie wykonane w mahoniu doda-
ja meblom atrakcyjnoéci i klasy, ory-
ginalne meble wykonczone byly po-
liturg szelakowa (tzw. politurgy fran-
cuska). Cze$¢ mebli ze wzgledu na
swoj uzytkowy charakter jest dwu-
stronna — od frontu skierowanego
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do publicznoéci bardzo atrakeyj- :
na wizualnie, a od zaplecza z szafka- :
mi i szufladkami do dyspozycji per- :
sonelu. Pézniejsze meble z komple- -
. lego $wiata. Byli wéréd nich takze

tu z pl. Aleksandra 10, bedace kie-

dy$ wyposazeniem biura, zostaly wy-
konane z trzech gatunkéw drewna: :
korpusy z drewna iglastego, plyciny :
- Andrzej Pienkos, Skaly, menhiry, Po-

drzwiczek z brzozy, a elementy deko-
racyjne z debu.

W muzeum meble pelnia funkcje -
wyposazenia ekspozycji stalej i wha- :
énie w nich prezentujemy najcenniej-
sze cksponaty. Naleza do nich wa- :
zoniki krysztalowe, butle kobalto- :
we do przechowywania koniakéw :
i wéd aromatycznych, bardzo modne :
w XIX w. szklo warstwowe (obciaga- -
ne) rubinowo-biale oraz pochodza- :
ce z ostatniego ¢wieréwiecza XIX w. -
szklo krysztalowe, z fasetowo geo- :
metrycznymi ornamentami, wytwa- -
rzane w czeskich hutach, a takze na- :
czynia w formie pucharkéw ze szkta :
mlecznego, pochodzace prawdopo-
dobnie z potowy XVIII w. Prezen- :
tujemy réwniez podstawowe uten- :
sylia apteczne: miedziany aparat de- :
stylacyjny, perkolatory szklane i me- -
talowe, krajalnice i n6z ksiezycowy :
do ziél, prasy do wyciskania soku ze :
$wiezych zidl, mozdzierze porcela- :
nowe z pistlami porcelanowymi lub :
moz- -
dzierz mechaniczny, parownice, taz-
tlacy (w Bretanii), ,Méwia Wieki’,
- nr 9/10, 2010, ss. 51-55). Nie tylko
© zreszta znani malarze, jak Wiadystaw
. Slewinski czy potem Tadeusz Makow-
- ski. W niesamowitym neogotyckim
: zameczku inzyniera Brunona Abaka-

drewniano-porcelanowymi,

nie piaskowe i olejowe. Bardzo cieka-
we sg narzedzia codziennego uzytku
aptecznego, jak szpatle i lyzki szyl-
kretowe, formy do odlewania czop-
kéw oraz pigulnice. Do ciekawo-
stek naleza zalakowane butelki z na-

lewkami aptekarskimi, noszace daty -
: Manche bywal np. Henryk Sienkie-
- wicz i rodzina Zeromskich. W innej
© czesci Bretanii, ,nza wysunigtym glebo-
© ko w Atlantyk bretorskim cyplu Pointe
- du Raz, tlumnie odwiedzanym przez
: turystow [...] znajduje si¢ figura Mat-
- ki Boskiej Rozbitkdw. Poswigcona pa-
: migci tych, ktdrzy zgingli na morzu,
- jest dla mieszkaricow Bretanii miejscem
. szczegdlnym. |...] Wiadomosé, ze wy-
- konat jg polski rzezbiarz Cyprian Go-
. debski, zapewne wywolataby zdziwie-
- nie czy zastanowienie”. Mimo — dodaj-
- my — solidnej tablicy fundacyjnej na

1903,1914 1 1941.
»Magia apteki” dziata wiec dalej.

IwOoNA ARABAS

Muzeum FARMACII IM. MGR ANTONINY LESNIEWSKIE], ODDZIAE MuzEUM HisTo-
RYCZNEGO M.ST. WARSZAWY, UL. PIWNA 31/33, 02-265 WARSZAWA (TEL./
FAX 22 831 71 79, E-MAIL: MUZEUM.FARMACII@MHW.PL, WWW.MUZEUM-
FARMACII.MHW.PL) CZYNNE JEST W GODZINACH: WTORKI, CZWARTKI — 11.00-
18.00, SRODY, PIATKI — 10.00-15.30, SOBOTY, NIEDZIELE — 10.30-16.30,
W PONIEDZIAEKI NIECZYNNE.
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retania, niezwykla kraina
»na biegunie” Europy, przy-
ciagala w drugiej polowie
XIX w. wielu artystéw z ca-

liczni Polacy (zob. m.in. Malarze pol-
scy w Bretanii, katalog wystawy w Mu-
zeum Narodowym, Warszawa 2005;

nowicza w Ploumenach na kanale La



POLSKIE ZABYTKI NA SWIECIE

Cypriana Godebskiego

spotkania z Bretania

1 | 2 | Cyprian Godebski, ,Matka Boska
Rozbitkdw”, 1901-1904 (1) i fragment
rzezby (2)

3 | Jedna ze stron broszury Inauguration

et Bénédiction de la statue de Notre-Dame
des Naufragés a la Pointe du Raz, Quimper
1904 (dodatek nadzwyczajny do ,La Semaine
Religieuse” z 8 lipca 1904 r.) (w zbiorach
Archiwéw Diecezjalnych w Quimper)

cokole, okreslajacej rzezbg jako ,dzie-
lo i dar Godebskiego” (Barbara Brus-
-Malinowska, Artysci polscy w Bre-
tanii, (w:] Malarze polscy w Breta-
nii, op. cit., s. 11; na temat zagranicz-
nych realizacji Godebskiego: Jolanta
Chrzanowska-Pienikos, Andrzej Pien-
kos, Dzieta Godebskiego, ,Spotkania
z Zabytkami’, nr 6, 1994, ss. 38-39;
o samej Madonnie zob. Andrzej Pien-
kos, Waotum Cypriana Godebskiego
nad oceanem, czyli labedzi Spiew aka-
demickiej rzezby religijnej, ,Sacrum et
decorum”, 3, 2010, ss. 9-20).

Pierwszy pomyst tej kolosalnej
pracy datuje si¢ na rok 1875, kie-
dy to artysta wystawil na ekspozy-
cji rzezby w sali ratuszowej w War-
szawie model posagu ,,Matki Boskicj

z Dziecigtkiem Jezus, wykonad si¢ ma-
jacy dla Bretanii”. Wydaje si¢, ze Go-
debski powrdcit do niego po wielu la-
tach pod wplywem osobistej trage-
dii: na morzach potudniowych zginat
jego syn Ernest, podobno zaniedby-
wany przez ojca — ,Matka Boska Roz-
bitkéw” bylaby wiec aktem ekspia-
¢ji artysty. Nie wiadomo jednak, dla-
czego znalazla si¢ w Bretanii. Prowa-
dzqc $wiatowe zycie w Paryzu, rzez-
biarz mial w tym regionie wysoko po-
stawionych znajomych, u ktérych cze-
sto bywal w goscinie. Jeden z nich,
hrabia Alphée de Trobriand, ktdre-
go brata dyplomat¢ Godebski znat juz
wezesniej w Paryzu, zapraszat go kil-
kakrotnie do swojej bretonskiej rezy-
dencji letniej, w keorej bywali zresz-
ta i paryscy znajomi rzezbiarza, m.in.
poeta Stephane Mallarmé (romansu-
jacy z Misia, cérka Cypriana) czy zna-
ny malarz Eugene Carricre.

Godebski pojawia si¢ we wspo-
mnieniach z Bretanii jako ,polski
hrabia’, jezdzacy dwukétka po plazy
i epatujacy szerokim gestem. Na za-
moéwienie de Trobrianda, dla miej-
scowosci, gdzie pelnit on urzad mera,
zobowiazat si¢ wykona¢ duza wersje
swojego projektu Madonny, realizacje
zablokowaly jednak wladze admini-
stracyjne, obawiajace si¢ wzrostu na-
strojéw religijnych w najbardziej tra-
dycyjnie katolickim regionie Fran-
cji. Sprawa rzezby Godebskiego sta-
nela w ogniu sporéw miedzy Koscio-
lem a Republika, w atmosferze na-
piecia narastajacego przed ostatecz-
nym rozdzieleniem panstwa i reli-
gii. Oliwy do ognia dolalo odstonie-
cie w 1903 r. w bretonskim Treguier
pomnika Ernesta Renana, myéliciela
uznawanego w kregach ultrakatolic-
kich za wcielenie antychrysta. Pomyst
realizacji nadmorskiego pomnika
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Matki Boskiej Rozbitkéw podjat bi-
skup Quimper i dzi¢ki jego przemysl-
nosci udalo si¢ ostatecznie zlagodzié
nastroje i uzyska¢ zgode wiladz. Kil-
ka lat trwajaca awanture rozstrzygnig-
to w koricu dzigki podwdjnemu daro-
wi na rzecz biskupa Quimper: dziatke
na skalistej Pointe du Raz przekazat
miejscowy ziemianin, Godebski za$
podarowal ogromna rzezbg, wykuta
w dwodch gatunkach marmuru, otrzy-
mujac tylko zwrot kosztéw transpor-
tu morskiego i kolejowego (11-tono-
wej bryly!) z Carrary nad Atlantyk.
Biskupstwo zmienilo przy tym kwali-
fikacje rzezby, wyciszajac tresci religij-
ne, a akcentujac pomnikows jej funk-
cj¢ jako poswigconej rozbitkom.

W lipcu 1904 r. odstoniecie statuy,
w pieédziesigciolecie ogloszenia do-
gmatu Niepokalanego Poczecia, stalo
sic narodowym i religijnym $wictem
regionu, gromadzacym ttumy, co roz-
sierdzito republikaniska prase do tego
stopnia, Ze cytowano w niej nawet ad
hoc stworzone legendy, jakoby do-
szlo do katastrof na morzu, spowodo-
wanych zastoni¢ciem latarni morskiej
przez wielka (istotnie wraz z cokofem
mierzacg 9 m) rzezbg!

Inaugurujac na skalistym cyplu
swdj dar, Godebski zarysowat inny wi-
zerunck Polaka niz szlachcic - bon vi-
vant, trwoniacy majatek w czasie po-
bytéw u bretonskich znajomych. Po-
wotat si¢ na swoje glebokie zrozumie-
nie losu ludu Bretanii, jako ,syn me-
czenskiego narodu” polskiego, zaak-
centowal réwniez osobiste wotum,
dedykujac dar pamieci syna. Godeb-
ski miat tez zaprojektowaé pamiatko-
we pomniejszone figurki swojej Ma-
done des Naufragés (uzywane w na-
stepnych latach m.in. w procesjach na
Pointe du Raz), a takze medale upa-
mietniajace inauguracje. Kompozycja
Godebskiego, jedno z ostatnich jego
dziel, stanowi bardzo cickawy przy-
ktad polaczenia tendencji akademic-
kich z solidng dawka realizmu, obec-
nego zwlaszcza w ekspresyjnie zesta-
wionych postaciach Dziecigtka i mo-
dego marynarza-rozbitka, cudownie
uratowanego dzigki wstawiennictwu
$wietych oséb. Twarze i rece obojga
czynia konwencjonalna sceng religijng
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przedstawieniem prawdziwego nad-
morskiego dramatu.

Na stulecie inauguracji rzezba zo-
stala w 2004 r. bardzo starannie od-
restaurowana (dokumentacj¢ uroczy-
stodci rocznicowej z 2004 r. pokazu-
je strona www.plogoff-pointeduraz.
com/documents/statuenotredamede-
snaufrages). Zastanawiajqce jest, ze to
okazate dzieto Godebskiego, stojace
we wspaniatym krajobrazie groznych
kliféw atlantyckich, pozostaje niemal
calkowicie nieznane Polakom, nie-
obecne jest nie tylko w polskiej histo-
rii sztuki, ale i w wigkszosci przewod-
nikéw turystycznych po Frangji.

Jeszcze mniej oséb wie o innym
dziele tego samego artysty w Bre-
tanii. W Lesneven, niedaleko Bre-
stu, na gléwnym placu miasta wzno-
si si¢ ponadnaturalnej wysokosci po-
mnik generata Adolphe’a Le Flo, zna-
jomego Godebskiego z Petersburga,
gdzie general byt w latach 1871-1879

1-2 2012

POLSKIE ZABYTKI NA SWIECIE

4 | 5| 6 | Cyprian Godebski, pomnik generata
Adolphea Le FI, 1897-1899 (4), gérny fragment
postaci generata (5) oraz relief marmurowy

ze zdobyciem Konstantyny (6)

ambasadorem Francji, a Godebski
aspirowal do pracy w tamtejszej Aka-
demii. Artysta przemyslnie zalatwil
sobie to zlecenie — dowiedziawszy si¢
o $mierci znajomego, natychmiast zZa-
proponowal swoje ustugi radzie mia-
sta Lesneven i bez trudu uzyskal zgo-
d¢ na realizacje rzezby za pokazne ho-
norarium 13 357 frankéw. Inaugura-
cja pomnika odbyla si¢ 29 pazdzierni-
ka 1899 r. Odstoni¢ty niemal dokfad-
nie w tym samym czasie co warszaw-
ski pomnik Mickiewicza, wydaje si¢
jednak w dorobku Godebskiego do-
konaniem donio$lejszym od najbar-
dziej jego znanego dziela na ziemiach
polskich (zachowana w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Warszawie



fotografia z pracowni Godebskiego
w Carrarze ukazuje stojace koto siebie
gipsowe figury Mickiewicza i Le Flo;
w czasie drugiej wojny $wiatowej war-
szawski pomnik zniszczyli Niemcy).
Trudno wprawdzie dzisiaj wyroko-
wac o jakosci czterech marmurowych
plaskorzezb na cokole pomnika w Le-
sneven, atlantyckie powietrze okrut-
nie je bowiem nadgryzlo. Opowiadaja
one wojenne i dyplomatyczne czyny
generata, w tym zdobycie algierskiej

twierdzy Konstantyna w 1837 r., wy-
stapienie we francuskim Zgromadze-
niu Narodowym w 1849 r., audien-
cje u cara Aleksandra II. Brazowy po-
sag generafa w przeciwienstwie do re-
lieféw trzyma si¢ dobrze i dumnie
prezentuje, zwykle wéréd powiewa-
jacych obok narodowych, bialo-czar-
nych flag Bretanii. Stojac na placu bez
trudu dostrzezemy kolo buta amba-
sadora sygnature rzezbiarza. Godeb-
ski $wictnie wykorzystal w postaci Le
Fl6 swoj zmyst realizmu, z zamitowa-
niem oddajac detale munduru, broni,
butéw. Dumna twarz generala nalezy
do najlepszych portretéw w rzezbie
polskiej konica XIX w. Jako calos¢ re-
alizacja ta wpisuje si¢ zarazem w dzie-
wictnastowieczng pomnikomanie, za-
ludniajacy francuskie miasta thumem
do$¢ podobnych do siebie monu-
mentéw znanych postaci, wywodza-
cych si¢ z danego regionu. Dowodnie
tez pokazuje zdolnosci Godebskiego
w budowaniu kariery i majatku, z wy-
korzystaniem jego rozlicznych zna-
jomosci, podobnie jak wiele innych
jego przedsiewzie¢ w Wiedniu, Belgii,
Whoszech czy zwlaszcza we Francij.

Zwiazki Godebskiego z Paryzem
byly wieloletnie, dotyczyly zaréwno
obfitej twérczoéci (nagrobkowej, po-
mnikowej, portretowej), jak i dzia-
talnosci spolecznej, zycia towarzy-
skiego itd. Sa one dos¢ dobrze roz-
poznane. O jego zwiazkach z Breta-
nig zapomniano natomiast catkowi-
cie, a wydaje sig, ze byly rownie dtu-
gie i regularne. W muzeum w Brescie
znajdziemy duzych rozmiaréw meda-
lion, wyrzezbiony przez Godebskiego
w 1889 r., przedstawiajacy osobe dla
dziejéw Bretanii bardzo wazna, po-
etke Léocadie Salaun-Penquer, Zong
mera Brestu i wspétfundatorke tam-
tejszego muzeum (dwie wersje gipso-
we jej duzego medalionu znajduja si¢
tamze w Musée Municipal des Beaux-
-Arts). Wirtuozersko rzezbionemu
profilowi poetki towarzysza wyryte
w tle tytuly jej utworéw, m.in. najbar-
dziej znanej Velledy.

Nie wiemy, niestety, czy Godeb-
skiego laczyly blizsze wigzi z portre-
towana lub jej kregiem, nie udato
si¢ ustali¢ okolicznosci zaméwienia.
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7 | Cyprian Godebski, medalion Léocadie
Salaun-Penquer, 1889 ., gips

(zdjecia: 1,2,4-7 - Andrzej Pierikos)

Warto doda¢, ze pendant do portre-
tu diuta Godebskiego stanowi me-
dalion samego mera, dr. Auguste’a
Penquera, autorstwa stawnego twér-
cy nowojorskiej Statuy Wolnosci,
Fréderica Auguste’a Bartholdiego.
Oba zostaly po stuleciu zapomnie-
nia odkryte w 1992 r. w kolekeji
pewnego stowarzyszenia chrzeci-
janskiego przez kuratora muzeum
bretonskiego w Quimper, Philip-
pe’a Le Stuma, i zakupione dla mu-
zeum w Bredcie.

Samo Muzeum Sztuk Pigknych
w Quimper przechowuje catkowi-
cie zapomniane mlodzieficze dzie-
lo Godebskiego, portret Josepha Du-
pleixa, francuskiego  kolonizato-
ra Indii w XVIII w. (dzielo zapewne
z 1857 r.). Najprawdopodobniej, po-
dobnie jak kilka innych popiersi do-
wodeéw francuskich autorstwa pol-
skiego rzezbiarza, wizerunek ten zo-
stal zdeponowany na kraricach Breta-
nii przez francuskie muzea panstwo-
we. Okolicznoéci tego zaméwienia,
ktére poczatkujacy artysta zawdzig-
czal by¢ moze koneksjom we francu-
skich kregach wiadzy i kultury swoje-
go ojca, Franciszka Ksawerego, czeka-
ja na wyjasnienie. Podobnie jak wie-
le innych epizoddw z zycia i dziel naj-
bardziej znanego polskiego rzezbiarza
XIX w. we Francji.

ANDRZEJ PIENKOS
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Wegierski Gaudi

pacerujac ulicami Budapesztu,

trudno nie zwrdci¢ uwagi na

wiyrazista architektur¢ budyn-

kéw z przetomu XIX i XX w.
Nasi kompani ,do szabli i do szklan-
ki” méwig o nich szecesszid, konia jed-
nak z rzgdem temu, kto w naszym kra-
ju, niebiednym przeciez w formy se-
cesyjne, zdota odnalez¢ podobne. Bo
cho¢ rézne sg funkgje tych budynkow
(sa to szkoly, muzea, hotele, kamieni-
ce mieszczanskie czy instytucje kul-
turalne), wszystkie Iaczy jedno: oso-
bliwy mariaz organicznej formy sece-
syjnej z wyraznym posmakiem czy to
folkloru, czy to dekoracyjnego Orien-
tu d la hongroise.

Najbardziej oryginalne z tych
gmachéw — to dziela Odona Lechne-
ra, architekra, ktérego nie bez powo-
du okresla si¢ nieraz mianem wegier-
skiego Gaudiego. To wiasnie Lech-
ner pchnal wegierska architekeu-
r¢ na nowe tory, wykorzystujac sece-
syjna stylistyke do wykreowania sty-
lu narodowego. Rzecz jasna, pro-
by nadania architekturze charakte-
ru patriotycznego nie sg niczym nie-
zwyklym w epoce przetomu wickédw,
przynajmniej w tej czesci kontynen-
tu — w Polsce znamy je pod postacia
swislano-battycky’, zakopianska czy
dworkowa. Na Wegrzech jednak te
neoromantyczne dazenia doprowa-
dzily do efektédw gdzie indziej niespo-
tykanych.

Urodzony w 1845 r. Odon Lech-
ner, syn peszteiskiego producen-
ta ceramiki, otrzymal solidne wy-
ksztalcenie architektoniczne. Studio-
wat w Budzie i Berlinie, z dyplomem
w kieszeni spedzil jeszeze kilka lat we
WHoszech, Frangji i Anglii. W koricu
lat sze$édziesiatych, wspdlnie z kolega
z fawy studenckiej, zatozyl w rodzin-
nym miescie biuro projektowe.

W architekturze europejskiej — to
czas kulminacji, by nie rzec eskalacji
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estetyki neostylowej: projektantéw
ksztalci si¢ na traktatach Palladia i Vi-
gnoli, formy historycznej domaga-
ja si¢ inwestorzy. Sa to réwniez thuste
lata w budownictwie. Budapeszt in-
tensywnie si¢ rozbudowuje, architekei
czerpia petng garscia z uniwersalnego
dorobku ,,neo”. Spétka Lechner i Par-
tos takze nie narzeka na brak zlecen.
Do tego weczesnego etapu twor-
czoéci Lechnera nalezy kamienica
przy reprezentacyjnej Vaci utca w $ci-
stym centrum Budapesztu. Co praw-
da, sporo w niej jeszcze z mentalnosci
dziewigtnastowiecznego  architekta,
wyksztatconego w duchu eklektyzmu.
Fasade dekoruja formy ni to gotycy-
zujace, jakby echo ,indyjskiego goty-
ku” z Krélewskiego Pawilonu w Bri-
ghton, ni to wzigte z dekoracyjnego
renesansu weneckiego. A jednak trud-
no przyklei¢ temu budynkowi etykie-
t¢ »neo”. Lechner postanowil bowiem

e
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powiaza¢ formy orientalne z tradycja
wegierska, wprowadzajac do archi-
tektury motywy sztuki ludowej. Po-
godzenie tych watkéw nie bylo wea-
le trudne, wszak potomkowie przy-
bytych zza Uralu Madziaréw zawsze
byli podatni na wplywy wschodnie;
mniej wiecej w tym samym czasie et-
nograf Jézsef Huszka opublikowal
prace poswiccone wegierskiej sztu-
ce ludowej, wskazujac na jej korzenie
indyjsko-perskie. Trudno nie przy-
zna¢ stusznosci poréwnaniom archi-
tekta z Gaudim: twérczos¢ Katalon-
czyka rozwijala si¢ podobnie, i on za-
czynal od form historycznych, opar-
tych jednak nie na tradycjach klasycz-
nych, lecz spusciznie mauretarisko-ka-
talonskiej. Takich analogii znajdziemy
wkrétee wigeej.

Mozna $mialo uzna¢, ze to wia-
$nie gust Lechnera wplywat na pro-
jekty spolki. Kiedy bowiem w konicu
XIX w. drogi obu architektéw si¢ ro-
zeszly, Partos powrdcit na tono péz-
nego historyzmu, Lechner natomiast
zasilit grono krytykéw eklektyzmu,
rozwijajac wiasny styl. Twércze po-
szukiwania architekta osiagnely apo-
geum w ostatnich latach XIX w., kie-
dy powstaly jego trzy najbardziej



reprezentatywne dzieta: Muzeum Rze-
miost Artystycznych (1893-1896),
Instytut Geologiczny (1898-1899)
oraz Pocztowa Kasa Oszczednosci
(1899-1901). Whszystkie znajduja si¢
w Budapeszcie, na obrzezach histo-
rycznego centrum.

Potezny gmach Muzeum Rze-
miost Artystycznych, o malowni-
czej sylwetce podkreslonej poligonal-
na wieza z kopula, sam w sobie stat si¢
wizytéwka tradycyjnego rekodziel-

1 | Muzeum
Rzemiost
Artystycznych,
1893-1896

2 | 3| Instytut
Geologiczny,
1898-1899 (2)

i fragment jego
wnetrza (3)

nictwa wegierskiego. Szczegélna uwa-
ge zwraca kolorowy material pokry-
wajacy dach — to pirogranit, rodzaj
ceramiki produkowanej przez stynng
poddéwezas fabryke porcelany Zsol-
naya. Dzicki wypalaniu w wysokiej
temperaturze, byl niezwykle trwaly
i odporny na czynniki atmosferyczne.
Architekt zachwycil si¢ tym materia-
tem: zapewne przypominal mu dzie-
cifistwo i glazurowane cegly z fabry-
ki ojca, ktore udekorowaly wielka sy-
nagogg pesztenska. Cho¢ Lechner nie
byt jedynym, keéry postugiwat sie tym
rodzajem dekoracji, to jednak rézno-
kolorowe kompozycje z pirogranitu,
kombinacje ludowych strojéw, wyci-
nanek i haftéw z mauretaiskimi ara-
beskami i perskimi dywanami staly si¢
znakiem rozpoznawczym jego twor-
czo$ci.

Dwa lata po ukonczeniu muzeum
podjeto budowe Instytutu Geolo-
gicznego. Bryta zostala uksztaltowana

podobnie, cho¢ nie mozna méwié
o powtdrzeniu. Tym razem dominan-
ta jest bowiem potezny ryzalit, flan-
kowany dwiema wiezami i przekry-
ty dachem namiotowym, na szczy-
cie kedrego stoi trzech atlantéw z kulg
ziemska na barkach. Gzyms wienicza-
cy uksztaltowany jest w formie plyn-
nej, swobodnie wykreslonej attyki,
zdobionej pirogranitowa ceramika;
attyka, kojarzaca si¢ nam z polskim
renesansem, stanowi réwniez charak-

terystyczny element nowozytnej ar-
chitektury Gérnych Wegier.

Kolorowy niczym mundur we-
gierskiego huzara gmach zwraca uwa-
ge delikatng ornamentyka o wyraznie
ludowym posmaku. Architekt operu-
je prostymi motywami ze $wiata na-
tury: kwiatami, li§¢mi, ptakami itp.,
przekladajac je na jezyk formy sece-
syjnej. Nie mniej interesujace sa wne-
trza budynku, zwlaszcza hall wejscio-
wy, stosownie do funkgji uksztatto-
wany niby grota. Co istotne, wszyst-
kie elementy wnetrza (szczg¢dliwie do
dzi$ w niezmienionej postaci), facznie
ze stolarka i meblami, zostaly podpo-
rzadkowane wyrafinowanej stylistyce
gmachu.

Pocztowa Kasa Oszczednosci,
ostatni z duzych projektéw Lechne-
ra w stolicy, ma najbardziej zwarta
i prosta bryle. Stosunkowo jednoli-
cie uksztaltowane elewacje nie s3 jed-
nak monotonne, a to dzigki lekkiemu
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rysunkowi ceglanych opasek okien-
nych, ktdre zostaly polaczone ze sobg
w organicznie opracowang calos¢. Ta-
kie opaski, znane juz z gmachu Insty-
tutu Geologicznego, staly si¢ charak-
terystyczng cecha tworczosci Lech-
nera i najczgéciej wykorzystywanym
motywem w projektach jego poz-
niejszych nasladowcéw. Pewng suro-
wo$¢ elewacji rekompensuje fantazyj-
ny rysunek partii szczytowej w posta-
ci grzebieniastej attyki, wypelnionej

motywami ro$linnymi. Uwaza sie, ze
ten whasnie budynek stanowit gtow-
ng inspiracj¢ dla Ludwika Wojtycz-
ki podczas projektowania kamieni-
cy, wybudowanej w latach 1907-1908
w Krakowie dla Celestyna Czynciela.

Wielka szkoda, ze lokalizacja bu-
dynku nie pozwala na pelny oglad
jego waloréw architektonicznych, bo-
wiem dekoracyjny dach z pirograni-
tu jest niemal catkowicie niewidocz-
ny z poziomu waskiej ulicy. Dopie-
ro z do$¢ znacznej odlegloéci ol$nie-
wa swoja fantastyczng sylwetka o mo-
tywach zwierzgcych. Zostaly one za-
czerpnicte z tzw. skarbu Attyli, od-
krytego pod koniec XVIII w. w Nagy-
szentmiklds.

Wymienione realizacje — to tyl-
ko niewielka czgé¢ bogatego dorob-
ku Lechnera, ktérego $lady odnaj-
dziemy w wielu innych miastach, nie
tylko zreszta wegierskich. Jego twér-
czo$¢ wywarta istotny wplyw na
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wspolczesnych mu architektéw, chod
pod wzgledem fantazji, rozmachu
i $wiezoéci nikt mu nie doréwnal. Jest
to kolejna zbiezno$¢ z architektura
Gaudiego: obaj artysci wypracowali
styl wysoce indywidualny, trudny do
nasladowania w sposdb istotnie twor-
czy. Byt to ten rodzaj szruki, dla ked-
rego forma, nie za$ funkcja czy kon-
strukcja stanowi punkt wyjscia. Am-
bitni projektanci podnosili jednak r¢-
kawice, w kilku przynajmniej przy-
padkach osiagajac bardzo interesujace
efekty. By nie by¢ golostownym, wy-
mienmy cho¢by jeden przyklad - to
gmach szkoly podstawowej autor-
stwa Armina Hegedusa. Plynna, orga-
nicznie potraktowana fasada, w par-
tii parteru picknie udekorowana ma-
lowidlem o tematyce dziecigcej, zosta-
ta pokryta pajeczyna charakterystycz-
nych ceglanych opasek.

Znaczenie twérczoéci Lechnera po-
lega i na tym, ze dzicki jego wizjoner-
skiej wyobrazni architekci wegierscy
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zdotali oprze¢ si¢ wplywom
austriackim. Wiedenska sece-
sja — jeden z filaréw moderni-
zmu — nie odegrata tu roli do-
minujacej; rygor zgeometryzo-
wanej formy, dobry dla chlod-
nych z natury Austriakéw, nie
odpowiadal gustom madziar-
skim. Sam Lechner, skadinad
potomek austriackich ~emi-
grantéw, krytykowat wieden-
ska secesje za postugiwanie sie
oformami asyryjskimi bez zad-
nych odniesiert ludowych czy
narodowych” Tym réznit si¢ od
Otto Wagnera, ojca wieden-
skiej secesji, ktory whasnie te
ludowe i narodowe odniesie-
nia traktowal z duza niechgcia.

Twoérczos¢ Lechnera mie-
§ci sie niewatpliwie w nurcie
art nouveau, rozumianym sze-
roko jako odejécie od history-
zmu. Hasto Gesamtkunstwerku
— totalnego dziela sztuki bylo
z pewnoscig artyscie bliskie:
z fantazja laczyl elementy ar-
chitektoniczne z rzezbiarskimi
i malarskimi, staral si¢ o wy-
szukane uksztaltowanie nie
tylko bryly, ale i wngtrz, nie za-
pominajac o klatkach schodowych, po-
sadzkach, oknach i drzwiach; sam pro-
jektowal meble. Bawil si¢ forma i po-
dobnie jak Gaudi dbat o wykoriczenie,
z troska traktujac wszystkie szczegdly
dekoracyjne.

Od secesji r6zni Lechnera wyraz-
ne dazenie do stworzenia oryginalne;j,
wegierskiej recepty na nowa architek-
ture. Eaczac elementy orientalne, tu-
recko-indyjskie z ludowymi forma-
mi wegierskimi starat si¢ odda¢ ducha
i temperament narodu o korzeniach
wschodnich oraz wpisa¢ je w kontekst
wegierskiego pejzazu, uksztattowane-
go przez bogata historie. Taki stosu-
nek do architekeury przywiozt zapew-
ne z Anglii, gdzie miat okazj¢ oglada¢
wiejskie rezydencje, taczace stylistyke
europejska z lokalnymi tradycjami.

Wyksztalcony w duchu histo-
ryzmu, Lechner do konca (zmarl
w 1914 r.) pojmowal architekture
jako sztuke dekorowania elewacji, ale
pojecie nowoczesnoéci réwniez nie
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4 | Pocztowa Kasa Oszczednosci, 1899-1901

5 | Willa Sipeki Baldzs przy Hermina 0t 47,
1905-1906

(zdjecia: 1, 3, 4, 5 — Michat Pszczotkowski)

byto mu obce. Sceptyczny wobec stiu-
kéw i marmurdw, rozumial anachro-
nizm historyzmu i potrzebe stosowa-
nia nowych materialéw. Do swych
projektéw wprowadzat zelazo i szklo
— najpierw do wnetrz (dziedziniec
Muzeum Rzemiost Artystycznych
przekrywa przeszklona, zelazna kon-
strukcja), potem réwniez na elewacje,
czego doskonalym przykladem jest
przeszklona weranda willi Sipeki Ba-
lazs. Cho¢ jego twérczo$¢ stanowi po-
most migdzy historyzmem a secesja,
dazyl do upraszczania i syntezy bryly
architektonicznej. Wyznawal zasady
whasciwe modernizmowi: ,budynek
musi by zaprojektowany zgodnie z wy-
mogami wspdlczesnego zycia, zas ma-
teriat nalezy traktowac zgodnie z moz-
liwosciami jego natury” Nic dziwne-
g0 Wwigc, Ze jego uczniowie — to czo-
towi reprezentanci wegierskiego mo-
dernizmu.

MicHAL PSZCZOLKOWSKI



Mikotaj Strzegocki
— zapomniany malarz
drugiej potowy XIX w.

Miko}aj Strzegocki nalezy do
srodowiska dziewietnasto-
wiecznych artystow, ktdrzy in-
spirowali sie twdrczoscia Naza-
renczykdw — niemieckiej grupy
malarzy. Do tworzacych w du-
chu nazarenizmu zalicza sie tak-
ze rowiesnikow Strzegockiego:
Leopolda Nowotnego, Roma-
na Postepskiego i Feliksa Szyna-
lewskiego. Malowali oni obrazy
o chtodnej, powsciagliwej kolo-
rystyce i najczesciej religijnej te-
matyce. Mimo biogramu w Stow-
niku Artystow Polskich Strze-
gocki nie ma jeszcze monografii,
nieskompletowany tez pozosta-
je jego dorobek artystyczny. Do-
wodzi tego odkrycie dwdch nie-
znanych dotychczas w literaturze
prac malarza w kosciele w Brze-
zinach na Podkarpaciu; jeden
obraz Strzegockiego, odnotowa-
ny w Katalogu Zabytkow Sztuki

w Polsce (Seria Nowa, T. I, Wo-
jewddztwo Rzeszowskie, pod
red. Jerzy Z. tozinski, Barbara
Wolff-Lozinska, z. 1, Ropczyce,
Strzyzow i okolice, oprac. Ewa
Sniezyhska-Stolotowa i Franci-
szek Stolot oraz Jerzy Banach,
Andrzej Fischinger, Piotr Kra-
kowski i Maria Lemanska-Trepin-
ska, Warszawa 1978, ss. 6-7),
znajduje sie tutaj takze w ottarzu
gtéwnym.

W okresie, kiedy Strzegoc-
ki decydowat o wyborze zawo-
du, w wyniku represji po powsta-
niu listopadowym stolica pozha-
wiona byta uczelni malarskiej na
wyzszym poziomie. Dlatego pod-
jat on decyzje o wyjezdzie z kra-
ju i podjeciu nauki w Akademii
Sztuk Pieknych w Wiedniu. Tu-
taj uczeszczat na zajecia prowa-
dzone przez Josepha Rittena von
Fihricha, tworzacego w duchu

1 | Mikotaj
Strzegocki,
.Sw. Mikotaj”,
1862r., olej na
ptétnie, wym.
110 X 180 cm;
obraz znajduje
sie w ottarzu
gtéwnym
kosciota

Sw. Mikotaja
w Brzezinach

romantyzmu. Od 1846 r. pobie-
rat prywatne lekcje w pracow-
ni akademickiego malarza Ferdi-
nanda G. Waldmiillera. Z 1848 r.
pochodzi pierwszy znany obraz
Strzegockiego ,,Chrystus z Pio-
trem i Pawlem” - kopia obrazu
nieznanego malarza.

W nastepnych latach twor-
czos¢ Strzegockiego ksztattowa-
ta sie pod wptywem dziet mala-
rzy wtoskich. W 1857 r. w wieku
31 lat wyjechat do Rzymu, ktory
byt wéwczas celem podrdzy wie-
lu artystow. Strzegocki malowat
tutaj kopie religijnych obrazéw
malarzy witoskich. Po powrocie
do kraju w 1858 r. objat posa-
de nauczyciela rysunkéw w szko-
le w Brodach.

Z powodu dalszych utrudnien
w zyciu artystycznym w Warsza-
wie (wladze zahorcze uniemoz-
liwialty powotanie Towarzystwa
Sztuk Pieknych) Strzegocki, jak
wiekszos¢ tworcow, prezentowat
prace w Krakowie, w dziatajacym
od 1854 r. Towarzystwie Przyja-
ciot Sztuk Pieknych. Wystawiat
tutaj w latach 1855-1883 ob-
razy olejne i akwarele. Znanych
jest 21 obrazow zaprezentowa-
nych w Krakowie. S3 to akware-
le i oleje, w przewazajacej czesci
o tematyce religijnej, sceny ro-
dzajowe i portrety.

W latach 1867-1868 wykonat
tez Strzegocki okoto 40 obrazéw
przeznaczonych do kosciota be-
nedyktynéw w Tarchowie. (Czes¢
prac o tematyce religijnej znajdu-
je sie obecnie w kosciotach na te-
renie woj. podkarpackiego. Obra-
zy Strzegockiego przechowuja tez
muzea. W muzeum w Bielsku-Bia-
tej znajduja sie Stacje Drogi Krzy-
zowej z kosciota Opatrznosci Bo-
Zej w Biatej, wykonane w 1850 r.
(pie¢ obrazow olejnych na ptot-
nie), dwa portrety w technice
olejnej na ptétnie bielskiego prze-
mystowca Josefa Briilla, jeden
21850, drugi z 1861 r., oraz para
antytetycznych portretéw niezna-
nych z imienia i nazwiska miesz-
kancéw Biatej z 1851 r. (Czes¢
prac Mikotaja Strzegockiego po-
zostaje w zhiorach prywatnych.
Pojawiaja sie co pewien czas na
aukcjach dziet sztuki (w 2008 r.
w Domu Aukcyjnym Agra-Art wy-
stawiono na licytacje obraz olejny
.Portret chtopczyka” z 1856 r.).
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By¢ moze z powodu koligacji
rodzinnych az trzy obrazy Strze-
gockiego znajduja sie w koscie-
le $w. Mikotaja w Brzezinach
na Podkarpaciu (w Brzezinach
prawdopodobnie mieszkata da-
leka rodzina malarza). W ota-
rzu gtéwnym widnieje obraz jego
imiennego patrona — sw. Mikota-
ja. W prawym dolnym rogu obra-
zu widoczna jest sygnatura: ,,Mi-
kofaj Strzegocki pinx 1862". Ob-
raz przedstawia swietego w kla-
sycznym, frontalnym ujeciu. Ka-
ptan stoi w niszy ciemnej swia-
tyni, z widocznymi kolumna-
mi i krajobrazem w gtebi. Pano-
rama, stanowiaca tto, to mia-
sto z wyrdzniajaca sie wsrdd ni-
skich zabudowan kopulasta swia-
tynia. Tak kompozycyjnie, jak
i kolorystycznie obraz utrzyma-
ny jest w chtodnym stylu klasycy-
zujacym, charakterystycznym dla
rzymskiego malarstwa przetomu
XVII i XIX w.

Autorstwa Strzegockiego
jest tez obraz ,,Chrystus Ukrzy-
zowany”, powstaty na wzor
cudownego obrazu Chrystu-
sa Ukrzyzowanego z kosciota
w Kobylance. Na tle skalisto-
-morskiego pejzazu oraz prze-
krytego klebami szarych obto-
kéw nieba ukazany jest Chrystus
na krzyzu. Obraz jest utrzymany
w chtodnej tonacji kolorystycz-
nej. Charakteryzuje go wywazo-
na, centralna kompozycja oraz
dobry rysunek. Cennych infor-
macji dotyczacych dziejéw po-
wstania obrazu oraz sprowa-
dzenia go do Brzezin dostarcza-
ja sporzadzone czarna farba in-
skrypcje umieszczone z tytu ma-
lowidta. Wszystkie napisane sa
jednym stylem pisma. W lewym
gérnym rogu znajduje sie na-
pis: ,,Bogu na chwate, / ludziom
na pozytek”, nizej: , Strzegocki
malowat w r. 1856 w Krakowie”.
W srodkowej czesci jest napis:
.Kaplice te wraz z niniejszym
/ Obrazem S$ciennym malowa-
nym i z wszelkim w tej / Kapli-
¢y znajdujgcym sie przyrzgdem
wtasnym / Kosztem sprawit X.
Wojciech Zagorowski / Pleban
Brzezinski w roku 1857.” oraz
dalej: ,K: Marczewski z Dembi-
cy te Kaplice malowat”. Z na-
piséw tych wynika, ze autorem
obrazu jest Mikotaj Strzegocki,
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wizerunek Chrystusa Ukrzyzowa-
nego, 1862 - kiedy malarz wy-
konat drugi obraz, sw. Mikota-
ja, a rokiem 1876, gdy zmart ks.
Zagdrowski.

Podobnie jak wczesniejszy
obraz, opisywany ma na odwro-

2| 3| Obrazy

B?;;;llli)/l\ilﬁ)qgj a ciu inskrypcje, ktéra dotyczy
Strzegockiego: osoby portretowanego. Jest to
,Chrystus obraz olejny ukazujacy popiersie
Ukrzyzowany", mezczyzny na jednolitym brazo-
1856 1., olej na wym tle. Ksiadz zostal ukazany
ptotnie, wym. w sutannie, z koloratka. Twarz

182X 293 cm (2)

jest namalowana z wyczuciem.
oraz ,Portret

ks. Wojciecha Malarz' wewftycznie oddat ce-
Zagérowskiego”, chy fizjonomii kaptana: wydtuzo-
1862-1876(?), olej Ny owal twarzy, lekko tylko wy-
na ptétnie, wym. czuwalny zarost, wydatne usta,
64 x 73 cm (3) a nawet nieznaczne zmarszczki
przy oczach. Trafnie namalowat
siwe wlosy Zagdrowskiego oraz
bliki w oczach i na nosie dodaja-
----------------------------- ce ujeciu naturalnosci.
Trzy obrazy Strzegockiego
z Brzezin znaczaco uzupetniaja
ktéry namalowat go w Krakowie proboszcza parafii ks. Wojciecha ks. Wojciecha Zagoérowskiego, jego dorobek artystyczny i mo-

b

(zdjecia: Agnieszka
Szykuta-Zygawska)

LY

w 1856 r. Przypuszczalnie przed Zagoérowskiego. proboszcza parafii w Brzezinach tywuja do opracowania rzetelnej
1857 r. obraz ten trafit do Brze- W kancelarii parafialnej prze- w latach 1838-1876. Jego po- monografii.

zin, do blizej nieznanej kaplicy, chowywany jest trzeci obraz wstanie nalezy sytuowa¢ mie- AGNIESZKA
bedacej fundacja o6wczesnego Strzegockiego. Jest to portret dzy latami 1856 - kiedy powstat SZYKULA-ZYGAWSKA

Spotkanie z ksiazka
DZIEJE WARSZAWY NAZWAMI PISANE

Wubieg’fym roku Muzeum Historyczne m.st. Warszawy opublikowato w se-  dynku przy ul. Mazowieckiej 8, wytyczyt naprzeciwko tej posesji ulice i roz-
rii Biblioteka Warszawska ksiazke Kwiryny Handtke pt. Dzieje Warsza-  parcelowat reszte gruntdw na dziatki budowlane. Nazwa ul. Dobrej ma dwie
wy nazwami pisane. Kwiryna Handtke, jezykoznawca, polonistka, varsavia-  genezy; z racji nedznej zabudowy i czestego zalewania podczas powodzi na-
nistka, jest autorka kilkuset publikacji naukowych i popularnonaukowych po-  zywano ja tak metaforycznie, a mozna tez nazwe jej wiaza¢ z dobrymi zarob-
Swieconych odmianom jezyka narodowego, jego socjolo- kami wiascicieli znajdujacych sie tu sktadnic drewna. Ulica
gii oraz tendencjom zmian we wspdtczesnej polszczyznie. Freta pochodzi od nazwy terenu zaczerpnietej ze Srednio-
Dzieki podjetym przez nig badaniom powstat i rozwinat sie wiecznej taciny (freth, fretha - pastwisko, wygon), a Préz-
w Polsce nowy kierunek toponomastyki, jakim jest nazew- na - od braku zabudowy.
nictwo miejskie. Problematyki tej dotyczy réwniez omawia- Publikacja zawiera wiele historii nazw warszawskich
na publikacja Dzieje Warszawy nazwami pisane - historycz- ulic; to kompendium wiedzy na ten temat. Tres¢ wzboga-
ny obraz Warszawy, zwigzany z nazwami miejsc. caja dodane na koncu trzy aneksy. Pierwszy - to zbior daw-
Publikacja rozpoczyna sie rozwazaniami Kwiryny Handt- nych i wspdtczesnych nazw i okreslen obiektow na terenie
ke na temat nazewnictwa miejskiego w przestrzeni spotecz- Warszawy, ktdre funkcjonuja réwniez jako nazwy pospolite
nej. W kolejnych rozdziatach opisane zostaty m.in. poczat- (np. bulwar, dworzec, géra, hala, kepa). Drugi aneks - to
ki i rozwdj nazewnictwa miejskiego Warszawy, typy nazw Warszawskie kalendarium wedfug ,,Kronik” Bolestawa Prusa
warszawskich ulic, nazwy miejscowosci lezacych na obsza- i prasy codziennej z lat 1874-1910. Aneks trzeci poswieco-
rze Warszawy, nazwy warszawskich obiektéw topograficz- ny jest przystowiom i porzekadtom w gwarze warszawskiej
nych (np. wzniesien terenu, lasow, 3k, podl, kep, natural- (warto przytoczy¢ chocby: ,,Warszawa ma ogrody, a Krakéw
nych uje¢ wodnych, kanatéw). W czesci ksiazki zatytuto- sam ogréd”, , Warszawa nie Podlasie: kupitem ja, kup i wa-
wanej Miejsca oswojone i ich nazwy przedstawiony zostat sze”, W Warszawie taki zwyczaj: kiedy nie masz, nie po-
wptyw wspdlnotowej wiezi na nazewnictwo miejsc, w kté- zyczaj”).
rych spotykajacy sie ludzie tworzyli poczucie lokalnej jed- Publikacje czyta sie z ogromnym zainteresowaniem,
nosci. Stad wywodza sie nazwy restauracji, barow, kawiarni, kin, sklepéw,  alekture utatwia dodany przez autorke stownik uzytych w tekscie termindw.
targowisk. Ksiazka jest na pewno obowiazkowa lektura dla varsavianistow, ale kaz-
Bardzo ciekawy jest rozdziat zatytutowany Geneza, motywacje i tres¢ wy-  dy mitosnik dziejow Warszawy czy w ogdle historii, znajdzie tu duzo cennych
branych nazw ulic i placéw, w ktérym opisana zostata — zaskakujaca cze-  informagji.
sto - historia nazw stotecznych traktéw. | tak np. ul. Boles¢ nazwe wywodzi Publikacje mozna kupi¢ (cena: 45 zt) w ksiegarniach naukowych lub
od znajdujacego sie tu niegdys wiezienia, ul. Dowcip - od fortelu whasciciela ~w oddziale Muzeum Historycznego m.st. Warszawy przy ul. Dzielnej 7
jednej z posesji, ktdry wykorzystujac ,,prawo do Swiatta” zastrzezone dla bu-  (tel. 22 530 63 40).
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Skany 3D na ratunek

kosciota sw.

arodowy Instytut Dziedzictwa

wykonatl skany 3D koscio-
ta sw. Anny w Warszawie. Przy
uzyciu nowoczesnych urzadzen
i oprogramowania komputero-
wego powstal tréjwymiarowy
obraz swiatyni. Dziatania prowa-
dzone przez Narodowy Instytut
Dziedzictwa s3 zwigzane z po-
garszajacym sie stanem zabytku.
Stabilnos¢ swiatyni jest zagrozo-
na z powodu osuwajacej sie skar-
py. ktdra przyczynita sie do po-
wstania peknie¢ w Scianach. Ob-
raz 3D wraz z precyzyjna geo-
lokalizacja umozliwi identyfika-
cje wszystkich peknie¢ muréw
budowli, a tym samym pozwo-
li na zaplanowanie koniecznych
prac konserwatorskich. Tréjwy-
miarowa dokumentacja Swiaty-
ni zawiera m.in.: obraz koscio-
fa, przekroje poprzeczne, uktad

prezbiterium, nawe i Kaplice Lo-
retanska, widok wszystkich ele-
wacji oraz elementy zabytkowe-
go wystroju, dekoracji sztukator-
skiej i malarskiej réwniez na ele-
wacjach zewnetrznych.
Narodowy Instytut Dziedzic-
twa, zgodnie z zarzadzeniem mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego, petni funkcje Cen-
trum Kompetencji w ramach

programu wieloletniego ,,KUL-
TURA+" w zakresie digitalizacji
zabytkéw i muzealiéw. Uzyska-
nie cyfrowego obrazu obiektow
zabytkowych, przy wykorzystaniu
nowoczesnych urzadzen i opro-
gramowania (skaner laserowy
3D, GPS), w potaczeniu z bu-
dowang baza danych o zabyt-
kach stanie sie doskonatym na-
rzedziem dla ochrony dziedzic-
twa kulturowego Polski. Otwar-
ty dostep do elektronicznej bazy
zabytkow i archiwaliéw, uspraw-
ni dziatania stuzb konserwator-
skich, przyczyniajac sie do two-
rzenia optymalnych warunkdw
ochrony dziedzictwa kulturowe-
go w Polsce. Digitalizacja jest
rowniez forma ochrony materia-
16w oryginalnych, zrodtowych,
ktore ze wzgledu na wiek, ja-
kos¢ lub czynniki zewnetrzne sa

czesto w zlym stanie technicz-
nym. ,.Kopie” cyfrowe zastepuja
potrzebe siegania po oryginaty,
a w przypadku ich losowej utra-
ty stuza jako wiarygodne zrédto
wiedzy, dostepne dla wszystkich
zainteresowanych.
Dokumentacja tréjwymiaro-
wa umozliwia stworzenie bardzo
doktadnej dokumentacji zabyt-
kéw. Oprdcz czysto wizualnych

T L L LLLL LR R IR TR L o

1 | Kosciét sw. Anny w Warszawie

2 | Skan 3D zamku w Cztuchowie,
wykonany w Narodowym Instytucie
Dziedzictwa

korzysci plynacych z mozliwosci
tworzenia komputerowych wizu-
alizacji, przestrzenna forma re-
jestracji pozwala na szczegoto-
wa analize materiatowa i typolo-
giczna dokumentowanych zabyt-
kéw. W porédwnaniu z klasyczny-
mi metodami dokumentacji, ob-
raz 3D jest petniejszym i doktad-
niejszym merytorycznym  zro-
dtem informacji. Uzyskane dane
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przestrzenne pozwalaja na pro-
wadzenie nie tylko prac projek-
towo-rekonstrukcyjnych, ale tak-
Ze sg podstawa do ewentualne-
go wykonania fizycznych replik
zeskanowanych obiektéw. Dru-
gim obszarem zastosowania mo-
deli 3D jest popularyzacja infor-
macji o zabytkach. Narodowy In-
stytut Dziedzictwa, uczestniczac
w projekcie pilotazowym CARARE
(Connecting ARchaeology and
ARchitecture in Europeana), do-
starczy zawartos¢ w postaci mo-
deli 3D do biblioteki cyfrowej
EUROPEANA.

Na szczegdélng uwage zastu-
guje fakt, iz opracowane do tej
pory skany 3D (m.in. pokazane-
go na il. 2 zamku w Cztuchowie)
zostaly docenione w Hiszpanii,
podczas spotkania uczestnikow
projektu CARARE, gdzie omawia-
no m.in. stan prac nad przygoto-
waniem modeli 3D do prezenta-
¢ji w portalu Europeana. CARA-
RE — to projekt typu Best Prac-
tice Network, finansowany z Pro-
gramu Komisji Europejskiej na
Rzecz Wspierania Polityki w Za-
kresie Technologii Informacyj-
nych i Komunikacyjnych. Projekt
jest scisle zwiazany z rozbudowa
internetowego portalu dedyko-
wanego europejskiemu dziedzic-
twu kulturowemu — Europeana.

O
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We wrzesniu 2012 r. Pol-
ska juz po raz dwudziesty
wezmie udziat w Europejskich
Dniach Dziedzictwa — najwiek-
szym w Europie wydarzeniu
promujacym zabytki. Pod wie-
loma wzgledami edycja ta be-
dzie wyjatkowa, bedzie bo-
wiem nawigzywata nie tylko
do wydarzen i miejsc, ale tak-
ze do naszej bogatej tradycji.
Temat tegorocznych obchoddw
EDD - ,Tajemnice codzienno-
$ci” — ma ocali¢ od zapomnie-
nia piekno i urok codziennych
zdarzen - zwyktego domowego
zycia, spotkan, jezyka, muzyki,
obyczajow, obrzedéw, pracy,

lany  rewitalizacji ~ Stare-

go Rynku w Bydgoszczy sta-
ty sie przyczyna zakrojonych na
szerokg skale badan archeolo-
gicznych. Wykopaliska w maju
i czerwcu 2010 r. prowadzone
byly przez archeologéw z UMK
w Toruniu i Bydgoskiego Mu-
zeum Okregowego.

W wyniku dwumiesiecznych
prac odstonieto relikty ratusza,
przylegajacej wiezy ratuszowej,
datowanej na 1600 r., kramow
kupieckich. Budowa ratusza

70 |
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Swiat, zabaw i zabawek, kul-
ture stotu, wytwarzania i re-
kodzieta. Celem tych obcho-
dow bedzie odkrywanie nie-
zauwazalnych, jednak stale wo-
kot obecnych, ale tez i tych juz
odchodzacych w zapomnie-
nie, przemijajacych tradycji
i przedmiotéw z nimi zwigza-
nych, tych niezwyktych i tych
codziennego uzytku. Rzeczy
moga wiele opowiedziec o swo-
ich whascicielach, przechowuja
historie zdarzen i osob, ktorym
towarzysza. Kazdy przedmiot
jest interesujacy dzieki swojej
historii, opowiesciom, zdarze-
niom z nim zwigzanym.

wedtug projektu Jana z Gdanska
rozpoczeta zostata w 1515 r.,
na miejscu poprzedniego, ktd-
ry sptonagt podczas pozaru mia-
sta. W XVII w. zostat zrujnowa-
ny i w 1834 r. rozebrany. Gtéwna
bryla ratusza miata 14 m szero-
kosci i okoto 27 m dtugosci. Do-
brze zachowaly sie ceglane ko-
rony muréw, fragmentarycznie
stropy oraz posadzka wiezy z ka-
mieni otoczakowych.

Podczas prac znaleziono

przedmioty codziennego uzytku,

1-2 2012

~Tajemnice codziennosci”
maja przywotac spojrzenie na
dziedzictwo niematerialne, kto-
re jest kwintesencja bycia tu i te-
raz, pokazuje kreatywnos¢ ludzi,
wspdlnote kulturowg i historycz-
ng, ktora jest podstawa do okre-
slenia wiasnej tozsamosci kaz-
dego czlowieka. ,Tajemnice co-
dziennosci” zachecaja do cieka-
wego rozgladania sie wokot. Od-
krywajmy nieznane, przywotuj-
my zapomniane.

Temat tegorocznej edycji EDD
zostat zainspirowany tytutem wy-
sokiej klasy wydarzenia kultural-
nego, ktdrym pozostaje otwarta
w 2010 r. wystawa w torunskim

1 | Makieta sie-
demnastowiecz-
nej Bydgoszczy;
strzatka zazna-
czone miejsce po
dawnym ratuszu

2 | Odkryte

w trakcie
wykopalisk
fragmenty
starego ratusza

(zdjecia: Piotr
Walczak)

noze, zawiasy, haczyki, gwozdzie,
ceramike, monety. Najwieksza
jednak niespodzianka jest straty-
grafia, odkryta poza bryla ratu-
sza. Natrafiono na nawarstwienia
m.in. z XIl w. zwigzane z okresem
poprzedzajacym lokacje miasta
oraz osadnictwem pradziejowym

ROZMAITOSCI

Muzeum Etnograficznym im. Ma-
rii  Znamierowskiej-Pruefferowej.
Hasto nawiazuje takze do ratyfi-
kowanej niedawno przez Polske
.Konwencji UNESCO w sprawie
ochrony niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego” z 2003 r.

Organizatorem  obchodoéw
Europejskich Dni Dziedzictwa
w Polsce jest Narodowy Instytut
Dziedzictwa.

Tajemnice bydgoskiej starowki

kultury pomorskiej z -1l w.
p.n.e. Na podstawie tych znale-
zisk wstepnie ustalono, ze obecny
Stary Rynek byt pierwotnie cen-
tralnym placem sredniowieczne-
go miasta lokacyjnego z ratuszem
posrodku.

P1oTR WALCZAK



Jedyne Slaskie opactwo cy-
sterek zostato ufundowane
przez ksiecia Henryka Brodate-
go w Trzebnicy. Zaréwno kom-
pleks klasztorny, jak i imponu-
jaca swym rozmachem i klasa
artystyczng bazylika sw. Jadwi-
gi, wzniesiona jako kosciot sw.
Barttomieja i NMP, sa powszech-
nie znanymi zabytkami. Mato
kto jednak dotart do klasztor-
nych zakamarkdw. Zachwycaja
tam barokowe kruzganki i ga-
leria obrazdéw oraz ukryte pod
dziedzincem relikty , celi sw. Ja-
dwigi” z XlIl w., gdzie dokonata
swego zywota.

Na przylegajacej do bazyliki,
poinocnej scianie dziedzinca
klasztornego umieszczony jest
termometr Scienny. To pamiat-
ka z zupetnie innej epoki, kiedy

listopadzie ubiegtego roku staraniem wydawnictwa Zamku Krélewskie-

go w Warszawie ukazata sie ksiazka taczaca walory naukowej monografii
i popularyzatorskiego albumu - Manufaktura porcelany i fajansu w Korcu au-
torstwa Anny Szkurfat. Jest to pierwsze tak wnikliwe opracowanie dotyczace
stynnej polskiej wytwdrni ceramiki, zatozonej na Wotyniu juz w 1783 r., ale
produkujacej dopiero w latach 1790-1832. Autorka prezentuje wnioski wy-
ptywajace z literatury przedmiotu (nieraz korygujac ustalenia innych bada-
czy) i z lektury zrodet archiwalnych oraz wtasnego kontaktu z atrybuowanymi
koreckiej manufakturze wyrobami porcelanowymi, znajdujacymi sie w wielu
muzeach i kolekcjach europejskich. Pozycja ta moze stanowic ciekawa lekture
dla pasjonatéw ceramiki i kolekcjonerdw, jest takze waz-
nym punktem odniesienia do dalszych badan nad europej-

ska porcelang XVIII i XIX w.

Na wstepie autorka omawia pokrdtce poczatki produk- :
¢ji porcelany w Europie i na ziemiach polskich. Z pierw- ¥ ke
szych rozdziatdw dowiadujemy sie, jakie byly dzieje ma-
nufaktury w Korcu (przywotywane s3 takze dzialajace
w poblizu wytwdrnie w Baranéwce i Horodnicy), kto stat
za jej niezwyktym sukcesem i co doprowadzito ostatecz-
nie do jej upadku. Przytaczane archiwalia, ktdre pozwala-
ja doktadniej poznac¢ wybrane okresy dziatalnosci wytwor-
ni zatozonej przez Jézefa Klemensa Czartoryskiego, obej-
muja m.in. kontrakt zatozycielski, akcje zwiazane z fabry-
ka, sprawozdania z jej dziatalnosci oraz korespondencje.

Autorka podjeta probe przyblizenia dziatalnosci ma-
nufaktury (rozmieszczenie zabudowan, stosowana tech-
nologia produkcji, uzywane surowce). Sposéb wytwarzania porcelany i jej
dystrybucja, a takze liczba zatrudnionych w Korcu pracownikéw, ich specjali-
zacja oraz zarobki, tozsamos¢ akcjonariuszy i zyski odnotowywane przez fa-

Optiker

BraslauVl
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1| 2| Termometr (1) i jego fragment z reklamg zaktadu optycznego (2)

(zdjecia: Andrzej Wilk)

PORCELANA Z KORCA
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Trzebnice nazywano Trebnitz.
Na podtuznej, emaliowanej
na biato blasze umieszczona
jest dwubarwna skala, azuro-
wa ostona zbiornika, a u gory
— barwny znak z reklama zakta-
du optycznego. Firma , Optiker
Brandt” miescita sie w niegdy-
siejszym Breslau przy Friedrich
Wilhelm Strasse 4. Jest to dzi-
siejsza ul. Legnicka we Wrocta-
wiu, nie zachowat sie dawny
budynek, znany jedynie ze sta-
rych widokdwek i planéw bu-
dowlanych. Zaktad ten dziatat
do 1945 r. Termometr z trzeb-
nickiego klasztoru jest ostat-
nim swiadkiem zaktadu Brand-
tow. Jego wartos¢ poza walo-
rami estetycznymi ma jeszcze
inny wymiar: jest on jednym
z niewielu tak dobrze zacho-
wanych w miejscu swego prze-
znaczenia, sprawnych dolnoslg-
skich termometréw z lat trzy-
dziestych XX w.

AnDRzE) WILK
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Wyroby manufaktury zostaty omdéwione pod wzgledem nadawanych im
form oraz stosowanych dekoracji, sygnatur i datowania. W rozdziale dotycza-
cym sygnatur zamieszczony jest bogaty repertuar znakoéw uzywanych w Kor-
cu, a takze sygnatury fatszywe, ktdre czesto stawaly sie przyczyna btednych
atrybucji. W kolejnym rozdziale poznajemy przyktady produktow Korca o réz-
nych przeznaczeniach i ksztattach, zmieniajacych sie w czasie (w Korcu pro-
dukowano: serwisy do kawy i herbaty, serwisy obiadowe, deserowe oraz inne
przedmioty uzytkowe i dekoracyjne). W tej czesci publikacji wyraznie zazna-
cza sie jej albumowy charakter — poprzez wysokiej jakosci fotografie wyrobow
ze zbiordw polskich i zagranicznych. W innym rozdziale przeanalizowane zo-

staty zdobienia naczyn (w tym wiele wariantéw tych naj-
bardziej charakterystycznych, np. bukiet kwiatowy z jed-

nym dominujacym kwiatem, wi¢ roslinna, fryz geome-

bryke - to informacje wyptywajace wprost z analizowanych dokumentdw.
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tryczny), takze zilustrowane zdjeciami.

Autorka omawia porcelane korecka na tle wyrobdw in-
nych europejskich manufaktur, analizujac wptywy widocz-
ne w formach i dekoracji obiektow, jednak, jak sama oce-
nia we wstepie, najwazniejszym rozdziatem jest ten pre-
zentujacy falsyfikaty. Podczas pracy nad ksiazka zdarza-
1o sie bowiem zweryfikowac niektore wyroby, wczesniej
uznawane za koreckie, jako nieautentyczne.

Na 356 stronach publikacji znajduje sie az 749 barw-
nych ilustracji - sg to zdjecia poszczegolnych zabytkéw
koreckich, materiat porownawczy z innych wytwdrni eu-
ropejskich, a takze wyodrebnione z porcelanowych po-
wierzchni wzory dekoracji i sygnatury.

Ksiazke Manufaktura porcelany i fajansu w Korcu w cenie 129 zt mozna
kupic (w wersji polskiej lub angielskiej) w sklepiku muzealnym Zamku Krdlew-
skiego w Warszawie i w wybranych ksiegarniach.

(MMP)
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iepowtarzalne, surowe wne-

trza fabryczne, malowni-
cze detale architektury i zabyt-
kowych maszyn fabrycznych,
tajemnicze, opuszczone hale,
wreszcie widoczne efekty dzia-
fan rewitalizacyjnych przepro-
wadzonych w starych zabudowa-
niach fabrycznych - to tylko nie-
ktore przyczyny, dla ktorych fe-
stiwal ,Warszawskie dziedzic-
two postindustrialne. Warszta-
ty — wystawy — prezentacje” cie-
szy sie nieustannym zaintereso-
waniem. Czwarta edycja projek-
tu zrealizowana zostata w ubie-
ghym roku przez Fundacje Here-
ditas, przy udziale srodkéw Mia-
sta Stotecznego Warszawy.

Celem festiwalu jest promowa-
nie Warszawy jako miasta o boga-
tym historycznie i kulturowo po-
tencjale przemystowym oraz cze-
sciowo zachowanych reliktach
starych fabryk i zaktadow.

2| 3| .Drukarnia” (2)

i ,Zyrardéw - lofty” (3) - zdjecia
Jolanty Byliniak-Koztowskiej,
uhonorowane pierwsza nagroda
w konkursie , Architektura
postindustrialna w obiektywie”

(zdjecia: 1 - Karolina Marcinkowska,
2, 3 - Jolanta ByliniaK-K)
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Tradycyjnie zorganizowane
plenery fotograficzne odbywa-
ly sie zaréwno w sztandarowych
ohiektach poprzemystowych na
terenie Warszawy, takich jak daw-
na fabryka Norblina czy Muzeum
Gazownictwa na Woli, jak i w nie-
znanych i trudno dostepnych
obiektach, m.in. w dawnej Dru-
karni Prasy Polskiej przy ul. Mar-

szatkowskiej 3/5, w dawnych za-
ktadach amunicyjnych ,,Pocisk”
przy ul. Minskiej 25 i w daw-
nych zaktadach mechanicznych
LUrsus”. Do programu plenerow
wlaczony zostat takze unikato-
wy, przemystowy zespét urbani-
styczny w Zyrardowie. Adaptacja

1-2 2012

1 | Mozaika
we wnetrzu
Warszawskiej
Fabryki
Dzwigow

L Translift”

m.in. budynkéw Nowej i Starej
Przedzalni Lnu do nowych funk-
¢ji — mieszkalnej, ustugowej, kul-
turalnej — to przyktad wrazliwosci
wladz miasta oraz inwestorow na
wartos¢ artystyczng i historyczng
tego rodzaju zabytkdw.

.Wisienka na torcie” okaza-
fa sie ponadprogramowa wizy-
ta w nieznanej warszawiakom

(a nawet mitosnikom architek-
tury postindustrialnej) Warszaw-
skiej Fabryce Dzwigdéw ,Trans-
lift", znajdujacej sie przy ul. Po-
stepu 12 na Mokotowie. Fabryka
dziata nieprzerwanie od 1950 r.;
zdecydowana wiekszosc z 70 tys.
dzwigdw zainstalowanych

w Polsce zostata wyprodukowa-
na w tym wihasnie przedsiebior-
stwie. Pracownicy fabryki umoz-
liwili uczestnikom pleneru obej-
rzenie unikatowych mozaik z lat
piecdziesiatych ubiegltego wie-
ku, wczesniej nieudostepnianych
wnetrz hal oraz budynku tzw.
windowni, w ktdrej wyprébowu-
je sie dziatanie dzwigow.

Dzieki uprzejmosci pracow-
nikow wyjatkowej Galerii ,, Apte-
ka Sztuki”, znajdujacej sie przy
al. Wyzwolenia 3/5 w Warsza-
wie, udato sie zorganizowad wy-
stawe nagrodzonych podczas
konkursu zdje¢ pt. ,Architektu-
ra postindustrialna w obiekty-
wie”. Pierwsza nagrode w tym
konkursie otrzymata pani Jolan-
ta Byliniak-Koztowska, ktérej ar-
tystyczne spojrzenie na detale
i obiekty przemystowe przywro-
cito im utracony blask i nadato
réwnoczesnie nowych znaczen.
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W ramach festiwalu wydany
zostat takze dtugo oczekiwany,
uaktualniony katalog obiek-
téw postindustrialnych Warsza-
wy autorstwa Michata Krasuc-
kiego.

KAROLINA MARCINKOWSKA



Szanowna Redakcjo!

(zekajgc na najnowszy numer ,,Spo-
tkann z Zabytkami”, przeglgdatem nu-
mer 3-4, 2011 i natrafitem w nim na
artykut Izabeli Zawadzkiej ,,Twdrczosc
w metalu Henryka Grunwalda”. Cos
mnie tkneto. Przyjrzatem sie jednemu
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z ryngraféw z mojej kolekcji, ktory za-
wsze wydawat mi sie ,,inny” (ciekawszy
od innych)... | chyba strzat w dziesigtke
- mysle, ze mam piekny ryngraf projek-
tu Henryka Grunwalda. Przesytam fotki.

Z pozdrowieniami
Jan tadysz
Kanada

Faktycznie, jest to ryngraf ,Matka Boska Ostro-
bramska”, zaprojektowany przez Henryka Grun-
walda. Projekt datowany jest na lata 1945-
-1955. Realizacja, podobnie jak w przypadku
wiekszosci prac Grunwalda, zostata powierzo-
na grawerowi Stefanowi Chmieleckiemu, ktdre-
go znak imienny w postaci inicjatéw ,SC” w ob-
rysie rombu widnieje na rewersie ryngrafu obok
znaku Grunwalda, bedacego wyobrazeniem ini-
cjatow ,HG" tworzacych posta¢ warszawskiej Sy-
reny. ldentyczny ryngraf oraz matryca stuzaca do
jego wykonania byly pokazywane podczas wspo-
mnianej w artykule wystawy ,Tworczos¢ w me-
talu Henryk Grunwalda” w pazdzierniku 2010 r.
Szczegdlnie warto zwrdci¢ uwage na postac orta
zdobigcego ryngraf. Motyw ten wielokrotnie po-
wracat w tworczosci Grunwalda w réznych uje-
ciach, natomiast ten z ryngrafu jest niemal iden-
tyczny z ortami zdobigcymi urny przy Grobie Nie-
znanego Zotnierza w Warszawie (oczywiscie réw-
niez projektowanymi przez Grunwalda).

Izabela Zawadzka

» wygoda
o pewne i nieprzerwane dostawy ulubionego czasopisma
o dzieki wspotpracy z zaprzyjaznionymi z redakcja wydawnictwami i muzeami
bedziemy przekazywac pieciu losowo wybranym prenumeratorom, ktdrzy zamowia
~SPOTKANIA Z ZABYTKAMI" bezposrednio w wydawnictwie (zob. informacje nizej)
ksiazki oraz ptyty CD o tematyce zwigzanej z profilem naszego czasopisma.

Nagrody otrzymuja:

Marcin Milski z Olesnicy — Kaplica na zamku w Lidzbarku Warmiriskim. Dzieje. Architektura. Fundacje
artystyczne. Konserwacja i restauracja, pod redakcja Andrzeja Rzempotucha, wyd. Muzeum Warmii i Mazur
w Qlsztynie, Qlsztyn 2010

Anna Kozlowska z Warszawy — Andrzej Cereniewicz, Cmentarze ewangelickie w Warszawie. Przewodnik
praktyczny, wyd. Wydawnictwo FotoArtPrint, Warszawa 2011

Grzegorz Jezierski z Lublina — Wojciech Kowalski, Monika Kuhnke, Zagrabione - odzyskane. Dziatalnos¢
Ministerstwa Spraw Zagranicznych RP w zakresie restytucji dobr kultury utraconych przez Polske w okre-
sie Il wojny swiatowej, wyd. Ministerstwo Spraw Zagranicznych, Warszawa 2011

Agnieszka Tomala z todzi - Portrety Swiattem malowane, katalog wystawy, wyd. Muzeum Jozefa Ignace-
g0 Kraszewskiego w Romanowie, Romanoéw 2011

Ksiaznica Zamojska w Zamosciu - Pamiec paristw i narodow. Lista $wiatowa Programu UNESCO , Pamiec
Swiata”, pod redakcja Barbary Berskiej i Whadystawa Stepniaka, Wydawnictwa Naczelnej Dyrekgji Archiwdw
Panstwowych, Warszawa 2011

Kazdy z wymienionych Prenumeratoréw otrzymuje ponadto zarejestrowane na ptycie CD opracowanie, Pafac
w Wilanowie i jego mieszkancy, wydane przez Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa 2011

B°

PRENUMERATA

W 2012 r. ukaze sie 6 numerow , Spotkan z Zabytkami” w cenie 17 zt kazdy. W wypad-
ku zamowienia catorocznej prenumeraty z wysytka koszt wyniesie 102 zt. Aby zamdwi¢
prenumerate, nalezy dokonac¢ wptaty na konto Fundacji Hereditas: Fundacja Hereditas,
ul. Marszatkowska 4 lokal 4, 00-590 Warszawa.

Konto: ING Bank Slaski 36 1050 1038 1000 0090 6992 4562

Przy wptacie prosimy o podanie doktadnego adresu, na jaki ma by¢ dostar-
czana przesytka. Dane mozna tez przesta¢ poczta elektroniczng na adres:
prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl. Najprostsza metoda zamoéwienia prenume-
raty jest wypetnienie formularza na stronie spotkania-z-zabytkami.pl. W przypadku
checi otrzymania faktury VAT prosimy o podanie danych do jej wystawienia. Wszelkie
pytania w sprawie prenumeraty na 2012 r. prosimy kierowa¢ do Fundacji Hereditas,
tel. (22) 891-01-62, e-mail: prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl.

SPRZEDAZ

Aktualne numery ,Spotkan z Zabytkami” sa w sprzedazy w kioskach RUCHU,
KOLPORTERA i w punktach sprzedazy GARMOND oraz w warszawskich ksiegarniach.



MNarodowy Instytut Dziedzictwa
opublikowat wyniki badan archeologicznych
prreprowadzonych w Iwigzku z budowa
drog krajowych i autostrad w Polsce.
Wydawnictwo, pod redakcja
prof. dr. hab. Stawomira Kadrowa,

Jest kantynuacja | rozwinfeciem publikacy
wydawanych przez Dérodek Ratowniczych
Badan Archeologicznych oraz Osrodek
Dchrony Dziedzictwa Archeologicznego.
Zawiera 27 artykuldw autorstwa

49 uznanych badaczy, ktdrzy prezentuja
wyniki swoich prac oraz dziela sie bardziej
szczegdtowymi rozwazaniami na temat
wybranych aspektdw problematyki
badanych stanowisk archeclogicznych.

W Roporcie rostaty zaprezentowane
informacje na temat geograficznego
polozenia stanowisk archeologicznych,
historil odkrycia, dotychczas
preeprowadzonych badan, opis odkrytych
pbiektdw, a takie materiaty ilustracyjne
w postaci map rozktadu przestrzennego
obicktdw, rycin, zdjed obiektdw i stanowisk.

W przygotowaniu jest Roport
obejmujacy lata 2007-2008, ktorego
wydanie planowane jest na koniec 2012 r.
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