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NA OKLADCE:
Dwor w Sikorzynie

ROKU 2011 ,Spo-
tkan z Zabytkami"

-Siurawska)

nagrodzony LAUREM

(fot. Ewa Mockatto-

uz po zamknieciu ostatniego wydania ,Spotkan z Zabytkami” dotarta do nas

smutna wiadomos¢ o smierci jednego z najbardziej oddanych naszemu pismu

przyjaciot, opiekundw i oredownikéw — Pana Witolda Strausa (1932-2011), wi-
ceprezesa Zarzadu Gtéwnego Towarzystwa Opieki nad Zabytkami, wspotzatozyciela
tej organizacji i jej Honorowego Czlonka, wspdtzatozyciela Spotecznego Komite-
tu Opieki nad Starymi Powazkami oraz Komitetu Opieki nad Zabytkami Cmentarza
Ewangelicko-Augsburskiego w Warszawie, ktérego w latach 1993-2009 by} prze-
wodniczacym, zarliwego obroncy zabytkéw i niezwyktego w swojej aktywnosci spo-
tecznika. 0 Jego zastugach przez dtugie lata beda méwity czyny oraz dzieta, kto-
rych tak wiele pozostawit.

Wielka pasja i mitoscia do zabytkdw zarazeni sa takze tegoroczni laureaci LAURU
ROKU 2011 ,Spotkan z Zabytkami” - Panstwo Maria i Leszek Zakrzewscy, konser-
watorzy zabytkdéw, wihasciciele oraz opie-
kunowie dworu w Sikorzynie, dawnej po-
siadtosci rodzicow Jdézefa Wybickiego.
Uroczystos¢ wreczenia dyplomu nagrody,
autorstwa artysty-plastyka Romana Mu-
chy z Tomaszowa Lubelskiego, odbedzie
sie 15 kwietnia br. podczas gali, zorga-
nizowanej przez Narodowy Instytut Dzie-
dzictwa (dawny KOBiDZ) z okazji Mie-
dzynarodowego Dnia Ochrony Zabytkéw
w Teatrze im. Aleksandra Fredry w Gniez-
nie (krétka informacja na temat obcho-
dow Miedzynarodowego Dnia Ochrony Za-
bytkdw — w rubryce Przeglgdy, poglgdy,
s. 5). 0 dworze w Sikorzynie i jego wia-
scicielach - szerzej w artykule Macieja Ry-
dla Sikorzyno - uratowane gniazdo rodo-
we Wybickich (ss. 6-11) i zapisanej przez
Ewe Mockato-Siurawska opowiesci Lesz-
ka Zakrzewskiego - Laureat o ratowaniu dworu w Sikorzynie (ss. 12-13).

Zachecamy takze do lektury kolejnych artykutdw nadestanych do redakcji przez
autoréw z tancuta i z Wilanowa. Oba zwigzane sg z pierwszoplanowymi postacia-
mi rodu Potockich i odnosza sie do zabytkéw sztuki polskiej i obcej z konca XVIII
i pierwszej potowy XIX w. Artykutem Aldony Cholewianki-Kruszynskiej tarcuckie
portrety Jana Potockiego (ss. 14-21) przypominamy postac twdrcy Rekopisu zna-
lezionego w Saragossie, w 250. rocznice jego urodzin. Z kolei tekst Wojciecha Fi-
jatkowskiego Mauzoleum Potockich w Wilanowie (ss. 38-41) jest przypomnieniem
faktow zwigzanych z zabytkiem, i tych dobrze znanych, i tych mniej znanych, ujaw-
nionych w wyniku badan archeologiczno-konserwatorskich tego wybitnego dzieta
architektury sepulkralnej w Polsce.
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Przeglady, poglady

NAGRODA IM. PROF. ALEKSANDRA
GIEYSZTORA

W Zamku Krolewskim w Warszawie
1 lutego br. odbylo sie uroczyste wre-
czenie Nagrody im. prof. Aleksandra
Gieysztora, przyznawanej od 1999 r.
przez Fundacje Kronenberga przy Citi
Handlowy. Tym razem uhonorowa-
ny zostal prof. Jacek Purchla, histo-
ryk sztuki i ekonomista, za stworze-
nie Miedzynarodowego Centrum Kul-
tury w Krakowie oraz podejmowanie
interdyscyplinarnych badan nad teo-
rig dziedzictwa narodowego. ,Zdecy-
dowalismy o przyznaniu nagrody prof.
Jackowi Purchli w dowdd uznania za
jego wieloletni wklad w propagowanie
dziedzictwa kulturowego, czego wyra-
zem jest inicjatywa stworzenia Miedzy-
narodowego Centrum Kultury. Wierzy-
my, ze prowadzona przez niego dzialal-
nosc¢ i utworzenie Akademii Dziedzic-
twa — plerwszych tego rodzaju inter-
dyscyplinarnych studiow podyplomo-
wych w zakresie ochrony 1 zarzgdza-
nia dziedzictwem — majg szczegdlne
znaczenie dla ksztattowania i popula-
ryzacji nowej postawy wobec wspdlnej
spuscizny kulturowej” — powiedziata

URODA CODZIENNOSCI

,Uroda codziennosci. Sztuka uzytkowa
XIX-XX wieku” — to tytul wystawy, zor-
ganizowanej w dniach od 8 lutego do
30 kwietnia br. przez Muzeum Miasta
t.odzi. Prezentuje ona kulture materialng
i styl zycia wyzszych i $rednich warstw
mieszczanstwa oraz burzuazji konca
XIX i poczatku XX w. Ekspozycja przy-
bliza odbiorcom nie tylko zapomniane
realia dawnego zycia czy obyczajowosc,
ale takze ukazuje jego obraz tworzony
przez codzienne otoczenie czltowieka,
na ktére sktadaja sie obiekty artystycz-
ne 1 przedmioty uzytkowe, z ich zna-
czeniem, funkcjami, symbolikg, ranga
artystyczng.

W przestrzeni muzealnej podjeto pro-
be rekonstrukcji zamoznego wnetrza
mieszczanskiego konca XIX i pierwszej
tercji XX w. Starano sie nawigza¢ do
wygladu wnetrz 16dzkich zamoznych
mieszkan czy willi, wykorzystujac ru-
chomosci stanowigce w przesziosci ich
wyposazenie. Niestety, wiele cennych
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Iwona Murphy, prezes Zarzadu Funda-
cji Kronenberga przy Citi Handlowy:.
Nagroda im. prof. Aleksandra Gieysztora
przyznawana jest za wybitne osiggnie-
cia, majgce na celu ochrone polskiego
dziedzictwa kulturowego, a w szczegol-
nosci za dziatalno$¢ muzealna i konser-
watorskg oraz prace na rzecz gromadze-
nia pamigtek polskiej kultury. Nagroda
powszechnie uznawana jest za najbar-
dziej prestizowe wyréznienie w tej dzie-
dzinie.

Redakcja , Spotkan z Zabytkami” sktada
szczegolne gratulacje Laureatowi; prof.
Jacek Purchla jest czlonkiem Rady Re-
dakcyjnej naszego miesiecznika.

obiektow uleglo rozproszeniu lub znisz-
czeniu w czasie drugiej wojny swiatowej.
W aranzacji przestrzeni wyodrebniono
cze$¢ reprezentacyjna (salon, bedacy

synonimem dziewietnastowiecznej kul-
tury mieszczanskiej oraz jadalnie, gdzie
skupiato sie codzienne zycie rodzinno-to-
warzyskie) i prywatng (buduar, palarnia,
kuchnia, sypialnia, pokoj dzieciecy).

Dobor eksponatéow przywotuje dawnag
oprawe, wyznaczanych przez rytm dnia
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REWITALIZACJA PL. SZEMBEKA
W WARSZAWIE

Jeden z najblizszych planéw zwigzany
Z materialnym dziedzictwem warszaw-
skiej Pragi — to rewitalizacja pl. Szem-
beka. Jest to duze, kosztowne przed-
siewziecie. W budzecie przewidziane
sg juz srodki, zatwierdzony jest projekt,
wykonawca zostal wprowadzony na
budowe. Plac Szembeka, z kosciotem
wybudowanym jako votum dla zoilnie-
rzy 1831 r., stanowi poczatek historycz-
nej osi chwatly, biegnacej az do mogily
ze szczatkami powstancéw na granicy
Pragi Potudnie i Rembertowa. W za-
mysle pl. Szembeka ma by¢ miejscem
rocznicowych spotkan, agorg dzielnicy.
Stanie tu pomnik generata Szembeka —
zawigzat sie juz spoteczny komitet jego
budowy. Powierzchnie placu pokryja
plyty ze strzegomskiego granitu, bedzie
duzo zieleni, zostang posadzone nowe
drzewa. Poniewaz wiekszo$¢ domoéw
okalajacych plac jest zarzadzana przez
wspolnoty badz nalezy do wtascicieli
prywatnych, dzielnica nie ma wpitywu
na ewentualng konserwacje tych obiek-
téw, ale bedzie apelowa¢ do wspdlnot
o kompleksowe odnawianie i termomo-
dernizacje budynkoéw. Najlepiej przepro-
wadzone prace budowlano-konserwa-
torskie bedg nagradzane w przygoto-
wywanym wiasnie konkursie ,Kolorowa
Praga”.

i etykiete, celebrowanych niegdys$ spo-
tkan towarzyskich (m.in. uroczystej ko-
lacji w gronie rodzinnym, porannej kawy
w  buduarze, popotudniowej herbatki,
muzycznego lub poetyckiego podwie-
czorku w salonie). Ow dyskretny urok co-
dziennosci podkreslaty nie tylko malar-
stwo, grafika i rzezba, ale gtéwnie przed-
mioty r1zemiosta artystycznego (porce-
lana, srebra, platery, szklo, tkaniny),
tworzace klimat wnetrza mieszkalnego
konca XIX i pierwszej tercji XX w.
Prezentowane na wystawie obiekty
pochodzg ze zbiorow Muzeum Mia-
sta Lodzi, Muzeum Mazowieckie-
go w Plocku, Muzeum Okregowego
w Sieradzu, Muzeum im. Jerzego Du-
nin Borkowskiego w Krosniewicach
oraz kolekcji prywatnych.

Dodatkowag formg uatrakcyjnienia
ekspozycji jest cykl wyktadéw, zwig-
zanych z 1zemiostem artystycznym
i obyczajowoscia omawianego okresu.
Wystawie towarzyszy takze ilustro-
wany katalog.



MUZEA REGIONALNE - MATERIALY
POKONFERENCYJNE

Ukazata sie publikacja pokonferencyj-
na zawierajgca teksty referatoéw oraz au-
toryzowanych wypowiedzi panelowych
i gtoséw w dyskusji wygtoszonych pod-
czas ogoélnopolskiej konferenciji ,Muzea
regionalne. Jaka przyszto$¢?”, zorgani-
zowanej we wrzesniu 2010 r. w Pultu-
sku przez Akademie Humanistyczng im.
Aleksandra Gieysztora w Puttusku, Pol-
ski Komitet Narodowy ICOM i Stowarzy-
szenie Muzealnikéw Polskich. Publikacja
liczy 211 stron i jest dedykowana zmar-
temu niedawno profesorowi Andrzejowi
Tomaszewskiemu, inicjatorowi konferen-
cji i cztonkowi rady redakcyjnej tego wy-
dawnictwa.

Sprzedaz ksigzki prowadzi Wydawnictwo
Akademii Humanistycznej im. Aleksan-
dra Gieysztora w Puttusku. Zamoéwienia
mozna sktada¢ droga elektroniczng — e-
mail: wydawnictwo@ah.edu.pl lub zgta-
sza¢ telefonicznie — tel. (23) 692 97 81.
Cena publikacji: 16 zi; dla uczestnikow
konferenciji — 10 z1.

JUBILEUSZ CENTRALNEGO MUZEUM
WLOKIENNICTWA

Muzeum Historii Widkiennictwa powo-
fano 1 stycznia 1960 r. (obecna nazwe
nosi od 1975 1.) jako instytucje , historycz-
no-techniczno-artystyczng, zajmujgca
sie refleksja naukows, dzialalnoscig ko-
lekcjonerskg i konserwatorskg obejmu-
jacq przedmioty najszerzej pojmowane-
go widkiennictwa polskiego i swiatowe-
go” — czytamy we wstepie dyrektora Nor-
berta Zawiszy do pieknie wydanego jubi-
leuszowego katalogu, opisujacego burz-
liwe dzieje muzeum. Giéwne watki to
— ksztaltowanie profilu muzeum przez
kolejne dyrekcje (wielkie zastu-
gi w tym wzgledzie ma zwlasz-
cza pomystodawczyni i pierw-
sza szefowa muzeum w latach
1960-1976, Krystyna Kondra-
tiuk, uhonorowana podczas ju-
bileuszu rzezbiarskim popier-
siem; jej dzielo kontynuowat
w latach 1976-1980 Adam Na-
lik, a od 1981 1. Norbert Zawi-
sza) 1 pracownikéw, konse-
kwentne budowanie kolek-
cji (Centralne Muzeum Wto-
kiennictwa posiada najwiek-
Szy na $wiecie zbiér wspoicze-
snej tkaniny artystycznej, pol-
skiej i obcej, ale tez narzedzia

BAROKOWE DZIELA NA DOLNYM
SLASKU

»ozlak sakralnej sztuki barokowej im. Mi-
chaela Willmanna” — to projekt majgcy
na celu badanie, ochrong i promocjeg ba-
rokowych dziet zachowanych na terenie
Slaska. Jego autorzy chcg poprzez popu-
laryzacje wiedzy o tych cennych obiek-
tach zaktywizowa¢ lokalne spotecznosci
i zainteresowa¢ turystéw i mitosnikow
sztuki dziedzictwem $lgskich miast,
miasteczek i wsi. A jest tu co podziwiac,
gdyz w epoce baroku sw¢j slad na slg-
skiej ziemi pozostawili wybitni architek-
ci, malarze i rzezbiarze z catej Europy.
Na pierwsza czes$¢ szlaku sktadajg sie
24 dzieta i cykle dziet najlepszych i naj-
ciekawszych malarzy barokowych, jacy
tworzyli na tym terenie — w tym Micha-
ela Willmanna i jego uczniéw, a takze ar-
tystow, ktérzy przybyli na Slask z Czech,
Flandrii czy Bawarii; wybrano takze dzie-
ta mniej znanych artystow miejscowych.
Obrazy te znajdujg sie w szesnastu
miastach i wsiach. Kazdy z nich zostat
opracowany w oddzielnej ulotce — znaj-
duja sie tam informacje o dzietach i ich

i maszyny widkiennicze z XIX i XX w., pa-
piery i archiwalia dokumentujgce rozwdj
przemystu wiokienniczego na ziemiach
polskich, projekty i probki wzoréw tkanin
przemysiowych, interesujgce przyktady
tkanin ludowych, unikatowe ubrania i ak-
cesoria) i walka o wiasng siedzibe — kla-
sycystyczng Biatg Fabryke Ludwika Gey-
era, wzniesiong w latach 1835-1838 we-
diug projektu przywiezionego prawdopo-
dobnie z Anglii, z pierwszym w Y.odzi ko-
minem fabrycznym. Czteroskrzydiowy
kompleks z wewnetrznym dziedzincem i
przylegajacym do niego od wschodu te-
renem zielonym (od lata 2010 r. funkcjo-
nuje tam Skansen t.6dzkiej Architektury
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twdércach, oparte na najnowszej litera-
turze, a czesto wtasne odkrycia zespotu.
Jak podkreslaja autorzy projektu, ,szlak
biegnie nie tylko przez czesto odwie-
dzane przez turystow miejscowosci, jak
Krzeszow, Strzegom, czy Swidnica, lecz
takze obejmuje malfo znane, by nie rzec
— zapomniane miejsca, jak Krzeszowek,
Zastruze, Lusina, Wierzbna, Uciechow,
Bobolice, czy Byczen. I to wiasnie dla
tych miejscowosci uczestnictwo w szla-
ku jest wielkg promocyjng szansg”.
Projekt zostal przygotowany przez Fun-
dacje Edukacji dla Demokracji przy
wspoipracy z Domem Spotkan Angelusa
Silesiusa i Instytutem Historii Sztuki Uni-
wersytetu Wroctawskiego, a finansowany
jest ze srodkéw Funduszu Inicjatyw Oby-
watelskich. Jego inicjatorem i realizato-
rem jest Grzegorz Zajgczkowski, a opie-
ke merytoryczng nad przedsiewzieciem
objat dr hab. Andrzej Koziel z Instytutu
Historii Sztuki UWr. Z postepami projektu
mozna zapoznac sie na stronie interneto-
wej www.drogibaroku.org.

Zob. tez oméwienie publikacji Obrazy
Michaela Willmanna pod lupg na s. 43.

Drewnianej) przejmowany byt przez mu-
zeum etapami, od 1955 r. poczynajac.
Ostatnie, wschodnie skrzydio ,D" stalo
sie wtasnoscig muzeum dopiero w 2002 1.!
Centralne Muzeum Widkiennictwa — to
jeden z najwczesniejszych na $wiecie
przykladéw kompleksowej adaptacji ar-
chitektury przemystowej na cele muze-
alne, przyktad udany i podziwiany przez
widzéw polskich i zagranicznych, ostat-
nio przy okazji 13. Miedzynarodowego
Triennale Tkaniny (maj-pazdziernik 2010)
— najwiekszego na $wiecie konkursowe-
go przegladu wspoiczesnej sztuki widkna.
Triennale po raz pierwszy zorganizowano
W nowych przestrzeniach wystawienni-
czych Bialej Fabryki — zrewitali-
zowanym skrzydle ,D”, dysponu-
jacym Iimponujgcymi przestrze-
niami na czterech kondygna-
cjach, wspieranych rzedami ze-
liwnych kolumn, z patio miedzy
drugim a trzecim pietrem i efek-
townym swietlikiem w dachu.
W takich sterylnych, postindu-
strialnych wnetrzach doskonale
prezentuja sie zwlaszcza obiekty
przestrzenne i tkaniny wielkiego
formatu. W dniach od 24 listo-
pada 2010 do 9 stycznia 2011 1.
eksponowana tu byta haftowana
,Bitwa pod Grunwaldem” (zob.
artykut na ss. 50-51).
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WARTO MOWIC 0 POTOCKIM

24 maja 2011 r. w Muzeum Patacu w Wi-
lanowie odbedzie sie seminarium po-
$wiecone wielkiemu reformatorowi pol-
skiej edukaciji — Stanistawowi Kostce Po-
tockiemu. Pierwsze spotkanie z plano-
wanego cyklu nosi tytut ,\W 190
rocznice urodzin Stanista-
wa Kostki Potockiego”. Do
dyskusji zostali zapro-
szeni  przedstawicie-
le wielu nauk huma-

nistycznych: histo-
rycy, historycy sztu-
ki, archeologowie,

muzealnicy, litera-

turoznawcy, filozo-

fowie.  Spotkania

majg na celu prze-

famanie monopolu

badan historykéw
sztuki nad osoba Pi-
lawity. Ponadto majg
one tez =zaintereso-
wac polskie spoteczen-
stwo kulturowg dziatal-
noscig jednego z najstyn-
niejszych przedstawicieli rodu
Potockich. Dlatego muzeum pla-
nuje wydac¢ drukiem materialy pokonfe-
rencyjne.

Wilanéw jest szczegodlnie uprzywile-
jowanym miejscem do organizowania

BIULETYN SKOZK

Ukazat sie kolejny, 59. numer ,Biulety-
nu” Spolecznego Komitetu Odnowy Za-
bytkéw Krakowa. Relacjonuje on dziata-
nia SKOZK-u w latach 2009-2010. Czesc¢
wprowadzajgca stanowig dwa wywiady:
z Leng Dabkowska-Cichockg — postankg
na Sejm RE bylg podsekretarz stanu ds.
kultury, dziedzictwa narodowego i na-
uki w Kancelarii Prezydenta RP Lecha
Kaczynskiego, wspoéttworczynia Mu-
zeum Powstania Warszawskiego oraz
z prof. Tomaszem Naleczem — doradca
prezydenta RP Bronistawa Komorow-
skiego, historykiem, specjalizujgcym sie
w dziejach Drugiej Rzeczypospolitej.

Czes¢ sprawozdawczg wypeinia w ,Biu-
letynie” przeglad najwazniejszych wy-
darzen, dzieki ktérym SKOZK zazna-
czyt w 2009 1. swoja obecno$¢ w zy-
ciu Polski i Krakowa, a Kronika rela-
cjonuje biezgca dziatalnos¢ Komite-
tu w 2009 r. Wazne miejsce w numerze
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spotkan, gdyz od lat jest straznikiem pa-
mieci Stanistawa K. Potockiego. A war-
to jest mowi¢ o Potockim. Z jego oso-
bg zwigzany jest bowiem najszczytniej-
szy fichteanski postulat, ktéry powinien
przyswieca¢ kazdemu nowoczesne-
mu Europejczykowi. Zgodnie
z nim — to nauka jest naj-
wazniejszym czynni-
kiem w zyciu czlowie-
ka. Ona za$ stano-
wi wartos¢ sama
w sobie. Stanistaw
Kostka Potocki
cate swoje zycie
podporzgdkowat
szerzeniu oswia-
ty. W madrosci
i nauczaniu Po-
lakéw logicznego
myslenia widziat
mozliwos¢  odro-
dzenia sie panstwa,
takze odrodzenia in-
telektualnego. Czesto
powtarzal, ze mestwo,
odwaga i walka na polu
bitwy nie sg $rodkiem za-
radczym na silne oraz niepod-
legte panstwo. W jego odczuciu bogac-
two spoteczenstwa, a w konsekwencji
i panstwa tkwito w madrosci, nauce oraz
sztuce.

zajmuje tez dzial pos$wiecony benefi-
cjentom — wiascicielom lub uzytkowni-
kom krakowskich zabytkéw, ktorzy ko-
rzystajg z dotacji SKOZK-u. Z kolei ar-
tykuly zawarte w dziale Perspektywy.
Zabytki w przestrzeni miasta traktu-
ja m.in. o aspiracjach krakowian i szan-
sie, jakg dla ich realizacji stanowi¢ moze
podejmowana przy udziale SKOZK-u
odnowa i pielegnacja przestrzeni miej-
skiej. Wyniki niektérych badan prowa-
dzonych przy rewaloryzowanych kra-
kowskich zabytkach, finansowanych
przez SKOZK w 2009 r., zawierajg komu-
nikaty krakowskich badaczy.

Ostatnig cze$¢ ,Biuletynu” stanowig
oficjalne dokumenty SKOZK-u z okre-
su od lutego 2009 do lutego 2010 r.
oraz mapa zawierajaca wykaz obiek-
tow w srédmiesciu Krakowa odnawia-
nych ze $rodkéw Narodowego Fundu-
szu Rewaloryzacji Zabytkéw Krakowa
w roku 2009.
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MAGNACKI BIBLIOFIL

W dniach 15-30 kwietnia br. w Bibliote-
ce Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk odbedzie sie wystawa , Ksiegozbior
wielkopolskiego magnata: Andrzej Opa-
linski (15640-1593)". Jej organizatorzy po-
stawili sobie za cel pierwsze w historii
rodzimych muzedéw i bibliotek zaprezen-
towanie loséw ksigegozbioru, a zarazem
sylwetki historycznej pierwszej po kro-
lu persony w Koronie: marszatka wielkie-
go koronnego oraz starosty generalnego
Wielkopolski.

Opalinski — jako reprezentant wptywo-
wego wielkopolskiego rodu magnackie-
go — zaczat kolekcjonowac¢ ksigzki juz
w miodzienczych latach. Z czasem zgro-
madzit on wspaniaty ksiegozbidr, liczacy
prawdopodobnie okoto 700 tomdéw. Od-
zwierciedleniem zamoznos$ci i wysma-
kowanych gustow jego wtasciciela byly
luksusowe oprawy o bogato zioconych
oktadzinach i obcieciach kart. Pozycje
stanowg wielmozy podkreslaty za$ her-
bowe superekslibrisy z kontrreformacyj-
ng dewiza.

Na ekspozyciji znajda sie niemal wszyst-
kie zachowane do dzi$ i odnalezione wo-
luminy magnata, w tym przede wszyst-
kim kilkanascie toméw stynnych rekopi-
$miennych Akt Tomickiego i kopiariuszy,
ktore przechowywat on w swej rezyden-
cji w Radlinie. Zaprezentowane tez beda
liczne starodruki nalezace do bibliofi-
la, w tym fundamentalne dzielo usta-
wodawstwa polskiego z 16506 r. — Statuty
taskiego, dzieta religijne, polityczne oraz
historyczne, wsrod ktorych wyrdzniajg
sie bogato ilustrowane druki poswiecone
Turcji. Pertg wérod eksponowanych ksigg
bedzie tzw. klocek kilku wioskich trakta-
téw architektonicznych Leone Battisty
Albertiego, Pietro Cataneo i Sebastiana
Serlio, ktére nabyt marszatek przed roz-
poczeciem przebudowy wiasnej rezyden-
cji. Opaliniana wzbogacone zostang dru-
kami niegdys mu dedykowanymi, dzieta-
mi grafiki oraz zabytkami sztuki zwigza-
nymi z jego rezydencija.



ROZBUDOWA MUZEUM W ZIELONE)
GORZE

Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej
Gorze planuje rozbudowe swojej sie-
dziby. Stary budynek, przy ul. Niepod-
legtosci 15, ma powierzchnie 1713 m?,
nowe skrzydio, na zapleczu od stro-
ny ul. Dr. Pienieznego, bedzie o pietro

FUNDACJA IN SITU

W grudniu 2010 r. zakonczyta sie aukcja
charytatywna na rzecz odbudowy daw-
nego sanatorium dra Brehmera w Soko-
towsku. Aukcja sktadata sie z aukcji in-
ternetowej oraz aukcji miotkowej, ktora
odbyta sie w warszawskim Teatrze , Polo-
nia”. Lacznie zebrano ponad 100 tys. zi,
ktore zostang przekazane na rzecz odbu-
dowy sanatorium. Aukcje zorganizowata
Fundacja Sztuki Wspoéiczesnej In Situ,
ktéra zostata zaltozona w grudniu 2004 1.
przez wybitnych artystéw i dziataczy na
rzecz kultury: Bozenne Biskupsks i1 Zyg-
munta Rytke. Celem Fundacji jest stwo-
1zZenie przestrzeni dla realizacji projek-
téw artystycznych, réznorodnych i inter-
dyscyplinarnych dziatan tworczych, ba-
dan, spotkan, konfrontowania pogladéw,
wymiany mys$li i doswiadczen, a takze
upowszechnianie nowatorskich postaw
artystycznych, wspieranie réznych form
aktywnosci tworczej oraz propagowanie

MIEDZYNARODOWY DZIEN OCHRONY
ZABYTKOW

Tegoroczne obchody Miedzynarodo-
wego Dnia Ochrony Zabytkéw odbe-
dg sie w Gnieznie w dniu 15 kwietnia
w Teatrze im. Aleksandra Fredry. W ofi-
cjalnej uroczystosci wezma udziat ge-
neralny konserwator zabytkow, sekre-
tarz stanu Piotr Zuchowski oraz pry-
mas Polski, ks. arcybiskup Jézef Ko-
walczyk. Podczas uroczystosci nastg-
pi wreczenie wyréznien i nagrod kon-
serwatorom, opiekunom i wtascicielom
zabytkow, a takze zaprezentowanie

wyzsze, a jego projektowana powierzch-
nia osiggnie 2200 m? Sposréd 13 firm,
ktore zglosily sie do przetargu wytoniono
poznanska firme projektowg AC Studio.
Firma ta przedstawila cztery koncepcje
nowego budynku, réznigce sie rozwig-
zaniem elewacji. W nowym gmachu
ma powsta¢ stala galeria prac z ogol-
nopolskich wystaw ,Ztotego Grona”,
dzialy pos$wiecone miastu i regionowi
oraz catkowicie nowe muzeum osadnic-
twa. Koszt przygotowania peinej doku-
mentacji projektowej oraz specyfikacji
technicznej wykonania i odbioru robot
budowlanych zwigzanych z planowang
inwestycja — to ponad 200 tys. zt. Srodki
na jej wykonanie zapewnit juz Marszatek
Wojewodztwa Lubuskiego. Zakonczenie
budowy planowane jest na 2011 r.

dziatalnosci w zakresie ochrony débr kul-
tury i sztuki oraz dziedzictwa narodowe-
go. Od trzech lat Fundacja koncentruje
swoje dzialania na odbudowie dawnego
sanatorium dra Brehmera w Sokotowsku
na Dolnym Slasku. Jest to zabytkowy
kompleks zbudowany w 1853-1876 1,
autorstwa Edwina Opplera, pierwsze
uzdrowisko przeciwgruzlicze w Europie,
na ktérego wzoér powstat osrodek Davos
w Szwajcarii (zob. ,,Spotkania z Zabytka-
mi”, nr 11, 2003).

g NTTE

(LN

obiektow uznanych przez Prezydenta
RP w 2010 i 2011 r. za ,,Pomniki Histo-
rii”. Oficjalnym obchodom towarzyszyc¢
bedzie konferencja w Collegium Euro-
paeum na temat ,Rejestr jako narze-
dzie ochrony zabytkéw”. Organizato-
rem uroczystosci jest Narodowy Insty-
tut Dziedzictwa.

,Od kilku lat konsekwentnie organizu-
jemy centralne obchody Miedzynarodo-
wego Dnia Ochrony Zabytkéow w miej-
scach uznawanych za wazne osrod-
ki kultu religijnego, bedgcych zarazem
Pomnikami Historii — moéwi dyrektor

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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REMONT KAMIENICY NA BIELSKIE]
STAROWCE

Na Starym Miescie w Bielsku-Biatej od-
nowiona zostanie osiemnastowieczna
kamienica przy pl. $w. Mikotaja. Jest to
jeden z najciekawszych obiektéw na biel-
skiej staréwce. Budynek przykuwa uwa-
ge swoja architekturg i dekoracyjnym de-
talem. Miesci sie w nim stynna w mie-
Scie pracownia ceramiki artystycznej Ars
Nova. Niestety, ze wzgledu na zly stan
budynku remont musi by¢ komplekso-
wy 1 trwac¢ dos¢ ditugo, co najmniej poi-
tora roku. W tym czasie pracownia cera-
miki zostanie przeniesiona do sgsiednie-
go budynku, ale po zakonczeniu remon-
tu wrécl na swoje miejsce.

W kamienicy trzeba zrobi¢ niemal
wszystko — wykona¢ odwodnienie,
wzmocni¢ stropy, zaadaptowa¢ pod-
dasze, wykona¢ nowg klatke schodo-
wa, odnowi¢ drzwi i wymieni¢ okna, za-
miast blachy potozy¢ dachowke i wyre-
montowac elewacje. Nie bedzie ona juz
brudnoszara i pokryta zaciekami, jak te-
raz, tylko piaskowozoéita.

To juz kolejna kamienica w Bielsku-
-Biatej, ktora wroci do dawnej $wiet-
nosci w ramach procesu rewitaliza-
cji bielskiej starowki. Z miejskiego bu-
dzetu wyremontowano juz m.in. bu-
dynki w zachodniej pierzei rynku, od-
restaurowana zostala okazata przyryn-
kowa kamienica pod nr. 11. W secesyj-
nym budynku miescit sie kiedy$ Zajazd
Pilznenski. Wypiekniala tez kamienicz-
ka w Rynku 25, a w kolejnych planach
remontowych sg budynki w Rynku 16
oraz Rynku 24.

Czes$¢ budynkéw na bielskiej starowce
sprzedawana jest ze znacznymi rabata-
mi pod warunkiem, ze nowi wiasciciele
przywroca im piekny wyglad. Czekajg na
sprzedaz kamieniczki w Rynku 141 18.

Narodowego Instytutu Dziedzictwa
Paulina Florjanowicz. — Narodowy In-
stytut Dziedzictwa kontynuuje te trady-
cje, wybierajac jedno z takich szczegdl-
nych dla nas wszystkich miejsc. W tym
roku liczymy, ze uda nam sie wreczy¢
nadania jeszcze wigkszej niz dotych-
czas liczby nowych Pomnikdéw Historii
oraz rozstrzygniemy konkurs Zabytek
Zadbany, po raz pierwszy zorganizowa-
ny przez NID na podstawie zgloszern na-
deslanych przez samych wilascicieli. To
wszystko wymaga wlasciwej oprawy.
Gniezno z pewnoscig ja gwarantuje”.
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Sikorzyno
— uratowane
eniazdo rodowe

Wybickich

,,0d samego poczqgtku moim zamiarem
byto przywrocic¢ dworek wraz

z otoczeniem kulturze i spoteczenstwu

— mowi Leszek Zakrzewski [obecny
wiasciciel dworu w Sikorzynie]. — Nie ma
to byc, i nie jest, rezydencja prywatna.
Chciatem pokazac¢ dom, ktory kiedys
tetnit zyciem rodzinnym.

Dlatego tez kazdy, kto odwiedzi dworek,
moze zajrzec wszedzie — do sypialni,
gabinetu czy kuchni. Moze tez pojsc na
spacer po rozlegtym parku, by w jego
zakgtku przysigsc na krotki odpoczynek
w drewnianej altance i wyobrazic¢

sobie, jak toczyto sie w Sikorzynie

zycie rodziny Wybickich”.

(.,Dziennik Battycki”, 24 lipca 2008 r.)




ikorzyno - to wie$§ na Kaszubach
w woj. pomorskim, na pigknym po-
jezierzu kaszubskim, w odleglosci
10 km od Ko$cierzyny i niecate 40 km
od Gdanska. Znajduje si¢ tu dwér — dawna
siedziba rodziny Wybickich. Po wieloletniej
bezradnosci miejscowych wladz wobec roz-
padajacej si¢ spuscizny po wielkim Polaku,
w 1998 r. zrujnowany dwor nabyt Leszek Za-
krzewski, konserwator dziet sztuki, majacy na
swoim koncie wiele odrestaurowanych ele-
wacji zabytkowych kamienic, kaplic, oltarzy,
epitafiow, m.in. w Gdansku i Sztokholmie,
gdzie pracowal przez wicle lat. Wréciwszy
do Polski, postanowil uratowaé pozostatosci
po dworze Wybickich. Przyjaciele stukali si¢
w czolo: ,po co ci ten klopot, po co ci ta ruina?”.
Ale prawdziwa pasja i realizacja marzen daje
sile, ktdrej tu trzeba bylo wiele.
Prace trwaly dziesi¢¢ lat, od 1998 do
2008 r. Fachowe przygotowanie parnstwa

E
5

Marii i Leszka Zakrzewskich (oboje sa kon-
serwatorami zabytkéw) pozwolito uniknaé
kosztéw wiclu ckspertyz i ze znawstwem
przystapi¢ do odtwarzania parku, zewngtrz-
nej bryly i wnetrza dworu. Rezultat zastuguje
na wielki szacunek. Miejsce kompromituja-
cej ruiny zajat mily dwor, prywatne muzeum
w cichym zakgatku Kaszub, dwér z dusza, taki,
w ktérym mozna postuchaé opowiedzianej

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

1| 2| Dworw Sikorzynie,
stan po remoncie - elewacja
frontowa (1) i widok od
strony parku (2)
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Jézef Rufin Wybicki herbu Rogala, pisarz,
prawnik, polityk, senator, wojewoda, prezes
Sadu Najwyzszego Krdlestwa Polskiego, kon-
federat mskj, zolnierz napoleonski, gene-
ral, wspétewérea Legionéw, gyl synem Piotra
i Konstancji z Lniskich. Urodzit si¢ 29 wrzesnia
1747 1. juz w nowej siedzibie Wybickich w Be-
dominie. Z o$miorga rodzeristwa piccioro zo-
stalo duchownymi. J6zef w széstym roku Zycia
zostal oddany na nauki do proboszcza w Skar-
szewach, a od 1755 do 1763 r. uczyl si¢ w kole-
gium jezuickim w Starych Szkotach. Po $mierci
ojca w 1758 r. poszed! na praktyke prawnicza
w sadzie grodzkim w Skarszewach. Bardzo zdol-
ny i sumienny prawnik zostal juz w wieku 20 lat
postem ziemi koscierskiej. W 1767 r. zastynal
mowa wygloszona w sejmie warszawskim prze-
ciw porwaniu senatorow przez Repnina, mini-
stra pelnomocnego Katarzyny IT w Warszawie.

Jako konfederat barski zainicjowal na Po-
morzu dziatania przeciwko wladzom pruskim.
Zmuszony do ucieczki pojechal do Holandii,
gdzie na uniwersytecie w Lejdzie odbyt w latach

3| 4| Dwor
i zdewastowane jedno z jego
wnetrz, stan 21998 r.

—
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przez przewodniczke historii o jego daw-
nych mieszkancach. Mozna tu zwiedzi¢ za-
aranzowane ze znawstwem komnaty, wypi¢
herbate lub kawe z ciastem domowym w mi-
tej herbaciarni i kupi¢ unikatowe miniatury
rzezb i grafiki. A ci, ke6rzy chcieliby poby¢ tu
troche dluzej, maja do dyspozycji kilka mito
urzadzonych pokoi na pigtrze. Mozna tez
zorganizowaé we dworze kameralne spotka-
nie towarzyskie czy firmowe.

W trakcie renowacji dworu przywréco-
no pierwotny uklad wnetrz z okresu roz-
budowy w potowie XIX w., usunicto dwu-
dziestowieczne $ciany dzialowe, odtwo-
rzono zamurowane otwory okienne par-
teru i pigtra, przywrécono lukarny w po-
taciach dachowych, a wszystko na pod-
stawie zachowanych i czytelnych §$ladéw.
W niektérych pomieszczeniach zachowaly
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1770-1771 studia prawnicze i przyrodnicze.
Po rozbiorze Polski w 1772 r. wrécit do Bedo-
mina, gdzie gospodarowal i prowadzit kursy dla
mlodziezy. W 1774 r. ozenit si¢ z Kunegunda
Drweska herbu Gozdawa. Po jej naglej $mierci
rok po $lubie i $mierci matki wyjechat z Bedo-
mina, by w te strony juz nigdy nie wréci¢. Obec-
nie w dworze w ch{ominic miesci sie Muzeum
Hymnu Narodowego, bedace oddziatem Mu-
zeum Narodowego w Gdansku.

| Dwor w Wetnie, stan obecny

(fot. Maciej Rydel)

Trzecim dworem zwigzanym z Jézefem
Wybickim stal si¢ dwér w Manieczkach, gdy
w 1775 r. objal %unkcjc; podwojewodzica po-
znaniskiego. Z kolei w dworze w Welnie w Wiel-
kopolsce (dzi§ popada w ruine!) poznat Estere
Wierusz-Kowalska, z ktdrg ozenil si¢; mieli cor-
ke i dwéch synow.

Jézef Wybicki brat udziat w Sejmie Cztero-
letnim, byt goracym zwolennikiem Konstytucji
3 maja. W 1794 r. uratowal od szubienicy Jana
Henryka Dabrowskiego, oskarzonego o zdra-
de. Zawigzata si¢ wtefy miedzy nimi przyjazn,
kontynuowana we Wloszech w czasie fj;rmowa—
nia Legionéw Polskich. W 1797 r. napisat ,, Piesn
Legionéw Polskich we Wloszech”, nazwang Ma-
zuﬁdem Dabrowskiego, ktéry od 1927 r. stat si¢
polskim hymnem narodowym.



si¢ oryginalne drewniane podlogi, czgé¢
stolarki i sze$¢ piecow kaflowych. Charak-
terystyczne dla tego dworu jest wyposaze-
nie — skromne, bez blichtru. Zgromadzone
tu sprzgty pochodzg z réznych okreséw, tak
jak to bywalo w tysiacach niebogatych dwo-
ré6w w calej Polsce. Wydaje sie, ze te sprzety
zawsze tu staly, zbierane przez pokolenia,
cho¢ wiadomo, ze to wszystko jest aranzacja
autorstwa Leszka Zakrzewskiego. Sa wérod
nich meble i pamiatki rodzinne wlascicie-
la, a takze gromadzone od wielu lat sprzety
ibibeloty oraz darowizny od zwiedzajacych,
pieczolowicie odrestaurowane i ozywione;
pochodza gléwnie z drugiej potowy XIX
i poczatku XX w.

Cickawe elementy wnetrza — to w gabine-
cie: ozdobny piec kaflowy, dgbowa, polichro-
mowana skrzynia posagowa z zelaznymi, de-
koracyjnymi okuciami, datowana na koniec
XVII w., sztychy i mapy; w bawialni: piec,
neorenesansowe meble i obrazy, w jadal-
ni: oryginalny piec, meble, obrazy i rzezby,
w pokoju muzycznym: dziewigtnastowiecz-
ne pianino i wielobarwny, neorenesansowy

piec, bogato zdobiony ornamentami i posta-
ciami cnét kardynalnych.

Pierwotny dwor w Sikorzynie (zaznaczo-
ny jeszcze na planie Heinsbergera z 1857 r.)
postawili Sikorscy herbu Cietrzew — wiadci-
ciele tych ziem od $redniowiecza do XVII w.
Slady po nim odkryte zostaly podczas prac
ziemnych w parku oraz w piwnicach czgéci
dworu wybudowanego juz przez Wybickich.
W XVII w. Sikorzyno stalo si¢ wlasnoscig
Bartlomieja Wybickiego, prapradziadka Jéze-
fa, najstawniejszego z Wybickich. Bartlomiej
zbudowal dwér murowany o konstrukeji sza-
chulcowej, ktéra przetrwata do dzi$ pod tyn-
kami w starszej, tynkowanej czgéci budynku.

Majatek przechodzit z pokolenia na po-
kolenie, na Michata, Macieja i Piotra Wybic-
kich. Piotr Wybicki (1696-1758), sadowy
ziemski mirachowski, ojciec Jozefa, ozeniony
byt z Konstancja z Lniskich, cérky dziedzi-
ca débr Brodnica. Mieli dziewigcioro dzieci.
Pierwszych sze$cioro urodzilo si¢ w Sikorzy-
nie. Pozostala tréjka, w tym najstynniejszy
Jozef, przyszta na $wiat w nieodlegtym Bedo-
minie, do ktdrego przeprowadzili si¢ rodzice
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Jézeta zapewne ze wzgledu na ciasnote panu-
jaca w starym domu.

Obecny dwér w Sikorzynie sktada sie
z dwoch czedci: osiemnastowiecznej, pézniej
otynkowanej i z dobudowanej do niej (pod
katem prostym) w koricu XIX w. czesci ce-
glanej. Takie rozbudowy przeprowadzano
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wowczas cze¢sto, poniewaz pierwotne dwory
stawaly si¢ za male dla pomieszczenia w nich
wszystkich funkeji. Pojawily si¢ wtedy we
dworach obszerne kuchnie i spizarnie, ktére
wezesniej lokowano wylaeznie w oficynach.
Podobnie si¢ stalo w Bedominie, do ktdrego
okolo 1744 r. przeniesli si¢ mtodzi Wybiccy.
Tam skrzydlo pi¢trowe zbudowano dopiero
na poczatku XX w., rozbudowujac partero-
wy dwor.

Nie znamy dokladnie loséw dworu w Si-
korzynie po wyprowadzeniu si¢ z niego
Wybickich. Wiascicielami byli prawdopo-
dobnie do okoto 1810 r. W 1843 r. pojawili
si¢ juz pruscy wiasciciele majatku. Potem
gospodarowali tu pruscy dzierzawcy, az do
1906 r., kiedy Sikorzyno stalo si¢ wlasno-
$cig skarbu paristwa pruskiego. W 1921 r.
przeszto na wlasnos¢ skarbu panstwa pol-
skiego i od 1926 r. dzierzawca majatku stat
si¢ kaszubski rolnik — J. Stencel. Stenclowie
gospodarowali w Sikorzynie do 1945 r., kie-
dy to zostali usunieci z dworu jako ,kuta-
cy” W dworze umieszczona zostata szkota
podstawowa, salka katechetyczna i sklep.
W 1958 r. Stenclowie odzyskali dwoér i od-
sprzedali go rolnikom — Maryli i Andrzejo-

wi Kukowskim. W 1992 r. zniszczony dwér



odkupito Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie,
ktére mimo szlachetnych zamiarédw nie byto
w stanie odpowiednio zaja¢ si¢ dworem.
Obickt ulegal postepujacej dewastacji. Do-
piero w 1998 r. kupit dwor Leszek Zakrzew-
ski, odbudowat go i w czerweu 2008 r. otwo-
rzyt w nim muzeum.

Dwér w Sikorzynie moze méwi¢ o wiel-
kim szcze$ciu, ze trafit w rece Leszka Za-
krzewskiego. Takich miejsc, w ktdrych nowi
whadciciele za wiasne pieniagdze uratowali
cenny dwor i majg prywatne muzeum, jest w
Polsce zaledwie kilka. Prekursorem byt An-
drzej Novak-Zemplinski, ktéry podnidst
z ruin pickny dwér w Tutowicach w latach
osiemdziesiatych ubieglego wieku i ma wspa-
nialg kolekej¢ powozédw dworskich. Profesor
Marek Kwiatkowski nie tylko uratowat dwér
w Suchej koto Siedlec, ale urzadzit tam skan-
sen budownictwa drewnianego, do ktore-
go zostal przeniesiony inny dwér z Rudzien-
ka. Wojciech Kolder uratowal dwér w Kopy-
towej koto Krosna i otworzyt tam prywatne
muzeum. Pafstwo Szczerbowscy uratowa-
li zrujnowany dwér w Smilowie koto San-
domierza, a w Galkach kolo Siedlec zdewa-
stowany dwor odbudowal i pigknie wyposa-
zyt Waldemar Gujski. Nie s3 to sensu stricte

muzea, ale zardwno panistwo Szczerbowscy,
jak i panstwo Gujscy chetnie otwieraja po-
dwoje. Prywatne muzeum Marcina Popie-
la dziata tez w Kurozwekach kolo Staszowa,
ale to juz inna historia, bo po pierwsze — to
patac, a po drugie wrécit on do rak rodziny
przedwojennych whascicieli.

Dwér w Sikorzynie otoczony jest nie-
wielkim, hektarowym parkiem, z czgscio-
wo zachowanym zabytkowym drzewosta-
nem, m.in. z czytelna aleja lipowa zakoriczo-
ng altana, a na gazonie przed gléwnym wej-
$ciem ro$nie trzystuletni dagb — pomnik przy-
rody. Zachwycaja tez rabaty matego warzyw-
nika w kwaterkach bukszpanowych. Na tere-
nie przylegajacym do parku, na powierzch-
ni 0,4 ha, obecny wiasciciel zatozyt rodlinny
labirynt z platforma widokows. Przy kilku-
dziesigciu dworach znajdujacych si¢ na te-
renie Kaszub zachowalo si¢ niestety bardzo
niewiele parkéw, najczedciej w postaci zde-
wastowanych resztek, wige ten zakatek jest
cenny w dwdjnaséb.

Dworéw wolajacych o ratunek jest w Pol-
sce bardzo duzo, zatem idzmy w §lady Leszka
Zakrzewskiego i ratujmy nasze dziedzictwo.

Macigy RYDEL
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8 | Aleja lipowa - fragment
parku dworskiego
w Sikorzynie

(zdjecia: 1, 5, 6 - Maciej Rydel,
2, 7 - Ewa Mockato-Siurawska,
3, 4, 8 - Leszek Zakrzewski)
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[Laureat o ratowaniu dworu

w Sikorzynie

Pan Leszek Zakrzewski opowiada, jak doszlo do tego,

ze dzwignat z ruiny dwér na Kaszubach, w Sikorzynie:

o byta mitos¢ od pierwszego wejrzenia. Ta za-
puszczona rudera przeméwila do mnie. Od
pierwszej chwili wiedziatem, czego jej trzeba,
zeby znéw byta domem, prawdziwym dwo-
rem, uroczym, milym siedliskiem, jakim byla przed kil-
kudziesigciu laty, zanim ludzkie zaniedbania spowodo-
waly jej rujnacje. I wiedzialem, ze ja musze tego dokonac.
Byt to w moim Zyciu czas szczegdlny. Po 10 latach spe-
dzonych w Sztokholmie, gdzie wspéttworzytem prywat-
ng firme konserwatorska (notabene pierwsza w Szwecji)
i gdzie zaznalem wiele satysfakeji zawodowej, a takze za-
znajomilem si¢ z odmiennymi, niz w Polsce, stosunka-
mi spoleczno-zawodowymi, wrécilem do kraju ze zwy-
czajnej tgsknoty. Za zarobione tam pienigdze zbudowa-
lismy z zong dom w Toruniu, gdzie obydwoje studio-
wali$my konserwacj¢ na Wydziale Sztuk Pigknych Uni-
wersytetu Mikolaja Kopernika (ja pod kierunkiem pro-
fesoréw Jana Tajchmana i Jerzego Frycza). Zawodowo
zwiazany jednak bytem z Gdanskiem. W Gdansku jesz-
cze w okresie studiéw zdobywatem ostrogi konserwato-
ra praktyka. Tam tez miatem i mam nadal wielkie szczg¢-
$cie pracowal przy najwspanialszych, podr¢cznikowych
zabytkach. Wymieni¢ tylko Kaplice Krélewska Tylma-
naz Gameren, Ottarz Gtéwny Abrahama van der Blocke,
gotyckie malowidta sklepienne w kosciele $w. Jana, dwa-
dziecia kilka ottarzy, nagrobek Koséw w Katedrze oliw-
skiej, madonny, piete, epitafia oraz baptysterium w Bazy-
lice Mariackiej, w ktdrej pracowalem w sumie przez 20
lat. Prowadzitem tez prace konserwatorskie przy elewa-
cji wielu cennych kamienic na Diugim Targu i przy ul.
Dlugiej. Whasnie z powodu mozliwosci pracy przy ta-
kich wspaniatych zabytkach przenieslismy si¢ na state do
Gdanska w 1996 r., ale tesknitem do wolnej przestrzeni
i natury. Jezdzilem po picknej ziemi kaszubskiej, rozgla-
dajac si¢ za jakim$ cichym miejscem, odskocznia od gwar-
nego miasta. Zbieg okolicznosci sprawit, ze dowiedzia-
lem si¢ z anonsu prasowego o dworze do sprzedania w Si-
korzynie. Zrzeszenie Kaszubsko-Pomorskie, ktére plano-
walo urzadzi¢ tam uniwersytet ludowy, nie podotato za-
daniu. Dwér, nieuzytkowany przez wiele lat, miat by¢ ro-
zebrany na podstawie ekspertyz, stwierdzajacych $mier¢
techniczng obiekeu.
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Decyzja byla trudna - kupi¢ rudere z zamurowanymi
oknami, z przegnilymi stropami, podfogami i schodami,
z piwnicami zalanymi wodg, z przebitym przez rozpada-
jacy si¢ komin dachem? Bitem si¢ z my¢lami przez kilka
tygodni, majac $wiadomos¢, ze czeka mnie wielka praca
i wielkie wydatki, na kedre musialem zarabia¢ na biezaco,
bo nie miatem kapitatu. A jednak podjatem to wyzwanie.
Byt rok 1998. Mialem niewicle ponad 40 lat, duze do-
$wiadczenie zawodowe, duzo sil, a dwér wraz z parkiem
czekal na ratunek.

Na poczatek sprzedalem swo6j nowy samochéd, za-
mienilem go na 26-letniego garbusa, ktéry bardzo mi si¢
przystuzyl, bo m.in. w nim przewozilem skupowang oka-
zyjnie, rozbiérkows dachéwke karpiéwke na uzupetnie-
nie dachu.

Dwoér mial opracowanie przygotowane przez Wo-
jewddzkiego Konserwatora Zabytkéw przy okazji
wpisywania do rejestru zabytkéw z bardzo skromna



dokumentacjg archiwalng. Sam obieket byl jednak czytel-
ny. Odtwarzalem i rekonstruowalem brakujace elemen-
ty na podstawie zachowanych fragmentéw. Przywréci-
lem pierwotny uktad wnetrza, zrekonstruowalem scho-
dy, stolarke okienna, czgé¢ stolarki drzwiowej. Prace pro-
wadzitem przy zyczliwej wspélpracy z Pomorskim Urze-
dem Konserwatorskim, ktéry nawet poczatkowo udzie-
lit skromnego wsparcia finansowego na zabezpieczenie
dachu.

Poczatkowo wyobrazitem sobie, ze prace ukoricze
w ciggu 5 lat. Nawet wywiesitem na zewnatrz informa-
cj¢ dla che¢tnych do zwiedzania, ze zapraszam ich w roku
2003, ale w 2003 r. zatarfem tréjke i nie wpisalem nic na
jej miejscu. Bywaly bardzo trudne chwile, wrecz okresy
zalamania. Brakowato gotéwki, kolosalny byt tez wysitek
fizyczny, zwlaszcza ze wigkszos$¢ prac, takich jak wymia-
na stropdéw, izolacja pionowa itp., wykonywalem sam,
przy pomocy jednego utalentowanego, miejscowego ren-
cisty. Trwalo to 10 lat.

Odczytujac obieke, uzupetniajac zniszczone fragmen-
ty, przywracajac go do stanu, kiedy tetnit zyciem, miatem
swiadomos¢, ze nie szykuje sobie rezydencji, ale ozywiam
co$, co jest $wiadectwem przeszlosci. Jak méwit Kamil
Norwid: ,, Tylko, ze aby droge mierzyé przyszlg, Trzeba-¢
koniecznie pomniec skqd si¢ wyszto” Powziatem mydl, ze
be¢dzie to dom-muzeum. Nie pensjonat, nie dom we-
selno-konferencyjny, ale bezpretensjonalny dwoér, dom
otwarty dla ludzi, keérzy chcg wiedzied, jak si¢ dawniej
zylo i mieszkato. Miatem w pamieci z wezesnego dziecin-
stwa wiele takich domostw jeszcze dobrze zachowanych,
bowiem ojciec méj, mgr inz. rolnictwa, pracowal jako
zarzadca wydziedziczonych po wojnie majatkéw, z keo-
rymi nowa wladza nie umiata sobie poradzi¢. Przemiesz-
czali$my si¢ co kilka lat do réznych miejsc, w ktédre ojca
delegowano w celu zrobienia w nich porzadku. Niestety,
na og6t porzadku tego nie potrafiono utrzymac¢ i byta to
niejako syzyfowa praca.

W 2008 r. uznalem, ze sikorzynski dwér i otoczenie
s3 na tyle odtworzone i wyposazone, ze mozna otworzy¢
jego podwoje. Nastapilo uroczyste otwarcie mojego pry-
watnego muzeum, pos$wigcenie, przeciecie wstegi, byly
wladze powiatu z Kartuz i gminy ze Stgzycy, przedsta-
wiciele muzedw z B¢domina, Wdzydz, Kartuz. Bylo bar-
dzo uroczyscie. Miejscowe wladze doceniaja mojg prace
i wspieraja mnie moralnie, powiedzialbym nawet, ze sg
dumne z mojego muzeum. A sgsiedzi? Cdz, jestem rad,
kiedy darza mnie obojetnoscig i np. nie niszcza $wiezo
zasadzonych rodlin...

Niewatpliwie mé6j dwoér jest atrakeja turystyczna
w okolicy, czego dowodem sg tysiace zwiedzajacych. Za-
trudnifem kompetentna przewodniczke, wprowadzi-
lem kasg fiskalng na bilety (bilet jest wazny przez caly ty-
dzier), to z my$lg o licznych w okolicy wczasowiczach),
mozna si¢ napi¢ herbaty, posiedzie¢, pochodzi¢ po parku

i po labiryncie, ktory wyhodowalem, dowiedziawszy sie,
ze byly takie na Pomorzu, blednikami zwane. We dworze
nie tylko nie ma kapci, ale mozna siada¢ na meblach, do-
tyka¢ sprzetdw, robi¢ zdjecia, a nawet zagraé na pianinie.

Od 2005 r. wspétorganizujg, wspdlnie ze starostwa-
mi kartuskim i koscierskim oraz z Muzeum Hymnu Na-
rodowego w Bedominie coroczne ,,Majéwki z Genera-
lem Wybickim” dla dzieci i mlodziezy z woj. pomorskie-
go, w ktdrych uczestniczy po kilkaset uczniéw z kilku-
dziesigciu szkot.

Wiele jeszcze pracy przede mna, a i wydatkéw nie-
mato. W najblizszym czasie chciatbym bardziej zadba¢
o drzewostan, wymieni¢ we dworze ogrzewanie, uzupet-
nia¢ i wymienia¢ wyposazenie. To, co jest, to po czesci
pamiatki rodzinne, po czgéci okazyjnie kupione, zdoby-
te, otrzymane przedmioty i dziela sztuki. Przy tej kon-
cepcji funkcjonowania dwér nie zarabia na siebie, ale nie
chcg tego zmieniad, chee zachowad ten catkowicie nieko-
mercyjny charakter domu otwartego, skromnego, ale au-

2 | Uroczystos¢ otwarcia muzeum w dworze w Sikorzynie, czerwiec 2008 .

(fot. 2 - Cezary Paszkowski)

tentycznego, w ktérym rzadko bywaly arcydzieta. W ta-
kim domu sprz¢téw ubywalo i przybywato, zmienialy si¢
upodobania, moda, a wigc musi by¢ w nim zachowana
pewna ,,niemuzealna” autentyczno$é.

Mam nadzieje, ze dtugo jeszcze starczy mi sit na te,
nazwijmy to, idée fixe oraz, ze rodzina bedzie mnie na-
dal wspiera¢, cierpliwie znoszac rézne wyrzeczenia. Naj-
wicksza nagroda dla mnie jest widok dworu, ktéry juz
nie wota o ratunek, ale raczej pomrukuje z zadowole-
niem. No i oczywiscie setki mitych wpiséw w ksiedze pa-
miatkowej.

ZANOTOWALA EwA MOCKAREO-SIURAWSKA
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Fancuckie
portrety
Jana Potockiego

ALDONA CHOLEWIANKA-KRUSZYNSKA

Jan Nepomucen Potocki (1761-1815),
pisarz, podroznik i badacz, jest
jednym z tych Polakow, ktory ceniony
jest w rownej mierze w Polsce i poza
jej granicami. Stawe juz za zycia
przyniosty mu jego liczne podroze na
Wschod, prace poswiecone historii,
kulturze 1 etnografii, napisana

1 wydana po francusku fantastyczno-
-filozoficzna powies¢ Rekopis
znaleziony w Saragossie oraz lot
balonem - byt pierwszym Polakiem,
ktory tego dokonat. W tym roku
przypada 250. rocznica jego urodzin.



an Potocki wywodzit si¢ z hetmanskiej
linii moznego rodu Pilawitéw Potoc-
kich, potomkéw Stanistawa ,Rewe-
ry”, do keérych nalezaly wielkie wlosci
przede wszystkim na Wolyniu i Podolu, na
czele z prywatnym miastem-twierdza w Sta-
nistawowie. Jego rodzicami byli pickna Anna
Teresa z Ossolinskich i krajezy koronny Jézef.
Jan Potocki byl dwukrotnie Zonaty, najpierw
z ksigzniczky Julia Lubomirska z Eancuta,
a po jej $mierci z Konstancja Potocka, corka
Stanistawa Szczesnego z Tulczyna. Konstan-
cja urodzita mu dwie cérki i syna Andrzeja
Bernarda, me¢za stynnej Klaudyny z Dzialyn-
skich, ,cichego aniofa” powstancéw listopa-
dowych. Z matzenstwa z pigkna Julia Lubo-
mirska miat dwoch synéw, Alfreda i Artura.

Obydwaj odziedziczyli wielka cz¢$¢ ma-
jatku swej babki Lubomirskiej i zostali wia-
Scicielami jej stynnych rezydencji — Alfred
Eancuta, a Artur Krzeszowic (i zakupione-
go potem krakowskiego patacu ,Pod Bara-
nami”).

Wtasnie fanicucki, ordynacki dom starsze-
go syna, Alfreda, oraz zakupiony przez nie-
go Lezajsk s3 miejscami zwiazanymi z Janem
Potockim szczegolnie. Lezajsk byt bowiem
do 1772 r. siedzibg starostwa, dziedziczne-
go przez cztery kolejne pokolenia Potoc-
kich, przodkéw Jana. Po zakupieniu Lezajska
w 1831 r. przez Alfreda Potockiego, stojacy
tam, wzniesiony przez Jézefa krajczego, dwor
zwany staroscinskim byt jedynym domem
Potockich (cho¢ nie siedzibg rodows, a zwia-
zana z urzedem), kedry stal si¢ wlasnoscig tan-
cuckiego ordynata, bowiem zadnego innego
nalezacego do jego przodkéw po mieczu nie
odziedziczyl. Wydaje si¢ tez, ze wlasnie Le-
zajsk, a nie Pikéw na Ukrainie, byl miejscem
urodzenia Jana.

W Lancucie za$, domu rodzinnym jego
pierwszej zony, goscil Jan Potocki niejedno-
krotnie. Tutaj takze odbyta si¢ prapremiera
jego jednoaktdwek, zebranych pod wspdl-
nym tytulem Parady, napisanych dla faricuc-
kiego teatru tesciowej Jana, stynnej ksi¢zne;j
Izabeli Lubomirskiej. Nie tylko teatr, ale
i wnetrza z czaséw ksieznej nosza jego $lady.
Dzisiaj tancucki zamek jest bez watpienia

jedynym polskim domem, ktéry przetrwaw-
szy dziejowe burze, zamieniony na muzeum,
zwigzany jest tak spektakularnie z Janem
Potockim.

Eancut w czasach Potockich byt takze naj-
wicksza galerig Jana — przed 1944 r. w posia-
daniu jego potomkdéw znajdowaly si¢ wszyst-
kie znane dzisiaj galeryjne wizerunki stynne-
go podréznika. Pierwszy portret Jana Potoc-
kiego w Earicucie znalazt si¢ jednak jeszcze
za czasOw ksieznej marszatkowej. Okreslany
w inwentarzu z 1805 r. jako ,,portret na plot-
nie olejno malowany wyobrazajgcy mezczyzng
w ubiorze czarnym z kolnierzem koszuli okoto
szyi wylozonym” byt wizerunkiem Jana, ktd-
ry pozniej przekazala ksigzna Izabela swemu
wychowankowi Henrykowi Lubomirskiemu
do Przeworska.

Kiedy po $mierci w 1815 r. swej babki wta-
Scicielem Eancuta zostat Alfred Potocki, nie
zastal na miejscu najprawdopodobniej zadne-
go portretu ojca. Jednak w ciagu kilkudziesi¢-
ciu lat udato mu si¢ zgromadzi¢ ich w Lanicu-
cie az osiem. Wigkszo$¢ przewidzt zapewne
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1 | Nieznany malarz

wiedenski, ,,Jan Potocki”,
1778 ., pastel na papierze
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2 | Nieznany malarz
francuski, ,,Jan Potocki”,
1785-1788, pastel na
papierze, fotografia
archiwalna

3 | Elisabeth Vigée-
-Lebrun (?), portret Jana
Potockiego z lat 1785-1788
w Korytarzu Biatym (obok
szafy), fotografia archiwalna
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z Utadéwki na Podolu, gdzie w komisarskim
dworku mieszkal hrabia Potocki — przez kil-
ka ostatnich lat swej jedynej siedzibie, ktéra
ksiczna Lubomirska (przejawszy te ukrain-
skie dobra po bezpotomnej $mierci swego
szwagra Antoniego) przekazala mu w do-
zywocie. Uladéwka odziedziczona zostala
przez Alfreda i stanowita do 1918 r. wlasnos¢
Potockich z Eancuta. Jest naturalne, ze Jan
zgromadzil tam nalezace do niego ruchomo-
$ci, w tym takze portrety. Utadéwke Alfred
Potocki zreszta znal, byl tam jeszcze za zycia
ojca (spotkal si¢ z nim w zwiazku ze swoim
$lubem), a takze wraz z zong i dwojgiem dzie-
ci, po jego $mierci. Stamtad tez trafily do Ean-
cuta pamiatki po nim oraz kilka jego reko-
piséw. Stanistaw Chotoniewski, ktory opisat
$mier¢ Jana i pobyty tam syna Alfreda, zano-
towal takze moment, kiedy to Jézefina, zona
Alfreda, natrafifa w Uladéwee na szatke ,,pet-
ng ksiqg i papierdw. Byly to rekopismy i ksiegi
starego Jana Potockiego” (St. Choloniewski,
Obrazy z galerii zycia mego, Wilno 1890).

3-4 2011

W inwentarzu faricuckim z 1862 r. odnoto-
wano garnitur naczyn podréznych Jana Po-
tockiego. W skérzanym futerale wyécietanym
aksamitem znajdowaly si¢: srebrna cukier-
niczka, srebrny wewnatrz ztocony kubek oraz
wgarnitur stolowy ze srebra”: kubek, solniczka,
tyzka stolowa, tyzeczka do kawy, néz stotowy,
widelec oraz w osobnym futeraliku korkociag
zelazny ze srebrnym trzonkiem — wszystkie
te przedmioty znaczone byly monogramem
~JP” Takze przywiezionym z Egiptu przez
Jana mial by¢ staroegipski, przedstawiajacy
kobiete, posazek z brazu, ktéry znajdowat si¢
do 1944 r. w tancuckiej Galerii Rzezb.

O ile bibeloty i r¢kopisy hrabiego byly
w Lancucie nielicznymi pamiatkami, o tyle
galeria jego portretéw byta nie tylko znacz-
na, ale i bardzo reprezentatywna. Alfred
Potocki, pierwszy lancucki ordynat, z caly
$wiadomoscia zgromadzit bowiem wizerunki
swego ojca — i nie tylko dlatego, iz mialy one
dla niego warto$¢ sentymentalna. W Lancu-
cie, urzadzanym jako nowy dom Potockich,
portrety jego ojca byly konieczng rodowa
introdukeja. Pierwszy ordynat posiadal wiec
osiem portretéw i dwie (dzisiaj nieznane)
miniatury hrabiego. W Krakowie u brata Ar-
tura byt zaledwie jeden galeryjny portret oraz
dwie miniatury ojca.

Najwczesniejszy laficucki portret Jana
Potockiego — to utrzymany w monochroma-
tycznej gamie barw, kameralny, pastelowy



wizerunek kilkunastoletniego mlodzienca.
Cho¢ dotad niepublikowany, znajduje si¢
w zbiorach faniicuckich od czaséw Potockich.
Powstal zapewne w Wiedniu w 1778 r., kie-
dy to Jan wstapit tam do austriackiego woj-
ska. Potocki ubrany w swobodny stréj ma
pudrowane, zwiazane wstazka wlosy i petna,
mlodzienicza twarz. W czasach I ordynata ten
owalny w czarnej ramce, niewielki portret
znajdowal si¢ w Gabinecie obok Biblioteki,
a w czasach Alfreda Antoniego, ostatniego
ordynata, wisial w Gotowalni Elzbiety Po-
tockiej, jego matki, na pierwszym pictrze.
Drugi mlodzienczy faricucki portret Po-
tockiego, dzisiaj znany z fotografii, powstal
zapewne podczas poslubnego wojazu Jana
i Julii do Paryza w latach 1785-1788. Byt
to pastel, na keérym Potocki ukazany jest
w ciemnym surducie z zawigzanym na szyi
bialym halsztukiem oraz w filcowym mod-
nym w drugiej polowie lat osiemdziesiatych
XVIII w. kapeluszu, spod ktdérego opadaja na
twarz i szyje potdiugie wlosy. W Lancucie od
korica XIX w. portret ten znajdowat si¢ nad
kominkiem w zamkowej Bibliotece.

Kolejny faricucki portret Jana Potockie-
go, przedstawiajacy go w mtodym wieku, dzi-
siaj takze zaginiony, byl galeryjnym obrazem,
ukazujacym Jana w popiersiu, z zatozonymi
z przodu regkami. Ten réwniez mozna wigzaé
z pobytem Potockich we Francji. Jan z pét-
dlugimi, jak na poprzednim portrecie, buj-
nymi wlosami, noszonymi przez me¢zczyzn
w koricu lat osiemdziesigtych XVIII w. ma na
sobie czarny surdut i biata koszulg z koronko-
wym zabotem i mankietami. W inwentarzu
tancuckim figurowal jako ,Jan Potocki, czar-
ny ubidr”. Widoczny jest na archiwalnej foto-
grafii Korytarza Bialego z lat dwudziestych—
trzydziestych XX w. i wydaje si¢, ze jest to
inny egzemplarz wspomnianego wyzej por-
tretu przekazanego ze zbiordw ksi¢znej mar-
szatkowej ks. Henrykowi. Portret Jana Po-
tockiego, ktory dzisiaj znajduje si¢ w zbio-
rach Galerii Malarstwa we Lwowie, wydaje
sic duzo artystycznie slabszy od widoczne-
go na wspomnianej fotografii. Nie jest wy-
kluczone, ze jest jego kopia, powstala po po-
wrocie portretu Jana do Lancuta. Bardzo za-
zyle, braterskie kontakty Alfreda Potockie-
go z Henrykiem Lubomirskim tego nie wy-
kluczaja. Wowczas tez prawdopodobna staje
si¢ informacja Frangois Rosseta i Dominique
Triaire’a (Jan Potocki. Biografia, Warszawa

2004), ze portret lwowski jest pdzna (z lat
czterdziestych XIX w.) kopig pedzla Fran-
ciszka Ksawerego Preka. Lubomirscy wila-
czyli ja do zbioréw Ossolineum (stad dzisiaj
znajduje si¢ w lwowskich zbiorach dawnego
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4 | Franciszek Ksawery
Prek, ,Jan Potocki”,
kopia portretu Elisabeth
Vigee-Lebrun (?), lata
czterdzieste XIX w. (?),
olej na ptétnie

5 | Antykizujacy

profil Jana Potockiego

wg wiedenskiego medalionu
Z 1797 1., 1843 r., staloryt
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6 | Malarz nieznany, ,Jan
Potocki”, 1799 1. (?), olej

na ptotnie
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Ossolineum). W Katalogn Muzeum imienia
Lubomirskich, wydanym w 1877 r. wymie-
niony on zostat jako ptétno Elisabeth Vigee-
-Lebrun. By¢ moze zatem oryginal laricuc-
ki wyszed! spod jej pedzla, o czym w Osso-
lineum wiedziano? Na wizerunku fanicuc-
kim wyraznie wzorowana jest poza tym jed-
na z dwéch miniatur znajdujaca si¢ niegdys$
u Potockich pod Baranami, obecnie w zbio-
rach warszawskiego Muzeum Narodowego.
Po powrocie mlodych maltzonkéw do kra-
ju w kwietniu 1788 r. zaangazowal si¢ hra-
bia w polityke. Zabiegajac o mandat posel-
ski, cho¢ nie méwit dobrze po polsku, zaczat
pokazywa¢ si¢ w kontuszu. Nawet jezeli byla
to z jego strony pewna ckstrawagancja, to jak
wiele poczynan Jana, byta szeroko komento-
wana. Poza tym kazal si¢ w tym stroju sportre-
towa¢. Powstal tym samym najoryginalniejszy
jego wizerunek. Namalowano go jednak duzo
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pozniej, nie w czasie, kiedy paradowal w kon-
tuszu. Potocki jest bowiem na nim zdecydowa-
nie starszy, z wychudly twarza oraz z charakre-
ryzujacym go wiasnie w pdzniejszym wieku
wzrokiem, majacym, jak pisat Stanistaw Cho-
toniewski, ,wyraz ostupienia”. Ale, jak pisze
ksiagdz Choloniewski, nie zwazano na to, ,.a/-
bowiem byt to pan powszechnie miany za uczo-
nego, czyli Savanta z profesyi”. Nieznany jest au-
tor tego portretu — przypisuje sie jego autor-
stwo Goyi — wéwczas musialby powstaé pod-
czas drugiego pobytu Jana Potockiego w Hisz-
panii, w 1791 ., i tak datuja go Rosset i Tria-
ire — chociaz twarz Jana na tym wizerunku jest
starsza niz na portrecie Jana Chrzciciela Lam-
piego, powstalym wedtug nich w 1804 r. Poza
tym takie datowanie jest jedyna mozliwoscia
powiazania autorstwa portretu z Goya, bo-
wiem po 1791 1. Jan Potocki w Hiszpanii juz
nie byl. Ale kwestia rozstrzygajaca czas po-
wstania tego wizerunku powinien by¢ nie tyle
obraz twarzy, keéry mégt by¢ naznaczony tak-
ze pewna manierg, co przede wszystkim or-
der $w. Wiodzimierza, przypi¢ty do kontu-
sza, a ten otrzymal Jan w 1802 r., portret wicc
nie mogl powstaé wezesniej. Oczywiscie rodzi
si¢ pytanie, dlaczego pozowat wéwczas w pol-
skim stroju, chociaz — jak pisza jego biografo-
wie — to Rosja byta juz wéwczas .,z wyboru” oj-
czyzna Jana Potockiego.

W Lancucie w czasach I'i IT ordynata por-
tret ten znajdowal si¢ w pokojach sypialnych
ich zon. Inwentarz z 1862 r. zanotowal ,,Por-
tret Hrabiego Jana Potockiego (dziada) paste-
lg robiony za szklem w ramach skérzanych’.
W czasach Romana Potockiego, IIT ordynata,
w 1899 r. konserwowany byl przez Teodora
Axentowicza. Powieszono go wowczas w Bia-
tym Korytarzu. Znajdowat si¢ tam do 1944 .
Cho¢ Wihadystaw Kotwicz (Jan hr. Potocki
i jego podrdz do Chin, Wilno 1935) utysku-
je, »2e wykonano ten portret bardzo prymityw-
nie’, to uwaza, iz ,mozna nazwac [go) do pew-
nego stopnia historycznym’, upatrujac w tym
fakcie jedyny jego walor. Wydaje si¢ jednak,
ze ta historyczno$¢, w odniesieniu do akeyw-
nosci Jana Potockiego podczas Sejmu Wiel-
kiego, jest w tym portrecie wtdrna.

Nastepnym wizerunkiem Jana Potockie-
go w Lancucie, chronologicznie kolejnym
po portrecie z ,,zalozonymi r¢kami’, byl por-
celanowy, reliefowy medalion. Wiadomo,
ze w 1797 r. odlano w Wiedniu medalion



z profilem pisarza, na podstawie ktérego po-
wstal staloryt — antykizowana glowa ukazana
profilem w owalu na prostokatnym tle, pod-
pisana ,JAN POTOCKI z Medalu w Wied-
niu robionego’, opublikowana w Pismach hi-
storyczmych Michata Balinskiego. Wydaje sie,
ze wzorowany na nim mogt by¢ ,,Biust z por-
celany owalny w rameczkach bronzowych —
portret Jana Potockiego”, ktéry w czasach I or-
dynata znajdowal si¢ w Galerii Rzezb. Potem
o nim nic nie wiadomo — nie odnotowat go
juz zaden nast¢pny inwentarz. Posiadano za
to w Lancucie wiedenski staloryt.

Kolejny portret Jana Potockiego, nalezacy
takze jeszcze do galerii pierwszego ordynata,
ukazuje go w orderowym surducie z gwiazda
Orta Biafego, ktéry otrzymal w 1788 ., i na-
rzuconym na ramiona czarnym na pasowej
podszewce ptaszczu. Tlem jest taras, z domi-
nujaca, ustawiong w wazonie agawg. Niezna-
ny jest ani autor, ani czas powstania tego por-
tretu, jednak ze wzgledu na gwiazde orderu
oraz strdj i sposob ufryzowania wloséw na-
lezy datowa¢ go na koniec lat dziewi¢édzie-
sigtych XVIII w. By¢ moze powstal w zwiaz-
ku ze $lubem Jana z Konstancja Potocka
w 1799 1.2 Jest to poza tym najbardziej rado-
sny wizerunek Jana Potockiego. W' czasach

I ordynata portret ten znajdowal si¢ w par-
terowym pokoju obok wiezy. W czasach III
ordynata wisial w krétkim korytarzu zachod-
nim na pierwszym pietrze, a za ostatniego or-
dynata w Korytarzu Czerwonym. Ewaku-
owany przez Alfreda Antoniego dzisiaj znaj-
duje si¢ w zbiorach prywatnych.
Najstynniejszy i najczesciej kopiowany
jest wspomniany juz portret, przedstawiaja-
cy Potockiego na tle egipskich piramid. Wy-
konat go Jan Chrzciciel Lampi starszy, keo-
ry sportretowal takze obie zony Jana, Juli¢
jeszcze w latach osiemdziesiatych XVIII w.,
a Konstancj¢ na poczatku XIX w. Portret
»2 piramidami” upamigtnial podréz hrabiego
do Egiptu w 1784 r., ale powstal pézniej, do-
piero po 1802 r., kiedy Jan Potocki otrzymat
rosyjski order $w. Wtodzimierza, a ten wraz
z gwiazda Orla Bialego ma na piersiach. Od
czaséw I do IV ordynata portret Lampiego
bez zmian znajdowat si¢ w Salonie Wejscio-
wym, zwanym Zimowg Jadalnig. Trzykrotnie
skopiowany trafif takze do innych doméw
Potockich. Pierwsza kopia pedzla Aleksandra
Warnecka nalezata do zbioréw krakowskich
Artura Potockiego; obecnie znajduje si¢
w Muzeum Narodowym w Warszawie. Dru-
ga, takze Aleksandra Warnecka, zaméwiona
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7 | Jan Chrzciciel Lampi
st., ,Jan Potocki w fotelu”,
1803 1., olej na ptétnie

8 | Jan Chrzciciel

Lampi st. (?), ,Jan Potocki
z piramidami”, 1804 r.,

olej na ptétnie
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9 | Malarz nieznany, ,Jan
Potocki w kontuszu”,

po 1804 r., gwasz na
pergaminie

(obiekty na ilustracjach: 1, 2, 3,

8 - w zbiorach Muzeum Zamku
w tancucie, 4 - w zbiorach

Lwowskiej Galerii Obrazéw, 6, 7,

9 - w zbiorach prywatnych)
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zostata do Wilanowa dla Stanistawa Kostki
Potockiego i znajduje si¢ tam do dzisiaj. Ko-
twicz pisze, ze wilanowski portret jest kopia
krzeszowickiego, uznajac mylnie kopie krze-
szowicky za autonomiczne dzielo Warnec-
ka. Trzecia, najpdzniejsza kopi¢ z portre-
tu laiicuckiego wykonal w 1899 r. Teodor
Axentowicz dla Jézefa Potockiego do Anto-
nin, praprawnuka Jana. W patacu antonin-
skim umieszczono ja w bibliotece, wprawia-
jac w boazerie nad kominkiem. W 1919 r. po
spaleniu Antonin portret ten zostal przewie-
ziony do Warszawy do pafacu Potockich na
Krakowskim Przedmiesciu 15/16. Wisiat na
lustrze w parterowym salonie. Obecnie znaj-
duje si¢ w zbiorach prywatnych.

Ostatnim, chronologicznie najpdzniej-
szym portretem ojca, ktory posiadt hrabia Al-
fred w Lanicucie, byt wizerunek starego, z wy-
lysiala glowa i ogniem w oczach hrabiego, po-
wstaly zapewne niedtugo przed jego $mier-
cia w 1815 r. Majac jednak do dyspozycji
tylko amatorska, zfej jakoéci fotografie tego
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portretu (do tego stopnia, ze nie znalazla si¢
ona wérdd materialéw ilustrujacych artykut)
trudno zastanawiac si¢ nad jego autorstwem.
W czasach I ordynata portret ten znajdowat
si¢ w tzw. Apartamencie Dolnym na parte-
rze zamku. Pézniej nie figurowal juz w zad-
nych inwentarzach. Ewakuowany przez Al-
freda Antoniego obecnie znajduje si¢ w zbio-
rach prywatnych.

Przez kilkadziesiat lat, od potowy XIX do
lat dwudziestych XX w., liczba zgromadzo-
nych w Eancucie portretéw Jana Potockiego
nie ulegla zmianie i nadal zajmowaly wazne
miejsce. Roman Potocki, IIT ordynat, urza-
dzajac na nowo wraz z zong Elzbieta z Radzi-
witléw na przetomie XIX i XX w. zamkowe
wnetrza, bardzo wyeksponowal w nich por-
trety pradziada. Romanowie zadecydowali
takze o konserwacji przez Axentowicza por-
tretu Jana Potockiego w kontuszu czy o po-
wieszeniu w bardzo eksponowanym miejscu
w nowo zaaranzowanej przez nich bibliotece
jego pastelowego, miodziericzego portretu w
kapeluszu. Zapewne mial przypomina¢ o kil-
ku rekopisach pradziada tam przechowywa-
nych. Natomiast w odrestaurowanym przez
Romanéw teatrze zamkowym, w kedrym kie-
dy$ wystawiono Parady, w ozdobnej inicjata-
mi Romanéw ,,RBP” (Roman Betka Potoc-
cy) oraz data ,MCMXI” gablocie wyekspo-
nowano pierwsze warszawskie wydanie Pa-
radz 1793 r.

Ostatni portret Jana Potockiego dotart do
Lancuta wéweczas, kiedy ordynat Alfred Po-
tocki, syn Romanéw, sprowadzit do swej re-
zydencji z Paryza ruchomosci odziedziczone
po Mikolaju Potockim, zmarlym w 1921 r.
Byt wérdd nich portret Jana Potockiego, po-
chodzacy jeszcze z Tulczyna, przewieziony
w potowie XIX w. do Paryza przez Mieczy-
stawa Potockiego wraz z bezcenng kolekeja
zbioréw. Znalezienie si¢ tego portretu w Tul-
czynie jest jak najbardziej zrozumiale. Po-
wstal on bowiem w czasie matzenstwa hra-
biego z cérka Stanistawa Szczgsnego, Kon-
stancjg. Jozef Piotrowski (Zamek w Laricu-
cie. Zwigzly przewodnik po dziejach i zbio-
rach, Lwéw 1933), przekazujac informacje
o0 odziedziczeniu po Mikotaju Potockim por-
tretu Jana, pisze o nim tylko ,,dobry portret”.
Dzisiaj wiemy, ze byt nim portret Jana Potoc-
kiego siedzacego w empirowym fotelu na tle
parkowego krajobrazu. Nasuwa si¢ tu natu-
ralnie analogia pomiedzy tym wizerunkiem



a portretem hrabiego z orderem Orta Biale-
g0 — to samo upozowanie ez trois quatre glo-
wy z identycznie ufryzowanymi wlosami, ten
sam frak orderowy i gest zatozonych rak, ze
schowanymi w mankietach dforimi. Brak tyl-
ko plaszcza fantazyjnie zarzuconego na ra-
miona, ale czerwieni podszewki odpowia-
da purpura tkaniny wyscielajacej fotel. No
i na piersi oprécz Orta Bialego jest jeszcze or-
der $w. Wlodzimierza, stad wiemy, ze por-
tret ,w fotelu” powsta¢ musial najwczesnie;
w 1802 r. Potocki jest na nim takze starszy
i tezszy, a na twarzy ordynata zamiast radosci
maluje si¢ zaduma. Przy obecnym stanie ba-
dan trudno wyjasni¢ to bezsprzeczne podo-
bieristwo obu portretdw.

Portret ,w fotelu” Jana Potockiego Jo-
zef Piotrowski powiazal z Eduardem Stro-
ely, na ramie widnieje za$ tabliczka z napisem
»Vincente Lopez”. Wydaje si¢ jednak, ze ob-
raz mégl wyjs¢ spod pedzla Jana Chrzciciela
Lampiego, wéwczas mieszkajacego w Wied-
niu, ale wiemy, ze Jan Potocki byt tam po
1802 r. - w 1803 r. dwukrotnie, a w 1804 .
raz, z Konstancja. Poréwnujac portret ,w fo-
telu” z portretem ,,z piramidami’, zauwazalny
jest uplyw czasu i znaczne fizyczne wycien-
czenie Potockiego, zarejestrowane na tym
drugim. Tym samym portret ,w fotelu” wia-
za¢ nalezy z najwczesniejszym pobytem Jana
w Wiedniu po otrzymaniu orderu $w. Wto-
dzimierza, tzn. na poczatku 1803 r. Nato-
miast portret ,,z piramidami” musiat powsta¢
podczas ostatniego, znanego pobytu Potoc-
kiego w Wiedniu, latem 1804 r. P6zniej na-
malowany zostal zapewne portret w kontu-
szu, ktory takze, choé jeszeze dobitniej, reje-
struje zestarzenie si¢ hrabiego.

Pozyskany w wyniku spadku portret Jana
Potockiego ,w fotelu” powieszono w Jadal-
ni Zimowej. W 1944 r. zostal ewakuowany
przez ostatniego ordynata, dzisiaj znajduje
si¢ w zbiorach prywatnych.

W Muzeum Zamku w Lancucie sg obec-
nie dwa portrety Jana Potockiego - po-
zostajacy bez zmian od czaséw wihascicieli
w zbiorach zamkowych wiedenski, pastelowy
portret kilkunastoletniego mtodzienica oraz
portret Lampiego ,,z piramidami’, ktéry po-
wrécit do Lancuta zakupiony w Galerii Heim
wraz z zespolem tancuckich portretéw w la-

tach osiemdziesiatych XX w.

ALDONA CHOLEWIANKA-KRUSZYNSKA

Spotkanie z ksiazka

MONOGRAFIA STANISLAWA
KOSTKI ZAMOYSKIEGO

2010 r. naktadem Towarzystwa Naukowego Warszawskiego i Stefan Zamoyski

Educational Trust z Londynu opublikowana zostata ksigzka autorstwa Konrada
Ajewskiego Stanistawa Kostki Zamoyskiego Zycie i dziatalnos¢ 1775-1856. Chociaz
rod Zamoyskich herbu Jelita jest znany i byt po wielekro¢ opisywany, to, jak napisat
autor we wstepie: ,,Caty czas odczuwato sie jednak brak catosciowego, opartego
na wszechstronnych studiach, opisu kolei Zycia oraz krytycznego przedstawienia
osiggniec i porazek, w jakie obfitowat zyciorys XIl ordynata, Stanistawa Kostki hra-
biego Zamoyskiego”.

Konrad Ajewski przedstawit historie ordynata, poczawszy od dziecinstwa i mto-
dosci, przez dziatalnos¢ publiczna, w dziedzinie szkolnictwa, jako gospodarza dobr
Ordynacji, po ostatnie lata zycia. Stanistaw Kostka Zamoyski, posta¢ trudna do
oceny, majacy wielu zwolennikéw, ale wiecej przeciwnikéw, przejawiat nie tylko
ambicje polityczne, ale tez reformatorskie i mecenasowskie, wsparte duzymi moz-
liwosciami finansowymi. Ksigzka na pewno zainteresuje historykéw zajmujacych sie
tym okresem. Dla nas szczegdlnie interesujaca jest opisana przez K. Ajewskiego
dziatalnos¢ S. Kostki Zamoyskiego w sprawach nauki, kultury i sztuki.

Ordynat wraz z zong Zofia z Czartoryskich zlecit dokonanie budowy i przebudo-
wy rezydencji w Zamosciu, Klemensowie, Podzamczu i Warszawie oraz kosciotow,
szpitali i szkét na terenie Ordynacji; duzo uwagi poswiecit zatozeniom parkowo-
ogrodowym przy rezydencjach. Jako zagorzaty kolekcjoner uzupetniat kupionymi
w czasie licznych podrézy pamiatkami zbiory Czartoryskich w Putawach, ale dbat
gtownie o rozbudowe swoich zbioréw.
Szczegoing jego namietnoscia byty sta-
re ksigzki i dokumenty. Juz na poczatku
XIX w. podjat dziatania w celu zatozenia
w Zamosciu duzej biblioteki fundacyj-
nej, co zostato zrealizowane w patacu
Btekitnym w Warszawie w 1814 r. Nad
biblioteka w patacu Btekitnym stworzyt
tez wlasne muzeum, w ktérym znala-
zty sie m.in. kolekcje obrazéw, rzezb,
szkiet, porcelany, ceramiki, miniatur,
ztotnictwa, numizmatdw, mineratéw.
Niektore eksponaty otrzymywat w da-
rze, niektére pozyskiwat z... grobowcow
rodzinnych (,.archeologia grobowa” nie
byta wowczas rzadkoscia). Do bardziej
cennych nalezaty m.in. berta Akademii
Zamojskiej z XVII w., srebrna kaseta na
przybory do pisania (dzieto gdanskiego
ztotnika Nathanaela Schlaubitza). Nie-
stety, w czasie drugiej wojny swiatowej
patac Btekitny wraz ze zbiorami sptonat.

Stanistaw Kostka Zamoyski sprawowat tez mecenat nad artystami, pisarza-
mi i uczonymi, m.in. nad malarzami Janem Nepomucenem Zylifskim, Johan-
nem Friedrichem Franzem Bruderem, leksykografem Samuelem Bogumitem Lin-
de (S.K. Zaomoyski wspétfinansowat wydanie Stownika jezyka polskiego). Miat
rowniez znaczacy udziat w finansowaniu pomnikdw stawnych ludzi: ksiecia Joze-
fa Poniatowskiego i Mikotaja Kopernika, a wraz z zona wspierat mtodego Fryde-
ryka Chopina.

Aby poznac szczegdtowo dziatalnos¢ Zamoyskiego, trzeba przeczytac te bardzo
starannie wydang ksiazke (krdj czcionki powtarza ten stosowany w XIX w.!), w ktd-
rej zamieszczono tez ponad sto ilustracji archiwalnych (wiele ze zbioréw prywat-
nych) i wspdtczesnych, indeks nazwisk i streszczenie w jezyku angielskim. Publika-
cje mozna naby¢ (cena: 70 zt) w ksiegarniach naukowych i w ksiegarni internetowej
Merlin (merlinksiazki.pl).

STANISEAWA KOSTKI
FAMOYSRIEGO)
FYCIE 1 DEIALALNOSC

1775-1850
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Z warsztatu historyka sztuki

Figura nagrobna
Zygmunta | Starego

Kaplicy Zygmuntow-

skiej na Wawelu, na

plycie gérnego sarko-

fagu spoczywa posta¢
dostojnego Jagiellona, wykuta w czer-
wonym marmurze. Ta fascynujaca fi-
gura budzila zainteresowanie wielu
badaczy, jednych sktaniajac do wyra-
zania zachwytu, u innych wywolujac
niedowierzanie. Nie w pelni natural-
na poza, w ktérej spoczywa krol, za-
stanawia kontrastem pomiedzy maje-
statem $mierci a filuterno$cia swobod-
nie skrzyzowanych nég.

Kaplica Zygmuntowska, dzielo
Bartolommeo Berrecciego z Pontas-
sieve koto Florencji, zbudowana zo-
stala z fundacji kréla Zygmunta Sta-
rego. W koricu 1515 r. miedzy wlad-
cg a Berreccim doszlo do pierwszych
ustalent dotyczacych projekeu. Po wy-
burzeniu poprzedniej, gotyckiej kapli-
cy przystgpiono do czasochtonnych
prac nad nowa budowla o niezwykle
bogatym wnetrzu. Niespelna dwa-
dziescia lat p6zniej, 8 czerwea 1533 .,
odbyla si¢ uroczysto$¢ poswiecenia
kaplicy. Précz zwlok fundatora upa-
mietniono w mauzoleum zwloki jego
syna Zygmunta Augusta i cérki Anny
Jagiellonki. Kazda z tych postaci
otrzymata pomnik nagrobny — Anna
plyte w stalli tronowej, Zygmuntowie
za$ pelnoplastyczne posagi w pigtro-
wo usytuowanych niszach w $cianie
naprzeciw oltarza. Pierwotnie jednak
projekt przewidywal, ze znajdzie si¢
tu tylko nagrobek Zygmunta Starego
i to wlasnie ten element zaplanowano
jako punkt centralny calej wyszukanej
i zlozonej z wielu rzezbionych przed-
stawieri kompozycji kaplicy.

Witadca spoczywa w  swobod-
nej pozie, catkowicie odmiennej od
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$redniowiecznej tradycji przedstawia-
nia zmarlych. W wickach $rednich
na poziomo ufozonych plytach uka-
zywano ich w pozydji stojacej, zdecy-
dowanie formalnej i wyidealizowanej.
Posag Zygmunta Starego nalezy juz
do nowej epoki. Krdl lezy na jednym
boku, wspierajac si¢ na lokciu prawej
r¢ki. Glowa spoczywa lekko na ramie-
niu, nogi zas skrzyiowane s3 W pozy-
cji, ktéra zwykle przybiera si¢ w chwi-
lach niewymagajacych okazania petni
krélewskiego majestatu.  Zrelakso-
wana posta¢ wladcy reprezentuje typ
sansowinowski, zwany tak od wlo-
skiego rzezbiarza Andrea Sansovino.
Na poczatku XVI w. wykonat on kil-
ka nagrobkéw inspirowanych odnale-
ziong antyczna figura lezacej Ariadny
oraz rzezba Tybru. Do tej pozy na-
wigzywal posag nagrobny Zygmunta
Starego oraz wiele innych dziet sepul-
kralnych epoki renesansu. Szczegdlnie
za$ rozpowszechnit si¢ ten typ w Pol-
sce, wlasnie za sprawa krélewskiego
nagrobka, ktérego pigkna forma oraz
wiazaca si¢ z nia refleksja zainspiro-
waly wielu magnatéw i biskupow.
W XVI w. skrzyzowanie nég i wspar-
cie na lokciu nalezaly do repertuaru
niemalze obowiazkowych gestéw dla
figur nagrobnych.

Twérca pomnika nadal mu taka
formg, aby kazdy element oddzielnie
i wszystkie razem niosly ze sobg tre¢
oraz oddzialywaly na nasza wrazli-
wos¢ estetyczng. Zygmunt ukazany
jest jako rycerz i wladca. Dzierzy na-
lezne mu insygnia: jabtko otoczone
jest dlonia prawej reki, w lewej znajdo-
walo si¢ niegdy$ berlo, natomiast na
skroniach spoczywa kroélewska koro-
na. Jego cialo chroni zbroja o ztobko-
wanej powierzchni. Jest to typ zwany
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zbroja  maksymilianska, uzywana
gléwnie w pierwszej potowie XVI w.
Niewykluczone, ze jest to dokfadne
odwzorowanie zbroi, ktérag Zygmunt
otrzymal w darze od cesarza Maksy-
miliana podczas zjazdu w Wiedniu
w 1515 r. Charakterystyczne uformo-
wanie pancerza wzmacniafo jego wy-
trzymalo$¢, stanowiagc réwnocze$nie
efektowng ozdobe.

Uzbrojenie ochronne okrywa cale
cialo Zygmunta, précz glowy i dlo-
ni. Powstaly w ten sposéb ciag rygo-
rystycznie kanelowanych plyt zostaje
przerwany na wysokosci pasa wladcy

3 m,r.rnr.lr.ru/.' 6

L wpmerad | ligrinl,

1 | Michat Stachowicz, ,,Nagrobki krélow
Zygmunta | Starego i Zygmunta Augusta

w Kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu”,

1818 r., rysunek tuszem (w zbiorach Biblioteki
Narodowej)

2 | Kaplica Zygmuntowska na Wawelu, sciana
z nagrobkami Zygmunta | (gérny) i Zygmunta Il
(dolny)



przez niedbale przerzucong tkaning.
Jest to krétki plaszez wojskowy an-
tycznych wodzéw, paludamentum.
Bieglo$¢ rzezbiarza wykuwajacego na-
grobny wizerunek wladcy widoczna
jest w potraktowaniu tych elementéw.
Zbroja i plaszcz mocno ze soba kon-
trastujg. Paludamentum swobodnie
splywa, tworzac migkkie spietrzenia,
dzigki czemu sztywne plyty uzbroje-
nia ochronnego wydaja si¢ mie¢ twar-
do$¢ prawdziwego metalu. Tymcza-
sem dobrze wiemy, ze wszystko wy-
rzezbione jest z kamienia.

Na szczegdlng uwage zastuguje ob-
licze wladcy. Jest ono oddane z dbato-
Scig o realistyczne szczegdly: uklad
zmarszczek, bruzd na twarzy, nie-
co kraglych policzkéw i podbrédka,
ktérych z pewnoscia nie wyrzezbio-
no z my$la o przekazaniu ideatu pigk-
na. Tylko obfite brwi zostaly tu arty-
stycznie przestylizowane, dodajac ob-
liczu szlachetnosci. Twarz ta, podob-
na do innych przedstawieri Zygmunta
z medali i rzezb, prawdopodobnie od-
daje prawdziwy wizerunek wiadcy.

Oblicze kréla subtelnie sugeruje
stan psychiczny, w ktérym znajduje
sic Zygmunt. Widzimy odprezenie
i spokdj, ledwo dostrzegalny u§miech.
Oczy ma pélprzymknicte lub wiha-
$nie je otwiera. Wydaje si¢, ze krol
tylko drzemie. Jak twierdzi Helena
Kozakiewiczowa ,zgodnie z poglada-
mi_filozofii humanistycznej, zwlaszcza
neoplatoriskiej, istnieje paralela migdzy
snem a Smiercig: jeden i drugi stan jest
wyzwoleniem duszy (vacatio animae),
umozliwiajgcym jej poznanie, ktdrego
nie macq ztudzenia, bledy i namigtno-
sci zycia” (H. Kozakiewiczowa, Rzez-
ba XVI wicku w Polsce, Warszawa
1984, 5. 40). Stad tez ukazanie wladcy
W postaci sugerujacej sen jest w isto-
cie pickng metaforg $mierci, niosaca
ze soba wiele dodatkowych znaczen.
Artyscie nie zalezalo bowiem na od-
wzorowaniu realizmu martwego cia-
fa, lecz na przedstawieniu lekkosci
i tymczasowosci drzemki.

Tu dochodzimy do kluczowego za-
gadnienia zwigzanego z forma pomni-
ka, a réwnoczesnie odkrywamy miej-
sce, w ktérym drobna réznica w inter-
pretacji uktadu ciata wladcy prowadzi

f
-~

‘:ﬁ rypL T

g

=
k

uczonych do wyciagniecia catkowicie
odmiennych wnioskéw. Kolejne po-
kolenia badaczy staraly si¢ zglebi¢
przestanie ukryte w oryginalnej pozie
Zygmunta I. W jakim stanie znajduje
si¢ wladca, czy jest zywy, czy martwy?

Wigkszo$¢ badaczy uznala, ze
rzezba przedstawia postaé bliskg prze-
budzenia, a nawet sam moment wsta-
wania ze snu. Swiadczyc’ o tym moze
pofotwarte oko wladcy oraz uktad
jego cztonkéw. Domniemane poru-
szenie ciala rzezbionej postaci, jak
zauwaza Mieczystaw Morka, wigzalo
si¢ z istotnym znaczeniem: ,ruch ciata
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z jakim mamy do czynienia, renesan-
sowa teoria sztuki pojmowala jako ma-
nifestacje zycia, zas jego bezruch, jako
praejaw Smierci” (M. Morka, Sztuka
dworn Zygmunta I Starego. Tresci po-
lityczne i propagandowe, Warszawa
2006, s. 268). Helena Kozakiewiczo-
wa starala si¢ ten ruch nawet odna-
lez¢ i niemalze poetycko opisaé: ,Krdl
spoczywa uspiony. Nie jest to gleboki
sen, monarcha wkrdtce si¢ z niego obu-
dzi. Piers juz dtwiga si¢ w gore, pod-
czas gdy glowa cigzy jeszcze, wsparta
na ramieniv” (H. Kozakiewiczowa,
op. cit., s. 40).
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Poszukujac odniesien z tego sa-
mego, a wiec whoskiego kregu kul-
turowego, Mieczystaw Zlat zwrdcit
uwage na inne przyktady nagrobnych
rzezb renesansowych: konnych i sie-
dzacych, w ktorych postacie wladcow
i arystokratéw przedstawiono w petni
zycia (M. Zlat, Lezqgce figury w pol-
skich nagrobkach XVI w., [w:] Tresci
dzieta sztuki, Warszawa 1969, s. 108).
Badacze, przekonani o zaznaczeniu
poruszenia ciala, doszli do wniosku,
ze figura Zygmunta I przedstawia zy-
wego whadce, a wigc w konsekwen-
cji stawi jego cielesng postal za zycia,
gloryfikuje czyny. Stato to w zgodzie
z antropocentrycznym $wiatopogla-
dem ludzi renesansu, afirmacjg zycia,
przeciwstawianiu si¢ wladzy $mierci
nad czlowickiem. W konsekwencji
mamy tu do czynienia z pomnikiem
»retrospektywnym’, na sposéb pogan-
ski wychwalajacym przesztos¢, zgod-
nie z ideg renesansu stuzagcym gloryfi-
kacji i utrwaleniu pamieci o czlowie-
ku. Przemystaw Trzeciak, starajac si¢
dobitnie i wyraziScie okresli¢ réznice
miedzy nagrobkiem Zygmunta I a s3-
siadujacymi z nim w katedrze wawel-
skiej gotyckimi grobowcami, stwier-
dzil, ze ,nie sq to juz zwloki zmartego,
wyciggnigte sztywno na mavach, ale
Zywy czlowick, ktdry na chwilg tylko
ulozyl si¢ na spoczynek” (P. Trzeciak,
250 razy o sztuce polskiej, Warszawa
1973, s. 178). Zatem jest to przedsta-
wienie kréla za zycia.

Czy jednak figura wladcy jest rze-
czywiscie przedstawiona w ruchu?
Opis zaproponowany przez Koza-
kiewiczowa wydaje si¢ zupelnie nie-
naturalny — przebudzenie si¢ w ten
sposdb, ze podnosimy w goére piers,
podczas gdy glowa weciaz jeszcze spo-
czywa. Trudno uwierzy¢, aby artysta
chciat postuzy¢ sie tak nieprzekonu-
jacym przedstawieniem w celu prze-
kazania skomplikowanych tresci ide-
owych. A moze poz¢ wladcy powin-
ni$my zinterpretowal trochg inaczej:
czy nie mamy do czynienia z zamie-
rzonym efektem artystycznym, ma-
jacym u odbiorcy wzbudzi¢ tylko
wrazenie, ze krdl w kazdej chwili
moze si¢ poruszy¢? Ale mimo to, tego
ruchu si¢ nie przedstawia? Ta bardzo
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delikatna réznica, niuans, na pierwszy
rzut oka bez znaczenia, w konsekwen-
¢ji sprowadza jednak dalsza interpre-
tacje na inne tory.

A zatem mozliwe jest, ze zamia-
rem twércy nie bylo uchwycenie
»>momentu” akcji — w tym przypadku
wstawania, rozbudzania si¢. Poprzez
uktad ciata chcial przekazaé stan,
w ktérym znajduje si¢ wladca i w sa-
mej jego pozie nie ma zadnego chwi-
lowego ,przedtem” ani ,potem’, lecz
raczej trwanie w atmosferze spokoju,
wyciszenia, a réwnoczes$nie czuwania
i gotowosci do pelnego rozbudzenia.
Uktad ndg i wsparcie ciata na jednej
rece sprawia wrazenie tymczasowosci
i przez to nie kojarzy si¢ z bezruchem
$mierci, a réwnocze$nie nie przed-
stawia wykonywania zadnego gestu
lub aktywnej czynnosci. Stanistaw
Mossakowski ttumaczy poz¢ przybra-
ng przez kréla jako ,wizerunek osoby
znajdujgcej si¢ w stanie przejsciowym,
praypominajgcym sen, gdy ciato pozba-
wione duszy czeka na ponowne z nig
i ostateczne polgczenie (S. Mossakow-
ski, Kaplica Zygmuntowska (1515-
-1533).  Problematyka artystyczna
i ideowa Mauzoleum Kréla Zygmun-
ta I, Warszawa 2007, s. 270). Nastapi
to w dniu Sagdu Ostatecznego. Przy
takiej interpretacji oczywiste jest, ze
kr6l umart i temu nagrobna rzezba nie
ma zaprzeczal. Przyjeta przez wladcg
pozycja podkresla natomiast nietrwa-
la, chwilowg zaledwie wladzg $mierci
nad jego cialem. W zgonie kréla nie
ma nic przerazajacego. Zrelaksowana
poza hardo $wiadczy o niezachwianej
wierze w rychle nadejécie zapowie-
dzianego w Ewangelii dnia, gdy dusze
sprawiedliwych ponownie przyobleka
si¢ w ciata. Figura wladcy ma jedynie
postugiwa¢ si¢ wizerunkiem przypo-
minajacym zywego czlowicka w celu
przekazania tresci eschatologicznych,
nie za$§ opiewa¢ zywego czlowie-
ka wizerunek. Ma wigc by¢ przede
wszystkim nowg forma, na wyraze-
nie religijnego przestania podobnego
do tego, ktére wyrazano w $rednio-
wiecznych nagrobkach, nie za$ jego
zaprzeczeniem.

Aby rzecz umiescié w  szer-
szym kontekscie, przypomnijmy, ze
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gotyckie nagrobki kréléw, sasiadujace
z Kaplica Zygmuntowska w wawel-
skiej katedrze, nie przedstawiajg zad-
nych ,zwlok, sztywno wyciggnigtych
na marach”, lecz jest to przesadzone
wyrazenie, uzyte w celu zbudowania
wyraznego kontrastu pomiedzy ,sta-
rym’, ,smutnym’, skoncentrowanym
na zyciu po$miertnym $redniowie-
czem a renesansem ,nowym’, ,rado-
snym” i wielbigcym zycie doczesne.
Skomplikowane tresciowo gotyckie
rzezby nagrobne ukazywaly wladcow
W pozie wyprostowanej — stojacej,
z otwartymi oczyma i innymi oznaka-
mi zycia, jednak uktadano je na plycie
w pozycji poziomej, aby zaznaczyé
stan $mierci. W takim utozeniu moga
nam kojarzy¢ si¢ ze ,sztywnoscia
zwlok’, jest to jednak tylko czastkowa
interpretacja.

Bez watpienia nowa wartoscia
wzgledem gotyckich nagrobkéw, i to
zaréwno w zakresie formy, jak i tresci,
jest renesansowe podejécie do przed-
stawienia ciata. Chociaz juz nagrobki
krolow Wihadystawa Jagielly i Kazi-
mierza Jagielloriczyka przedstawiaja
wysoki kunszt oddania anatomii ciata,
to jednak lekko$¢ pozy, w jakiej przed-
stawiony zostal Zygmunt I Stary, wy-
raznie sytuuje jego rzezbe nagrobna
w nowej epoce. Apoteoza ciata, uwiel-
bienie dla jego sprawnosci i pickna nie
musialo by¢ sprzeczne z wyrazaniem
tresci  eschatologicznych.  Wedlug
Mossakowskiego wizj¢ artystyczng
wsparly tu dyskusje na polu teolo-
gicznym toczone podczas V sobo-
ru lateraniskiego (1512-1516), ktére
uwypuklily przekonanie o specjalnym
znaczeniu cielesnej postaci czlowieka,
»gdyz dusza jest wprawdzie istotg czto-
wicka, ale dzigki ciatu czlowiek goruje
nawet nad aniotami” (zdanie Kardy-
nata Idziego z Viterbo, gléwnego teo-
loga soborowego, zob. S. Mossakow-
ski, op. cit., s. 269).

Spér badaczy dotyczyl nie tyl-
ko skomplikowanych tresci, ale tak-
ze oceny wartoéci artystycznej figury
monarchy. Wielokrotnie podkresla-
no pigkno imponujacego wnetrza
kaplicy oraz jej gléwnej czesci, $cia-
ny nagrobkowej z figurami wladcow.
Zachwyt nad rzezba Zygmunta I
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wyrazali wybitni uczeni zajmujacy
si¢ sztuka renesansu w Polsce, m.in.
Karol Estreicher, Julian Pagaczew-
ski czy Adam Bochnak: ,doniostos¢
Jfigury Zygmunta Starego polega jed-
nak nie tylko na tym, ze stata si¢ ona
prototypem tylu innych, ale i na jej
bezwzglednej wartosci  artystycznej.
Monumentalnos¢ catosci, prawda por-
tretowa dostojnego oblicza monarchy,
doskonate opanowanie formy, swietny
modelunek, zréinicowanie odtwarza-
nych materiatow, a wigc twardos¢ me-
talu maksymilianowskiej zbroi, lekko-
Sci i powiewnosci zarzuconego na nig
plaszcza i migkkosci ciala — wszystko
to rozstrzyga o nieprzecigtnie wysokim
poziomie tego dziela” (A. Bochnak,
Krakéw Renesansowy, [w:] Krakdw,
Jego dzieje i sztuka, red. Jan Dabrow-
ski, Warszawa 1965, s. 237). Zasta-
nawiano si¢ nad autorstwem rzezby,
w watpliwos¢ podajac umiejetnosci
Berrecciego do réwnie bieglego po-
stugiwania si¢ cyrklem architekea, jak
i dlutem rzezbiarskim. Wedlug zna-
nej nam umowy z 6 lutego 1529 r.,
Berrecci przyjal na siebie obowia-
zek wykonania figury wiadcy, jednak
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réwnie dobrze méglt on wystgpowad
jako nadzorca robét, dbajacy o jako$¢
ich wykonania przez zatrudnionych
wspotpracownikéw. Nie mamy w tej
chwili mozliwosci z cala pewnoscia
stwierdzié, czyja reka odkuta zostata
posta¢ whadcy, ale koncepcja calosci
- to z pewnoscia dzieto Berrecciego
i samego kréla. Przypisywano autor-
stwo rzezby tak wybitnym artystom,
jak Jan Maria Padovano, Santi Gucci
czy nawet dziatajacy w trzeciej ¢wierci
XVI w. Hieronim Canavesi. Jako je-
den z argumentéw podawano, ze tak
wspaniala figure méglby wykonad tyl-
ko najwyzszej klasy rzezbiarz.
Stanistaw  Mossakowski,  przy
mniej bezkrytycznym  spojrzeniu,
zwrécil uwage na pewne bledy ana-
tomiczne, podwazajace przekonanie
o mistrzowskim opanowaniu warszta-
tu rzezbiarskiego przez twérce figury:
»Zlowa krdla jest nienaturalnie «<wbi-
ta» w pozbawione barku ramie, na-
piersnik ujety «en face» nie odpowia-
da pozycji lezgcego korpusu i ndg, a oba
naramienniki  okrywajgce pozbawio-
ne proporcji rece, prawg krétszq i lewg
luzszq, nie lgczq sig organicznie
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3 | Posag nagrobny Zygmunta Starego
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z resztg zbroi” (S. Mossakowski,
op. cit., s. 206). Zdaniem uczonego
owe bledy wynikaja z uprzywilejowa-
nia symbolicznej strony przedstawie-
nia nad poprawnoscia anatomiczna.
Waréd licznych tresci, o charak-
terze propagandowym i politycznym
(wladca jako triumfator, zwycigzca,
ojciec swej ojczyzny), ktore mozna
wyczyta z elementéw rzezby i deko-
racji kaplicy, jeden przejawia si¢ kon-
sekwentnie w sztuce, ktérej mecena-
sem byl Zygmunt I: krélowi zalezato
na symbolicznej identyfikacji z Her-
kulesem, najwickszym z heroséw
starozytnych, uosobieniem mestwa
i szlachetno$ci. W figurze wadcy wy-
raza¢ si¢ to mialo poprzez nawigzanie
do antycznego posagu odpoczywa-
jacego Herkulesa, przedstawionego
w pozycji pollezacej z uniesiong glo-
w3. Bytaby to tez metafora wladcy od-
poczywajacego po trudach panowania
(M. Morka, op. cit., s. 269). Z drugicj

strony, w celu wyrazenia — wezeéniej
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4 | Fragment posagu - gtowa kréla

(zdjecia: 2 - Pawet Mielewczyk, 3,4 - Rudolf Koztowski [w:] Adam Bochnak, ,Kaplica Zygmuntowska”,

Warszawa, 1960)

juz wspomnianych — treci symbo-
licznych zwigzanych z ukazywaniem
$mierci jako snu wzorem formalnym
dla figury Zygmunta I byla rzezba
$piacej Ariadny, z glowa podparta na
rece i skrzyzowanymi nogami. Rzez-
biarz, wykonujac zamierzenie ide-
owe tworcy koncepcji rzezby, musiat
zatem dokona¢ pofaczenia dwoéch
wzordéw o odmiennym ukladzie gléw
i nég: Herkulesa oraz Ariadny. Za-
danie bylo prawie niewykonalne, co
tez thumaczy pewne niedociagnigcia.
Mimo wszystko Mossakowski zwra-
ca uwagge, ze ,katastrofa anatomiczna
nie jest jednak katastrofg artystyczng.
Wywazona kompozycyjnie sylwetka na
pierwszy rzut oka weale nie razi, domi-
nuje w niej bowiem dekoracyjne utoze-
nie zbroi i narzuconego na nig plasz-
cza” (S. Mossakowski, op. cit., s. 206).
I wiasnie ten pozytywny efekt wizual-
ny oraz przekaz ideowy zdecydowaly
o rozleglym i trwalym oddzialywa-
niu pomnika krélewskiego na polska
rzezbe sepulkralna.

Figura wladcy nie jest oczywiscie
samoistnym dzielem, lecz elementem
wickszej calosci. Jej odbidr nieroze-
rwalnie faczy si¢ z dekoracja o formach
architektonicznych, w ktérej zostata
umieszczona, oraz z wystrojem calej
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kaplicy. Wedlug pierwotnej koncepdji,
Zygmunt I mial spoczywaé samotnie
w do$¢ obszernej arkadzie, stanowigcej
czg$¢ dekoracji calej $ciany o czytelnym
ksztalcie tuku triumfalnego. Wkom-
ponowanie tumby grobowej w ten
szczegblny rodzaj bramy wyrazalo
ide¢ zwycigstwa po $mierci i przejécie
zmarlego z zycia doczesnego do zycia
pozaziemskiego. Watek ten kontynu-
uja inne elementy kaplicy, jak cho¢by
glowy cherubinéw na pilastrach ujmu-
jacych arkade nagrobka, symbolizuja-
cych modlitwe podczas uroczystosci
pogrzebowych. Ten motyw mozna
uznal za wsparcie tezy, iz mamy do
czynienia z przedstawieniem wladcy
w stanie przejsciowym migdzy zyciem
na ziemi a zyciem wiecznym. Swiad-
czy o tym takze podziat horyzontalny
kaplicy na strefy, przypisane czterem
zywiolom, przez ktére jakoby miafa
przej$¢ dusza po $mierci. Przekonanie
to ludzie renesansu przyjeli za autora-
mi starozytnymi. Dekoracje rzezbiar-
skie kaplicy dotycza takze innych niz
religijne  watkéw: gloryfikacyjnego,
triumfalnego oraz etyczno-moralnego.

Na zyczenie Anny Jagiellonki, cor-
ki Zygmunta I, $ciana nagrobkowa
zostala zmodyfikowana w ten sposéb,
ze pierwszy sarkofag podniesiono do

3-4 2011

gory, do wysokosci potowy arkady, aby
pod spodem zmiesci¢ nagrobek Zyg-
munta IT Augusta, ostatniego meskie-
go Jagiellona na tronie Rzeczypospo-
litej. Prace zlecono Santi Gucciemu,
ktéry wykonat je w latach 1574-1575.
Poprzez dostawienie drugiego sarkofa-
gu pierwotna koncepcja duzo stracifa
zar6wno w formie, jak i w tresci. Kiedy
w $cianie nagrobkowej spoczywata tyl-
ko jedna figura, cata uwaga widza kon-
centrowala si¢ na niej. Gueci, dodajac
kolejna, podwoil akcenty centralne,
a tym samym cata kompozycja stracifa
na wyrazisto$ci. Nie ma juz absolutne;j
dominanty w tej konstrukcji. Posag
Zygmunta Starego ma takze znacznie
mniej przestrzeni. Ta ostatnia zmiana
oddziatuje nie tylko plastycznie, ale
takze wkracza w sferg tresci. Ustawie-
nie nagrobkéw pietrowo przywodzi
skojarzenie katakumb oraz pozbawia
kompozycje lekkosci, co nie korespon-
duje z optymistycznym przeslaniem,
jakie nie$¢ miata zrelaksowana poza
dostojnego Jagiellona.

Biorac pod uwage burzliwe losy
naszego kraju, niestychanym szcze-
$ciem jest fakt, ze mauzoleum Zyg-
munta I przetrwato do dzisiaj w sta-
nie, ktéry w niewielkim stopniu
odbiega od wygladu, jaki nadal mu
Bartolommeo Berrecci. Najbardziej
charakterystyczny element kaplicy —
nagrobek krolewski, a zwlaszcza sama
posta¢ Zygmunta I Starego — stat si¢
inspiracja dla licznych rzezb nagrob-
nych szlachty, magnaterii i hierarchéw
koscielnych. Jakkolwiek Przemystaw
Mrozowski powatpiewa, czy modna
sansowinowska poza ugruntowana
byla wérédd nasladowcédw intelektu-
alng refleksjg nad ideowo filozoficzny-
mi przestankami, ktdre legly u podstaw
tego rodzaju ujecia figury nagrobnej”
(P. Mrozowski, Siste Gradum Viator
0 upamigtnianiu zmarlych w sztuce
dawnej Polski, [w:] Smieré w kultu-
rze dawnej Polski od Sredniowiecza do
kontca XVIII wiekn, Warszawa 2000,
s. 63). Niemniej jednak zaréwno pod
wzgledem formy, jak i tresci, arcydzie-
lo z katedry wawelskiej jest istotnym
wktadem w europejska kulture.

KRrRZYSZTOF MORDYNSKI



ad brzegiem Prypeci stoi

czarna tablica z symbo-

lem radioaktywno$ci i na-

pisem, upami¢tniajacym
ofiary tragedii z 26 kwietnia 1986 r. —
wybuchu w czarnobylskiej elektrowni
atomowe;j. Jestesmy w Narowli, biato-
ruskim miasteczku na dalekim Pole-
siu, 35 km na potudniowy wschéd od
Mozyrza. Do Czarnobyla z biegiem
rzeki, przecinajacej ukrainiska granice,
mamy niespetna 100 km. Tuz obok
zaczyna si¢ tzw. Poleski Rezerwat
Radiacyjno-Ekologiczny, czyli stre-
fa, ktérg w wyniku katastrofy trzeba
bylo wysiedli¢ i zamkng¢é. W muzeum
etnograficznym jedna z sal po$wie-
cona jest ,umarlym” wsiom. Tablicz-
kom z ich nazwami towarzysza tablice
ostrzegawcze sprzed lat (wymieniono
je na nowe) oraz przejmujacy wize-

runck Matki Bozej Ofiar Czarnobyla
w promieniotwérczej aureoli, stwo-
rzony w 1990 r. przez Alesia Marocz-
kina (oryginal znajduje si¢ w jednej
z cetkwi w Homlu). Nic dziwnego,
ze do tego malowniczego kresowego
zakatka, niegdy$ na potudniowej gra-
nicy Wielkiego Ksiestwa Litewskie-
go, wedrowcy zagladaja dzi$§ bardzo
rzadko.

Wzmiankowana od XVIII w. Na-
rowla nalezala do débr krélewskich
i wraz z sasiednimi wlosciami nadana
zostala moznemu rodowi Oskierkdéw,
tych samych, ktérych plyty nagrobne
znajduja si¢ w kosciele bernardynéw
w Mozyrzu (zob. ,Spotkania z Za-
bytkami”, nr 1-2, 2010). W 1764 .
marszalek mozyrski Rafal Oskier-
ka otrzymal te ziemie na wlasno$é.

Narowla i okolice

Po trzecim rozbiorze, za udzial Jana
Oskierki w insurekeji kosciuszkow-
skiej, Rosjanie skonfiskowali Narow-
le oraz pobliski Barbaréw. Pomigdzy
1810 a 1820 r. dobra narowlanskie
kupil Aleksander Horwatt, chora-
zy kijowski. Horwattowie przybyli
do Rzeczypospolitej z Kroacji (czy-
li Chorwacji) w drugicj polowie
XVI w. W 1601 r. Kacper Horwatt,
dworzanin krélewski i dowddca pie-
choty, za zastugi w wojnach z Ro-
sja i Szwecja otrzymal polski indy-
genat z herbem Pobdg. Catkowicie

ogrodu, fotografia z poczatku
XX w.

2 | Kapliczka w parku

3 | Kamienna tawa i krzesto
na Iwich tapach
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spolonizowana rodzina osiadla w po-
wiatach mozyrskim i rzeczyckim na
wschodnich krancach Polesia.

W 1850 r. Daniel Horwatt
wzniést w Narowli okazaly klasycy-
styczny patac. Wejscie gléwne ak-
centowal szesciokolumnowy portyk
z balkonem. Od strony ogrodu i rze-
ki znajdowal si¢ znacznie okazalszy,
dwukondygnacyjny portyk z tréj-
katnym szczytem. Szerokie schody
frontowe flankowaly kamienne lwy,
ogrodowe — sfinksy. Na pictrze calg
szeroko$¢ palacu zajmowala sala ba-
lowa z portfenetrami na obie stro-
ny. Szczegélowy opis wnetrz znalezé
mozna w pierwszym tomie Dziejow
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rezydencji na dawnych kresach Rzeczy-
pospolitej Romana Aftanazego. Przy
urzadzaniu reprezentacyjnych sal na
przetomie XIX i XX w. uczestniczyl
znany wilenski architekt Tadeusz
Rostworowski, szwagier pana domu.
Gléwnie jako malarz — wykonat m.in.
portreciki najpickniejszych pan z oko-
licy do sali jadalnej. On tez zaprojek-
towal istniejaca do dzi§ murowana
brame wjazdowa do rezydenciji.
Ostatnim  wlascicielem Narowli
byt Edward Horwatt, wnuk Daniela.
Podczas rewolucji 1917 r. patac zostat
ograbiony i zdewastowany, potem, po
zburzeniu portykéw i przeksztalceniu
wnetrz umieszczono w nim- szkole.
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4 | Brama posiadtosci
w Barbarowie

5| 6 | Hotowczyce:
brama (5) i patac (6)

(zdjecia: 2-6 - Jarostaw
Komorowski)

Gdy w latach dziewi¢édziesiatych
XX w. szkofa przeniosta si¢ do no-
wego budynku, patac zaczal niszczed.
Obecnie, w oczekiwaniu na remont,
zostal ogrodzony wysokim, szczel-
nym parkanem - ani go obejrze¢, ani
sfotografowac.

W rozleglym parku znajdowala
si¢ niegdy$ neogotycka kaplica — filia
parafii mozyrskiej — z krypta grobowa
whascicieli, a przy niej dworski cmen-
tarzyk. Ocalata tylko jedna plyta na-
grobna z napisem: , Tu zlozone zwloki
/8. P/ Andrzeja LENIEWICZA. /
Zmart 11 Stycznia 1876 roku”. Prze-
trwala natomiast i niedawno zostala
odnowiona wysoka, strzelista budow-
la, ozdobiona kolumnami, zwieiczona
latarnia z kopulks. Opisywana bywa
zwykle jako altana, ale na pierwszy
rzut oka widag, ze takiej funkgji petni¢
nie mogta — dolna kondygnacja jest
szczelnie zamknieta, a na gérna nie ma
dostepu. W rzeczywistosci jest to daw-
na kapliczka. Wedlug informacji pra-
cownikéw muzeum krajoznawczego
(w Narowli s3 dwa muzea) miedzy ar-
kadami stata figura Chrystusa niosace-
go krzyz. Po efektownym gazonie nad
brzegiem Prypeci pozostaly resztki
fontanny i pétokragle kamienne fawy,
z niezwyktymi siedziskami w ksztalcie
wielkich krzesel na Iwich tapach.

Z lezacym 20 km na polnoc Bar-
barowem historia obeszla si¢ znacznie



gorzej. W XVII w. stal tu nad Prype-
cig zamek, zwany Babicze, wzniesiony
przez Jeremiego Wisniowieckiego.
Klasycystyczny palac, zbudowany za-
pewne na poczatku XIX w. dla Igna-
cego Horwatta, pono¢ przez niemiec-
kiego architekta Liineburga z Rygi,
od dziesi¢cioleci nie istnieje. Procz
zrujnowanej oficyny, dawnych stajni
oraz kamiennego mostu przez parko-
wy strumien pozostala ceglana brama
wjazdowa. Poszczerbiona, z kamien-
nymi wazonami juz tylko na jednym

stupie i polamang misternie kuta krata
wcigz $wiadczy o dawnej $wietnosci.
W zaro$ni¢tym chaszczami zakatku
parku odnalezé¢ mozna fundamenty
dworskiej kaplicy i rozbity nagrobek
rzadcy Michata Szaniawskiego, zmar-
legow 1855 r.

Niedaleko, 12 km na potudniowy
zachdd od Narowli znajduja si¢ Ho-
lowczyce, ktére w rekach Oskierkéw
pozostawaly do powstania listopa-
dowego. Skonfiskowane przez Ro-
sjan i przekazane generatowi Karlowi

Sieversowi, zostaly od niego odkupio-
ne przez Stanistawa Horwatta, syna
Ignacego. Wkrétce potem rozebra-
no drewniany dwor z drugiej poto-
wy XVIII w., a na jego miejscu stanal
nowy patac. Posrodku elewagji fron-
towej i ogrodowej znalazly si¢ ryzality
z balkonami i tréjkatnymi szczytami.
Od podjazdu szczyt wienczyta grupa
rzezb, symbolizujacych Dniepr (bro-
daty mezcezyzna z siecia) i pigé jego
doplywéw. Wewnatrz najcickawsza
byla sala na pigtrze, zwana ,wielkim
salonem”, ze sztukateriami, przedsta-
wiajagcymi instrumenty muzyczne.

Po Stanistawie odziedziczyt Hotow-
czyce bratanek Maurycy, a w 1903 r.
jego syn, whadciciel, jak si¢ miato
okaza¢, ostatni. Wtedy tez, na po-
czatku XX w., u wjazdu do majatku
stangta brama wedlug projektu Ta-
deusza Rostworowskiego, bardzo po-
dobna do tej w Narowli. Rok 1917
przyniést zaglade kresowej rezyden-
¢ji. Patac, cho¢ gruntownie zdewa-
stowany, przetrwal — obecnie miesci
si¢ w nim szpital. W poblizu widnie-
ja ruiny budynkéw gospodarczych,
a zaro$nigte parkowe Sciezki prowa-

dza donikad.

JAROSEAW KOMOROWSKI

Spotkanie z ksiazka

WIELOKULTUROWE DZIEDZICTWO DAWNEJ RZECZYPOSPOLITE]

dniach 1-3 pazdziernika 2009 r. odbyla sie w Biatymstoku miedzynarodowa

konferencja naukowa poswiecona problematyce wielokulturowego dziedzic-
twa dawnej Rzeczypospolitej. Wzieto w niej udziat ponad 50 naukowcow z Ukra-
iny, Biatorusi, Rosji, Litwy, totwy, Frangji i Szwecji. Organizatorzy postanowili
opublikowa¢ wygtoszone referaty. Publikacje podzielono na dwie czesci.

Marcina Gocha (o spusciznie artystycznej Wilhelma Kotarbinskiego w zbiorach
muzedw Kijowa), Anatola F. Sulika (o inwentaryzacji cmentarzy polskich na
Wotyniu), Anny S. Czyz i Bartlomieja Gutowskiego (o cmentarzach Podola),
Tadeusza Rudkowskiego (o inwentaryzacji cmentarzy Ukrainy Zachodniej),
Jana Sktodowskiego (o zabytkowych cmentarzach na Zmudzi). Jan Kurek

Pod koniec ubiegtego roku naktadem Instytutu Badan nad
Dziedzictwem Kulturowym Europy w Biatymstoku opubliko-
wany zostat pierwszy tom, Stan badar nad wielokulturowym
dziedzictwem dawnej Rzeczypospolitej, pod redakcja Wojcie-
cha Walczaka i Karola topateckiego.

Ksiazke otwiera wprowadzajace wystapienie zmartego
w katastrofie smolenskiej Tomasza Merty (jego pamieci de-
dykowano tom). Nastepnie zamieszczono referaty: Doroty
Janiszewskiej-Jakubiak (o pracach Departamentu Dziedzictwa
Kulturowego w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego RP), Janusza Smazy (o ochronie i konserwacji polskich
zabytkdw zagranica), Marii Katamajskiej-Saeed (relacja in-
wentaryzatorska z Biatorusi), Ruty Kaminskiej (o dziedzictwie
kulturowym wschodniej totwy w XVIII i XIX w.), Danuty Bilin-
kiewicz-Blanc (o wspdlnej przesztosci Polski i Litwy), Janu-
sza Mroza (o artystycznych dokonaniach Polakéw w Gruzji),
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opowiada o cerkwiach zachowanych w Polsce i na Ukrainie,
Wojciech Walczak i Karol topatecki — o cmentarzu i kosciele
Sw. Sw. Szymona i Judy w Drycanach. Kristine Ogle opisuje
dziedzictwo kulturowe na totwie, Jerzy Szatygin - archiwum
polskiego kosciota katolickiego sw. sw. Piotra i Pawta w Thi-
lisi, Wioletta Brzezinska-Marjanowska - architekture pataco-
wa na Wotyniu okoto 1780-1831 r., Anna Feliks — wnetrza
zamku w Nieswiezu. Monika Bogacz-Walska i Jozef Stecinski
zajmuja sie projektami Stefana Norblina konserwacji wnetrz
patacu w Jodhpur w Indiach, llze Jakusa-Kreituse - ikonami
na totwie. Tom konczy referat Jakuba Lewickiego o polskich
i ukrainskich badaniach nad historig architektury i sztuki.
Wszystkie referaty opatrzone sa krétkimi ttumaczeniami na
jezyk angielski.

Publikacje (cena: 59 zl) mozna naby¢ w ksiegarniach
naukowych.
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Powracajaca swietnosc
patacu Kreutzéw
w Koscielcu Kolskim

ziewietnastowieczna re-

zydencja hrabiowskiego

rodu Kreutzéw w Kosciel-

cu koto Kota we wschod-
niej Wielkopolsce nie jest szerzej zna-
na mitosnikom zabytkowej architek-
tury. Tymczasem patac i park koscie-
lecki, z racji swych wartosci artystycz-
nych oraz ze wzgledu na wysoki sto-
pien zachowania pierwotnego charak-
teru, tworza jeden z najciekawszych
zespoléw rezydencjonalnych powsta-
lych na przelomie XIX i XX w. nie
tylko w éwczesnej guberni kaliskiej,
ale i w calym zaborze rosyjskim.

Patac, spektakularnie posadowio-
ny na skarpie, ponad pnaca si¢ wawo-
zem szosa i biegiem rzeki Kietbaski,
z nieodleglym horyzontem pejzazu
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pobliskiego Kota i doliny Warty, sta-
nowi dokument dziejow Koscielca
i zwigzanej z nim rodziny Kreutzéw
oraz intrygujacy przyklad dziewietna-
stowiecznej architektury rezydencjo-
nalnej doby synkretyzmu stylowego,
znak czaséw belle épogue.

Historia Koscielca Kolskiego sie-
ga X-XI w., kiedy wyodrebnilo sie
tutaj duze centrum osadnicze i admi-
nistracyjne — juz w potowie XII w.
powstal koscidl parafialny, keory cz¢-
$ciowo zachowal si¢ do dzi$. Praw-
dopodobnie w okresie $redniowiecz-
nym istniala w Koscielcu budowla
w typie dworu obronnego na kopcu,
a przynajmniej od polowy XVII w.
potwierdzone jest funkcjonowanie
tu rezydencji staro$ciriskiej starostwa
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kolskiego. Archiwalne mapy z po-
czatku XIX stulecia potwierdzaja lo-
kalizacje siedziby staroécinskiej na
miejscu dzisiejszego patacu. Zupetnie
nowy etap w historii Koscielca, jako
znacznego os$rodka dobr rzadowych,
otwiera wiek XIX. Dzi¢ki podjetej
przez rzad Krélestwa Kongresowego
akcji modernizacyjnej uregulowano
uktad drogowy miejscowosci, nadajac
obecny ksztalt szlakom z Warszawy
i Kalisza, z budowg klasycystycznego
zajazdu w centrum miejscowosci, ale
kluczowy okazuje si¢ rok 1836, kiedy
car Mikolaj I nadat generatowi kawa-
lerii, dowddcy drugiego korpusu pie-
choty Gwalbertowi Cyprianowi von
Kreutz (1777-1850) znaczna cz¢éé
débr rzadowych Kolo. W ten sposéb

1 | Elewacja zachodnia
patacu w Koscielcu Kolskim,
stan obecny

2 | Patac w Koscielcu
Kolskim od potudniowego
wschodu - widok z lotu
ptaka, stan z okoto 2007 r.



powstal obejmujacy 5957 mérg ma-
jorat z siedziba w Koscielcu. Rodzina
Kreutzéw, wywodzaca si¢ z Belzyku
na Luzycach, od potowy XVI w. po-
siadata tytuly hrabiowskie w krajach
niemieckich cesarstwa. Sam Gwalbert
Cyprian Kreutz karier¢ wojskowg roz-
poczatl w stuzbie kréla polskiego. Po
upadku Rzeczypospolitej, w 1801 r.
zaciagnat si¢ do stuzby w armii rosyj-
skiej, gdzie szybko awansowal, biorac
udzial w kolejnych kampaniach wo-
jennych; w czasie powstania listopa-
dowego dowodzil m.in. w szturmie
Warszawy. Nadanie majoratu koscie-
leckiego, ktérego roczny dochdd sza-
cowano na 30 tys. ztotych polskich
bylo niejako wynagrodzeniem za wie-
loletnig stuzbg w armii rosyjskie;j.
Scislejsze zwiazki Kreutzéw z Ko-
Scielcem zaczynajg si¢ dopiero za cza-
séw Aleksandra Henryka von Kreut-
za, syna Gwalberta Cypriana i Nata-
lii Karoliny z von Offenbergéw. Juz
w latach czterdziestych planowano
budow¢ nowej rezydencji, powierza-
jac sporzadzenie projektu Henryko-
wi Marconiemu. Ostatecznie jednak
inwestycje ograniczyly si¢ do budowy

w latach 1858-1859, z fundacji Anto-
niny von Kreutz primo voto Chrapo-
wickiej, neogotyckiej kaplicy grobo-
wej na miejscowym cmentarzu. Do
pomystu wzniesienia w Koscielcu re-
prezentacyjnego patacu powrdcit syn
Aleksandra Henryka, hrabia Aleksan-
der Cyprian von Kreutz (1851-1911).

Prawdopodobnie w latach osiem-
dziesiatych, juz po zawarciu malzen-
stwa z przedstawicielka petersburskiej
arystokracji — Elizawieta Woyeykowa
i przejéciu na prawostawie, Aleksan-
der Kreutz przystapit do modernizacji
rodowej siedziby i jej przeksztalcenia
w jeden z najbardziej spektakularnych
zespoléw rezydencjonalnych konca
XIX w. w Krélestwie Polskim. Po-
czynania przodka tak opisuje $wiato-
wej stawy scenograf, artysta, potomek
hrabiowskiego rodu, prof. Andrzej
Kreutz-Majewski: ,Przez trzydziesci
lat w parku rezydencji jakby bawit sig w
teatr, budujac wedle swoich pomystéw
i rysunkdw gotyckie, zdobne w krenela-
ze baszty, greckie pergole i widokowe te-
rasy, puszczajgc kaskady i wodotryski,
przerzucajgc mosty nad jarem i stru-
mieniami, hektary parku zatapiajgc
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dla rozlania malowniczych stawdw.
Zadziwial wspaniatosciq  pomystéw,
wygode uzythowq rezydencji traktujgc
Jjako sprawg mniejszego znaczenia. |...]”
(Andrzej Kreutz-Majewski, Dziennik
1984-2004, Warszawa 2005, s. 288).
Wzniesiony dla Aleksandra Kreutza
palac zostal ukonczony okoto 1889 r.
(datowanie to opiera si¢ na sygnatu-
rach kaliskiego malarza Augusta Ber-
telmana, ktéry dekorowal plafonami
wngtrze rezydengji). Projekt podej-
mowal obecng juz w planie Henry-
ka Marconiego ide¢ dobudowania
do starszej, zalozonej na planie litery
»U” czesci — budowli potozonej nad
skarpa i szosa, pamictajacej jeszcze
by¢ moze czasy staroéciniskie — duze-
go korpusu, skierowanego na zachéd.
Tak powstala pictrowa, murowana
z cegly, rozlegla budowla na planie
zblizonym do prostokata, z dwutrak-
towym, ale nieregularnym uktadem
pomieszczen. Wyrdznia si¢ ona wpro-
wadzeniem szerokiego korytarza mie-
dzytraktowego na parterze, taczacego
si¢ z kolumnowymi tarasami obiega-
jacymi bryle od potudnia i wschodu.
Same tarasy, zaréwno na parterze, jak
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i pietrze, tworza swego rodzaju obej-
Scie dla gléwnych pomieszczen repre-
zentacyjnych, spajajac poszczegélne,
niesymetrycznie polaczone elemen-
ty struktury budowli od strony szosy
i ogrodu. Bryta korpusu réwniez od
zachodu, od strony gléwnego podjaz-
du, zostala potraktowana asymetrycz-
nie, z wprowadzeniem pseudoryzalitu
z portykiem i zwiericzeniem w formie
hetmu koputowego. W potudniowej
elewacji asymetrycznie dominuje pét-
kolisty ryzalit, pierwotnie otoczony
w kondygnacji parteru partig tarasu;
ponad pierwszym pi¢trem przecho-
dzi on w azurows, przeszklong wieze,
zwienczona kopula. Elewacje ogro-
dowa, wschodnia, réwniez rozwiaza-
no asymetrycznie, z wprowadzeniem
dwoch prostokatnych ryzalitéw, na
parterze spigtych tarasami. Tymcza-
sem dawna budowla na planie litery
»U” zostala na poziomie parteru i czg-
$ci pietra zachowana i powickszona,
a od zachodu i wschodu obudowana
nowym kostiumem architektonicz-
nym, harmonizujacym z elewacjami
korpusu. Co cickawe, wewnatrz tej
czgéci zachowal si¢ w duzej mierze
dawny, nieregularny ukfad pomiesz-
czeri. Ponadto do skrzydta pétnocne-
go od zachodu dostawiono trzy pota-
czone ze sobg, pierwotnie przeszklo-
ne, parterowe pawilony, mieszczace
ogréd zimowy.

Bryta patacu, o nieregularnej, ma-
lowniczo skomponowanej strukturze,
znajduje bardzo zrgczne odzwiercie-
dlenie w programie form architekto-
nicznych. Kazda z elewacji zréznico-
wana jest formalnie: elewacji zachod-
niej, pelniacej funkcje reprezentacyj-
ne i zwr6éconej w strone gléwnego
podjazdu, mozna by przypisaé charak-
ter renesansowo-manierystyczny, cle-
wacji potudniowej, z racji wprowadze-
nia ryzalitu z neobarokowa wieza, na-
lezy si¢ miano najbardziej monumen-
talnej. Z kolei elewacja wschodnia,
zwrdcona w kierunku parku, dzigki
zastosowaniu kolumnowych taraséw
i otwarciu si¢ na otoczenie, ma cha-
rakter nawigzania do modelu wloskiej
willi renesansowej. Calosci dopetnia
dekoracja rzezbiarska, z grupami rzez-
biarskimi - personifikacjami trzech
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3 | Grupa rzezbiarska z waza kwiatowa
przy reprezentacyjnym podjezdzie

4 | Klatka schodowa patacu

zywioléw (Powietrza, Ziemi i Wody)
na attyce helmu od zachodu, samo-
dzielnie ustawionych rzezb dzieci
(obecnie pozbawionych atrybutéw)
na cokole wiezy i grupy rzezbiar-
skiej na attyce wschodniego ryzalitu,
z przedstawieniem odczytywanym
jako wyobrazenie Nike, a jednocze-
$nie czwarty zywiol — Ogiert (Maria
Strzatko, Dzieje rezydencji w Kosciel-
cu, ,Kronika Wielkopolski’, nr 4,
2002, ss. 96-114).

Za bardzo interesujace nalezy tak-
ze uznad¢ rozwiazania wnetrz reprezen-
tacyjnych rezydencji Kreutzéw, kedre
pod wzgledem zréznicowania form
i swoistych ,sztuczek” przestrzennych
nie maja sobie réwnych w tej czgéei
kraju. Do dzi§ zdumienie budzi dwu-
kondygnacyjny hall wejsciowy, z wpi-
sang wenl neobarokowa klatka schodo-
wa o niezwykle bogatej dekoracji sztu-
katorskiej i rzezbiarskiej. Z pomiesz-
czeni parteru, ktére zachowaly znacz-
na cze$¢ swojego charakteru, nalezy
wymieni¢ polaczona z ogrodowymi
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tarasami sal¢ balowa, zajmujaca wick-
sz0$¢ wschodniego traktu korpusu.
Bardzo interesujace jest rozwigzanie
tego wnetrza, z kolumnowymi prze-
grodami oraz antykizujaco-renesanso-
w3 i barokowa w formach dekoracj¢
sztukatorsky, snycerska, wraz z pla-
fonem, malowanym przez kaliskiego
malarza Augusta Bertelmana. Z kolei
wzoréw syntez orientalnej snycerki
z neobarokowymi sztukateriami do-
starczaja sale zachodniej czedci parte-
ru — dawna jadalnia, pokdj kawowy
— skad przechodzito si¢ do pawilonéw
ogrodéw zimowych.

Pigtro, pelniace funkcje przestrze-
ni mieszkalno-reprezentacyjnej, po-
dobnie jak parter, otrzymato uktad
dwutraktowy, z szerokim koryta-
rzem posrodku. Gléwng przestrzen
tej kondygnacji, otoczong korytarzem
i tarasami, stanowily amfiladowo po-
taczone sale: gabinet pana domu z za-
skakujaca rozmiarami kompozycja
freskowg ,,Orszak Apollina” — autor-
stwa Augusta Bertelmana, dawna bi-
blioteka i sala bilardowa, apartament
pani, ztozony z buduaru lub gabinetu,
gdzie zachowala si¢ neobarokowa de-
koracja sztukatorska stropu i sypialni.
Apartament przylegat do starszej cze-
$ci budynku - klatki schodowej i po-
mieszczen, by¢ moze zajmowanych na
cele gospodarcze i przez stuzbe. Z ko-
lei trake zachodni miescit prawdopo-
dobnie sypialni¢ pana, skad galeryjka
nad hallem wejsciowym mozna bylo
dostad si¢ na taras i do dwédch poko-
jow dzieci. W skrzydle pétnocnym,
obok wspomnianych funkeji gospo-
darczych, ulokowano pomieszczenia
tazienki, w ktérej czesciowo zachowal
si¢ drewniany strop o snycerce z mo-
tywami orientalnymi. W potudnio-
wej czgéei korytarza migdzytrakeo-
wego znajdowala si¢ niewielka klatka
schodowa (obecnie nie istnieje), wio-
daca prawdopodobnie do galerii wi-
dokowej w wiezy.

Kosmopolitycznos¢  architekto-
nicznych wzorcéw oraz swoboda
w ich laczeniu doprowadzily w Ko-
$cielcu do stworzenia wielowatkowe;j
i zaskakujacej calodci, ktdra petni wy-
razu nabiera w odczytaniu jej miej-
sca w przestrzeni calego zalozenia.



Godny uwagi jest tez program przy-
palacowych budowli parkowych, z eg-
zotycznym ,meczetem i minaretem’,
sztucznymi ruinami zamku o $cianach
wylozonych tufem wulkanicznym
- z podziemnymi tunelami i grota,
do ktérej mozna bylo wplywaé to-
dzia, z przystania (obecnie nie istnie-
je) w formie kolumnady i egipskim
obeliskiem na wyspie. Calo$¢ zaaran-
zowano tak, by pétnocna cz¢é¢ parku
podziwia¢ z lodzi, ptynacej pomie-
dzy potudniowg przystania a ruinami
zamku, cho¢ nie zrezygnowano i z ob-
szernych  obwodnic  spacerowych,
wiodacych do sasiadujacego z zato-
zeniem lasu. Przestrzen ta — w kto-
rej sam palac, skryty za drzewami na
skarpie jest nicobecny — znajduje swoj
odpowiednik w potudniowej czeéci
parku, oddzielonym od gléwnej czgéci
rezydencji wawozem szosy, rozloko-
wanym na zboczu wokét parafialnego
kosciota, ktéry z patacem potaczono
mostem i parkowa aleja. W poblizu,
ponad lustrem kolejnego stawu, na
niewielkim pagérku (pozostalosci

S et i, i

dawnego dworu na kopcu) zachowata
si¢ osiemnastowieczna figura $w. Jana
Nepomucena, swobodnie wtopiona
w malownicze uksztaltowanie tej cze-
$ci parku. Poza zespolem patacowo-
-parkowym siedziba majoratu Kreut-
z6w miala réwniez rozlegle zabudo-
wania folwarczne i odr¢bne od nich
centrum administracyjne, polozone
po potludniowej stronie szosy, jednak
do naszych czaséw niezachowane.
Ksztaltowanie zespolu rezyden-
cjonalnego Kreutzéw, zapoczatkowa-
ne inwestycjami z lat osiemdziesigtych
XIX w., trwalo najprawdopodobniej
przez nastgpne dziesieciolecia, az do
pierwszych lat XX w., kiedy powstaé
mogly — noszace cechy modernistycz-
nego uproszczenia form - pawilo-
ny ,minaretu i meczetu’. Po $mierci
Aleksandra Cypriana w 1911 r. ma-
jorat objal jego syn, takze Aleksan-
der. Jednak juz trzy lata pézniej, po
wybuchu pierwszej wojny $wiatowej
Kreutzowie ewakuowali si¢ do Sankt
Petersburga, a majatek zostal obje-
ty pruskim zarzadem okupacyjnym.

—t
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W 1918 r. uchwata Rady Regencyjnej
anulowano wszystkie carskie dekre-
ty donacyjne w Krélestwie Polskim,
a majorat koscielecki stal si¢ wlasno-
$cig skarbu panstwa. Po przewrocie
bolszewickim w Rosji Aleksander
Kreutz wraz z rodzing ewakuowat si¢
na zachdd, zatrzymujac si¢ na jakis
czas w Polsce, gdzie w 1919 r., przed
wyjazdem do Niemiec i Francji, pod-
jat nieudang probe rewindykacji wy-
posazenia palacu i pamigtek rodzin-
nych. W Drugiej Rzeczypospolitej
pozostali natomiast potomkowie
Aleksandra Cypriana Kreutza z jego
pierwszego zwiazku, keérych spadko-
bierca jest wspolczesnie prof. Andrzej
Kreutz-Majewski.

W latach migdzywojennych rezy-
dencja w Koscielcu zostata przezna-
czona na siedzib¢ placéwek o$wiato-
wych i upraw doswiadczalnych rol-
nictwa, ze znang w calym kraju stacja
eksperymentalng, prowadzong przez
Centralne Towarzystwo Rolnicze,
a od 1933 r. przez E6dzka Izbe Rol-
n3. Po okresie okupacji hitlerowskiej,

ak;l;r'# -._t...,_'.' : L
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kiedy patac pelnil m.in. funkgje sie-
dziby gestapo, w Koscielcu nie reak-
tywowano przedwojennych instytu-
cji, a do tradycji placowek rolniczych
powracano dopiero od lat pigédzie-
sigtych. W okresie po 1945 r. doszio
tez do powolnej degradacji calego
zalozenia. W 2007 r., po reorganiza-
qji struktury Osrodkéw Doradztwa
Rolniczego, patac wraz z parkiem zo-
stat decyzja starosty kolskiego przeka-
zany w trwaly zarzad Zespotowi Szkot
Plastycznych w Kole. Obecnie trwaja
prace remontowe i rewaloryzacyjne.
Po ich zakonczeniu w palacu ma mie-
$ci¢ si¢ siedziba szkoly artystyczne;j.
Powracajaca $wietno$¢ koscielec-
kiej rezydencji kaze postawi¢ pytanie
o twérce architektury patacu Kreut-
20w. , Musiat to by twérca duzej klasy,
z pewnosciq wyksztatcony i wykazujgcy
dobrg znajomos¢ architektury, umiejet-
nie postugujgcy si¢ zestawem form za-
czerpnigtych z poprzednich epok histo-
rycznych” - pisala badaczka historii pa-
tacu, Maria Strzatko (op. cit., s. 111).
Do chwili obecnej w literaturze poja-
wily si¢ dwie atrybucje autorstwa pro-
jektu rezydencji. Od lat siedemdziesia-
tych ubieglego wieku Maria Strzatko
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wiazala Koscielec z ,kregiem Hilare-
go Majewskiego’, todzkiego architekta
miejskiego korica XIX w., a w 1988 r.
Wanda Nowaliriska za rada Jana Sku-
ratowicza zasygnalizowala  atrybu-
cje patacu architektowi guberni kali-
skiej od 1875 r. — Jézefowi Chrzanow-
skiemu (1844-?). Watck ten w kolej-
nych publikacjach o Koscielcu pod-
jeta réwniez Maria Strzatko, cho¢ bez
ostatecznego rozstrzygniecia. Wobec
zmiany stanu badan nad architekeu-
ra 16dzka i przewartoéciowania pozy-
¢ji Hilarego Majewskiego, najbardziej
aktualny pozostaje nadal kontekst ka-
liski. Jednak poréwnanie z innymi re-
zydencjami w okolicy Koscielca nie
znajduje innych wnioskéw, jak prze-
konanie wyjatkowosci siedziby Kreut-
zéw. Dos¢ przywotaé nieraz bardzo in-
teresujace realizacje, jak budowane lub
przebudowywane w latach osiemdzie-
sigtych paface: Putaskich w Grzymi-
szewie (neorenesans wloski, proj. Jo-
zef Huss), Laszczynskich w Chylinie
(neorenesans, proj. nieznany, przebu-
dowany dla Pulaskich w 1912 r.) czy
tez utrzymany w typie inspiracji wlo-
sko-szwajcarskiej willi patac Soko-
towskich w podkoninskim Brzeznie,
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5 | Salabiata,
prawdopodobnie dawna
sala balowa

6 | Przyktadowe formy
snycerki sufitu w sali
debowej

7 | Plafon Augusta
Bertelmana - ,,Orszak
Apollina”, prawdopodobnie
w dawnym gabinecie
wiasciciela patacu

8 | Pawilon parkowy
.meczetu” w péocnej
czesci parku pétnocnego

(zdjecia: 1 - Andrzej Gorzynski,
2 - ze zb. Urzedu Gminy

w Koscielcu, 3, 4 - Marcin
Derucki, 5,6, 7, 8 - Makary
GOrzyniski)

podobnie jak siedziba Kreutzéw, ma-
lowniczo polozony na skarpie ponad
sz0s3 warszawska.

Dla palacu w Koscieleu istotnym
kontekstem jest publiczna i rezyden-
cjonalna architektura miejska Kalisza,
dynamicznie rozwijajacej sic w dru-
giej polowie XIX w. stolicy nadgra-
nicznej guberni Krélestwa, gdzie od
1875 r. architektem gubernialnym byt
absolwent Instytutu Inzynieréw Cy-
wilnych w Petersburgu, Jézef Chrza-
nowski. Jak dotychczas najwiecej in-
formacji zrédtowych o zyciu i dzialal-
noéci tego bardzo interesujacego twor-
cy dostarcza ksigga pamiatkowa ab-
solwentéw Instytutu Inzynieréw Cy-
wilnych w Sankt Petersburgu z korica
XIX w., zawierajaca ,,informacje 0 Zy-
ciu i karierze absolwentéw” (Gabriel
Baranowskij, Jubilejnyj sbornik swede-
nij o dejatelnosti bywszych wospitanni-
kow Instituta Grazdanskich Inzenierow
(Stroitelnago Ucziliszcza), 1842-1892,
S. Petersburg 1893). Ilustrowany bio-
gram Chrzanowskiego zamyka tam li-
sta projektéw, a wrdd nich ,szlachec-
ki, pigtrowy dom z oranzeriami i tara-
sami w majgthu majorackim hrabie-
g0 Kreutza” (tham. Michal Rabenda).



W ten spos6b sprawe atrybucji palacu
nalezy uznaé za rozwigzang. Fakt ten
zwraca tez baczng uwage na postac sa-
mego architekta, jak i na sytuacje Kali-
sza korica XIX w., gdzie obok Chrza-
nowskiego pracowat réwniez August
Bertelman, twérca dobrej klasy plafo-
néw w sali balowej i gabinecie patacu.
Jézet Chrzanowski urodzit si¢ 12
grudnia 1844 r. w Tule. Wyksztalce-
nie podstawowe otrzymal w gimna-
zjum wilenskim, a w latach 1864-1868
studiowal na wydziale budowla-
nym Instytutu Inzynieréw Cywil-
nych w Sankt Petersburgu. Swoje naj-
wicksze projekty zrealizowal w Kali-
szu, pracujac tutaj przez ponad ¢wierd
wieku (m.in. gmach ratusza — spalony
w 1914 r., gmach strazy ogniowej — ro-
zebrany w 1973 r., odwach - rozebra-
ny w latach siedemdziesigtych XX w.,

filia rosyjskiego Banku Panstwa -
przebudowana, nowy gmach dla te-
atru kaliskiego — spalony w 1914 r.).
Na terenie guberni kaliskiej poza pata-
cem Aleksandra Kreutza znane sa jego
liczne projekty budowy i przebudo-
wy koscioléw: w Dobrzecu, Chelm-
cach, Kraszewicach, Osieku, Wrzacej
i wielu innych. Wobec destrukeji du-
zej czgéci spuscizny architekto-
nicznej Jézefa Chrzanowskie-
go palac hrabiego Aleksandra

Kreutza w Koscielcu jawi si¢ jako

" %% jedno z najwickszych, jesli nie

najwigksze znane obecnie, obok
budowli sakralnych, zachowa-
ne dzielo architekta, aczkolwiek
obecnie dos¢ odlegte od swego
pierwotnego stanu.

Jeszeze przed 1939 r., mimo
dokonanych przeksztalcen w pa-
tacu, stan catego zalozenia byt
nadal bliski temu z czaséw ma-
joratu. Niestety, okres drugiej
wojny $wiatowej oraz dziesi¢cio-
lecia zaniedban po 1945 r., do-
prowadzily, szczegdlnie park,
do daleko posunietej dewasta-
¢ji. Utrata wielu elementéw pier-
wotnej kompozycji sprawila, ze
dzis, bez archiwalnej ikonografii
i planéw pomiarowych, trudno
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odtworzy¢ dawng $wietno$¢ siedziby
Kreutzéw - z jej wyrafinowanym pro-
gramem formalnym i urokiem, kté-
ry sklanial badaczy do pordwnania
Koscielca z eskapistyczng przestrze-
nig basni. Poérdd utraconych w dru-
giej potowie XX w. elementéw par-
ku warto przypomnie¢ choéby kiad-
ke nad szosa, fontanne i gloriette gor-
nego tarasu, przystan, obelisk egipski
na wyspie, obudowy schodéw, skar-
py i podjazdu czy wreszcie sam ukfad
wngtrz parkowych, ktére przez brak
nalezytej pielegnacji drzewostanu ule-
gly cze$ciowemu zatarciu. W zlym sta-
nie sg réwniez, poza zrekonstruowang
niedawno dolna fontanng, zachowane
obiekty — meczet i minaret, sztuczne
ruiny zamku z przystania i tunelami,
pomniki rodowe Kreutzéw, wreszcie
monumentalna brama wjazdowa, po-
zbawiona czg$ciowo detalu i wystroju
rzezbiarskiego. Trwajacy remont pa-
tacu dla szkoly plastycznej rodzi na-
dzieje, ze wraz z przeniesieniem do
Koscielca placéwki tego rodzaju miej-
sce to zacznie powoli odzyskiwaé pet-
ni¢ dawnego blasku, przyciagajac nie
tylko turystéw, ale i srodowisko arty-
styczne.

MAKARY GORZYNSKI
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Ruiny nad Bzurg

edno z najstarszych miast Ma-
zowsza, Sochaczew, polozone
jest na Réwninie Eowicko-Blon-
skiej, w widlach trzech rzek:
Bzury, Pisi i Utraty. Nazwa mia-

sta wywodzi si¢ prawdopodobnie
od stowa o prastowiariskim rodowo-
dzie ,socha” — drewnianego pier-
wowzoru pluga. Pierwsze wzmianki

38
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o Sochaczewie pochodzg z roku 1138.
Wtedy to w klasztorze benedyktynow
Swictej Tréjcy miat jakoby umrzeé
ksigz¢ Bolestaw Krzywousty. Data
uzyskania praw miejskich nie jest zna-
na, ale wedlug réznych zrédet stato
si¢ to przed rokiem 1368. W XIII w.
Sochaczew i jego okolice stosunko-
wo dobrze si¢ rozwijaly ze wzgledu na
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lokalizacj¢ na skrzyzowaniu waznych
drég: z Kalisza i Lowicza przez Czer-
winsk na Prusy oraz z Litwy i Warsza-
wy na Gniezno i Poznan.

Pierwsze umocnienia na wynio-
stej Goérze Zamkowej nad Bzurg po-
wstaly prawdopodobnie juz w XI w.,
a w wiekach XII-XTII istniat tu gréd
drewniano-ziemny, bedacy siedzi-
ba kasztelanii. W 1355 r. Kazimierz
Wielki przekazal drewniany jeszcze
zamek Siemowitowi III Mazowiec-
kiemu. Nastgpcy Siemowita w koncu
XIV w. zbudowali pierwszy murowa-
ny zamek. W 1476 r. na zamku utwo-
rzono urzad starosty. Kolejni staro-
stowie przeksztalcali swojg siedzibe.
Dokument z 1599 r. méwi o murach
zewnetrznych, w obrebie kedrych ist-
niala drewniana zabudowa, bronio-
na od potudnia i wschodu przez wat
ziemny i fos¢. Po osunigciu si¢ czgéei
skarpy i zniszczeniu zabudowan zam-
kowych starosta Stanistaw Radziejow-
ski w latach 1608-1638 rozebrat stary,
zrujnowany zamek gotycki, wzmocnit
wzgbrze zamkowe i wybudowal we-
dtug wiasnego pomystu nowe zato-
zenie, prawdopodobnie w stylu ma-
nierystycznym badZ wczesnobaroko-
wym. Zostalo ono jednak zniszczone
w 1655 r. w trakcie ,,potopu” szwedz-
kiego. W 1790 r. zamek zostal odre-
staurowany, jednak cztery lata pdzniej
zburzyli go Prusacy podczas insurek-
cji ko$ciuszkowskiej w czasie wielkiej
bitwy pod Sochaczewem. W 1815 r.
zawalily si¢ resztki dwdch zamkowych
wiez. Ruiny zamku zostaly odgruzo-
wane w latach 1935-1936.

W grudniu 2006 r. powstato Sto-
warzyszenie na Rzecz Historycznej
Odbudowy Zamku w Sochacze-
wie. Organizacja ta sklada si¢ z ludzi
przejetych losem pozostatosci socha-
czewskiego zamku. Jej celem jest hi-
storyczna odbudowa zabytku, opar-
ta na wszelkich dostepnych Zrédtach
pisanych i ikonograficznych oraz
badaniach archeologicznych i archi-
tektonicznych. ,,Obecny stan wzgorza

1| 2| 3| Fragmenty ruin zamku
w Sochaczewie

(zdjecia: Marek Bodyt)



zamkowego jest katastrofalny — gro-
zi osunigciami — stwierdzaja na swo-
jej stronie internetowej czlonkowie
Stowarzyszenia. Nawet zachowanie
trwalej ruiny wymaga prawie takiego
samego zabezpieczenia gory, jak przy
odbudowie. Jest to niestety ogromny
koszt, wynoszqcy okoto 80% calej od-
budowy, czyli kilka miliondw zlotych.
Nie ma podmiotu, ktéry bytby w sta-
nie wyasygnowal tak ogromng kwotg
na samq gore ziemi (a tym w istocie jest
Gora Zamkowa), gdzie efektem final-
nym bedzie dalej to, co mamy dzis, czyli
trwala ruina. Nie udzwignie tej kwoty
miejski budzet, Unia Europejska zaopi-
niuje negatywnie wniosek o dofinanso-
wanie. Jedyng szansq na srodki unijne
Jest petna odbudowa zamku, kiedy to
zabezpieczenie wzgdrza nie bedzie ce-
lem samym w sobie, tylko srodkiem do
celu (bedzie niezbedne do osiggnigcia
celu, czyli odbudowy). Wedtug eksper-
téw, z ktdrymi wspdlpracujemy, tylko
wteﬂ'y wniosek ma szanse pozytywnego
rozpatrzenia. Z ekonomicznego punk-
tu widzenia, ratunck dla ruin zamku
réwna si¢ ich odbudowie. Najblizsze
lata mogg by kluczowe dla ratunku
zagrozonej budowli. Wedtug najnow-
szych ekspertyz wzgdrze zamkowe, jak
i nadwqtlone mury, mogq si¢ osungé
w kazdej chwili. Jest to juz ostatni mo-
ment do dziatania. Niedtugo moze byé
za pdino!” (www.naszzamek.esocha-
czew.pl).

MAREK BoDYL

Spotkanie z ksiazka

HISTORIA BIALEJ PODLASKIEJ W FOTOGRAFII

]aros’faw Domanski, artysta fotografik, cztonek Fotoklubu Podlaskiego, jest i Muzeum Potudniowego Podlasia w Biatej Podlaskiej. Wspdtczesne zdjecia
autorem i wydawca albumu Biata Podlaska - historia i tozsamos¢ miasta, — wykonat autor i pomystodawca albumu; ilustracje zabudowy miejskiej i uje-
ktory ukazat sie w 2010 r., z okazji dwudziestolecia dziatalnosci Studia Fo-  cia detali architektonicznych pokazuja Biata Podlaska od mato znanej strony.

tograficznego ,,Fotos” w tym miescie. Cho¢ autor pisze we
wstepie: ,,Zawarte w ksigzce tresci i fotografie stuzq jedy-
nie spopularyzowaniu wiedzy o naszym miescie, mogq pet-
ni¢ funkcje poznawczq i informacyjng dla osob odwiedzajg-
cych Biatg Podlaskq”, to z pierwszej czesci publikacji, kto-
ra jest szkicem historycznym, poznajemy dzieje Biatej Pod-
laskiej od pierwszych sSladéw osady z XII w., przez okres
Swietnosci za panowania rodu Radziwittdw w XVI-XVIII w.,
po czasy wspotczesne. Ten szkic zostat opracowany na pod-
stawie tekstow Antoniego Jodtowskiego.

W drugiej czesci zamieszczone zostaly archiwalne
i wspotczesne fotografie Biatej Podlaskiej. Fotografie archi-
walne pochodza ze zbiordw Miejskiej Biblioteki Publicznej

Ponad 300 ilustracji opatrzono obszernymi podpisami, ktd-
re zawierajg krotki rys historyczny danego obiektu, nazwi-
sko jego fundatora lub wykonawcy i stan jego zachowania.

Patronat honorowy nad ksigzka objat prezydent miasta.
Wydawanie takich lokalnych pozycji jest bardzo wazne, po-
niewaz wzmacnia tozsamos¢ mieszkancéw. Zainteresowa-
nie mniejszymi, ciekawymi turystycznie miejscowosciami
wzrasta i sprzyja rozbudzeniu potrzeb czytelniczych. Oma-
wiany album z pewnoscia przyczyni sie do poszerzenia wie-
dzy o Biatej Podlaskiej.

Naby¢ go mozna (cena: 60 z}) w bialskich ksiegarniach,
Muzeum Potudniowego Podlasia w Biatej Podlaskiej oraz
w Centrum Informacji Turystycznej w tym miescie.
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Mauzoleum
Potockich w Wilanowie

ednym z cickawszych zabytkéw
nalezacych do historycznego
zespolu patacowo-ogrodowego
w Wilanowie jest monumentalny
pomnik grobowy Stanistawa Kost-
ki Potockiego i jego zony Aleksandry
z rodu Lubomirskich, zwany w facho-
wej literaturze Mauzoleum Potoc-
kich. Fundatorem pomnika wzniesio-
nego na przedpolu palacowym w la-
tach 1834-1836 byt syn Potockich,
Aleksander, a projektantem znany
wloski architekt, Henryk Marconi,
dziatajacy w Polsce od 1833 r.
Realizacje pomnika, zaprojekto-
wanego przez Marconiego w formach
neogotyckich, Aleksander Potocki
pragnal powierzy¢ najlepszym wow-
czas w Wharszawie mistrzom dluta,
oglaszajac na poczatku 1834 r. swego
rodzaju konkurs ofert. Do konkursu
na wykonanie ,.z kamienia ciosowego™
oprawy architektonicznego mauzo-
leum z ozdobnym baldachimem oraz
sarkofagu z figurami zmartych i czte-
rech Iwéw w narozach wspietych na
tarczach herbowych Lubomirskich
i Potockich przystgpilo trzech arty-
stéw — Pawel Malinski, profesor rzezby
w bylym Uniwersytecie Warszawskim,
jego uczen Jakub Tatarkiewicz oraz
Ludwik Kaufmann - wspdtpracujacy
z Henrykiem Marconim m.in. na te-
renie nalezacego do majetnosci wila-
nowskiej Natolina. Poniewaz Maliriski
wycenil wykonanie prac rzezbiarsko-
kamieniarskich na kwot¢ 46246 zi
polskich, Kaufmann na 36000 zt
polskich, a Tatarkiewicz na 34000 zt
polskich, Potocki wybral oferte naj-
tarisza, powiadamiajac o swym wybo-
rze Tatarkiewicza. Artysta ukonten-
towany tym faktem, iz jak pisal ,miat
szezgscie osobiscie byl uswiadomiony
od JW. Hrabiego o zamiarze poruczenia
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mu wykonania pomnika dla sp. Stani-
stawa Potockiego”, poinformowat Alek-
sandra Potockiego, ze otrzymal ry-
sunki projektowe Marconiego i ze ,do
wykonania catkowicie pomnika” bedzie
musial zatrudni¢ ,,zakiego, ktdry sztukg
kamieniarskg si¢ trudnil’. W zwiazku
z tym o$wiadczyt fundatorowi, ze juz
2nidst sig z panem Heglem, ktdry zara-
zem jest rzezbiarzem i kamieniarzem”
i z tym wspdlnie ,do wykonania tego
pomnika przystgpuje’. Sam Hegel, nie
uczestniczac osobiscie w przetargu,
oznajmit w liscie skierowanym do Po-
tockiego w dniu 19 stycznia 1834 r,,
ze poniewaz kazdy z artystéw przed-
stawiajacych ,anszlag na pomnik go-
tycki” wyrazal zyczenie, aby Hegel
podjat z nim wspdtprace, gotdw jest
uczestniczy¢ w realizacji tej ,tak sza-
cownej pamigtki’ z artysta, ktdrego
Jasnie Wielmozny Hrabia obierze jako
najzdatniejszego’.

ZABYTKI W KRAJOBRAZIE

Mauzoleum Potockich wzniesio-
ne zostalo w sytuacji terenowej innej
niz obecna, a mianowicie przy starym,
biegnacym ukosnie trakcie do Powsin-
ka, w poblizu skrzyzowania z pétnoc-
ng aleja przedpola patacowego, stano-
wiaca przedluzenie drogi krélewskiej,
zwanej dzi§ ul. Wilanowska. Lokali-
zacja ta nadawala wtedy pomnikowi
wicksze znaczenie w kompozycji prze-
strzennej zespolu patacowo-ogrodo-
wego Wilanowa, gdyz sytuowata go
bezposrednio przy drodze biegnacej
z Warszawy przez Czerniakéw i Wi-
lanéw. Stad tez front grobowca, usta-
wionego niemal réwnolegle do trak-
tu, stanowila jego strona zachodnia,
na ktérej umieszczono najwazniejsze
przedstawienia i inskrypcje zwiazane
z osobg Stanistawa Kostki Potockiego
i twércami pomnika.

Mimo, iz anszlag’ przedsta-
wiony przez Jakuba Tatarkiewicza

===

-
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1 | Wincenty Kasprzycki, ,,Mauzoleum Potockich
w Wilanowie”. ok. 1838 r., litografia (w zbiorach
Muzeum Historycznego m. st. Warszawy)

2 | Mauzoleum Potockich w Wilanowie, widok
od strony zachodniej, stan obecny

fundatorowi pomnika ,podfug...szcze-
gotowego wyrachowania tak kamienia
ciosowego do catej roboty uzytego, jako
tez roboty rzetbiarskiej, kamieniarki,
ornamentéw i sadzenia na miejscu”
wynidst kwote réwna proponowanej
przez Pawla Malinskiego, Aleksan-
der Potocki podpisal w koncu stycz-
nia 1934 r. kontrakt z Jakubem Ta-
tarkiewiczem i Konstantym Heglem.
Zgodnie z kontraktem Tatarkiewicz
wykonal figury lezacych postaci Sta-
nistawa i Aleksandry Potockich, za$
Hegel pozostate prace rzezbiarsko-
-kamieniarskie. Objely one kamienng
oprawe nagrobka w formie neogotyc-
kiego baldachimu z maswerkami i pi-
naklami oraz modele Iwéw wspartych
na tarczach z herbami obojga mal-
zonkéw — Szreniawa Lubomirskich
i Pilawa Potockich. Po przekuciu
w kamieniu przez uczniéw artysty —
Jézefa Plocera i Jana Wawrzyrica Ha-
gona, ustawione zostalty w polowie lat

T

czterdziestych na narozach stylobatu
grobowca.

Wezniesione na czes¢ rodzicow
mauzoleum, w mysl intencji Alek-
sandra Potockiego, powstalo jako
wpomnik Stawy Narodowej”, ktére tak
w swym liscie do Aleksandra okreslit
Jakub Tatarkiewicz. Pos$wigcone zo-
stalo ono bowiem uczczeniu zastuzo-
nego dla sprawy ojczystej czotowego
dziatacza Stronnictwa Patriotyczne-
go i wybitnego meza stanu, Stanista-
wa Kostki Potockiego. Rozpoczawszy
w 23 roku zycia dzialalnos$¢ publiczng
i piastujac po latach zaszczytne god-
nosci senatora, prezesa Rady Mini-
strOw i prezesa Senatu oraz ministra
Wyznan Religijnych i O$wiecenia Pu-
blicznego, zastynal Stanistaw Potocki
jako czlowiek czynu. Obok dziatal-
nosci publicznej cale niemal swe zy-
cie po$wiccil literaturze, badaniom
sztuki dawnej 1 wspolczesnej, twor-
czoéci architektonicznej oraz upo-
wszechnianiu wiedzy o sztuce i kul-
turze artystycznej. W dowéd uznania
dla jego wszechstronnej dziatalnosci,
uhonorowany zostal najwyzszymi od-
znaczeniami publicznymi — Orderem
Orta Biatego i Orderem $w. Stanista-
wa, a takze najbardziej zaszczytnym
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odznaczeniem francuskim ustanowio-
nym przez Napoleona I — Orderem
Legii Honorowej.

Pragnac wigc w nalezyty sposéb
uhonorowad ojca i utrwali¢ jego za-
stugi, a takze wierna towarzyszke jego
zycia i pracy zon¢ Aleksandre, Alek-
sander Potocki postanowil wznies¢
pomnik na miar¢ nie tylko zashug
zmartego, lecz takze historycznego
miejsca, jakim byla dawna rezyden-
cja krolewska w Wilanowie. Dlatego
tez zapewne od niego wyszla suge-
stia, by nada¢ fundowanemu dzietu
cechy monumentalnego grobowca,
nawiazujacego w wygladzie do na-
grobnych pomnikéw kroléw z kate-
dry wawelskiej. Wybdr znakomitych,
otoczonych powszechnym szacun-
kiem $redniowiecznych wzorcéw dla
wzniesienia prestizowego pomnika
Stanistawostwa Potockich, byt po-
nadto zgodny z panujacymi w czasach
romantyzmu tendencjami artystycz-
nymi oraz wynikajacymi stad neogo-
tyckimi realizacjami w Wilanowie,
dokonanymi przez Potockich. Sta-
nistaw Kostka bowiem wznidst we-
dlug projektu Piotra Aignera pseu-
dogotycki trakt pétnocnego skrzydta
patacu i takaz elewacje Holenderni,
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a jego zona Aleksandra — neogotyc-
ka kaplicg-mauzoleum na cmentarzu
parafialnym, bedaca réwniez dzielem
Aignera.

Henryk Marconi, sporzadzajac
projekt pomnika grobowego Potoc-
kich, zblizyt jego forme architekto-
niczng do wawelskiego grobowca
Kazimierza Wielkiego, cho¢ nadat jej
cechy modnego wéwczas angielskiego
neogotyku. Réwniez Jakub Tatarkie-
wicz, wykuwajac pelnoplastyczne po-
stacie zmarlych Stanistawa i Aleksan-
dry Potockich, nawigzal do lezgcych
przedstawieni rzezbiarskich polskich
monarchéw na Wawelu, ktére mial
okazje przestudiowal podczas kil-
kumiesi¢cznego pobytu w Krakowie
w1833 r.

Podobnie jak oskrzynienia sarko-
fagéw krolewskich, tak i $ciany sar-
kofagu Potockich ozdobione zosta-
ly zgodnie z projektem Marconiego
ostrotukowymi arkadkami, w odroz-
nieniu jednak od sarkofagéw wawel-
skich, wypelniono je przedstawienia-
mi o zupelnie innej tresci. Zamiast
postaci duchownych, doradcéw czy
placzek, przedstawione zostaly m.in.
wyobrazenia geniuszy $mierci oraz
personifikacje zainteresowan i dziatal-
nosci Stanistawa Kostki Potockiego.

Wisréd szesnastu arkadek zdobia-
cych oskrzynienie sarkofagu, osiem
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naroznych  wypelniono  przedsta-
wieniami znanych z ikonografii se-
pulkralnej geniuszy $mierci w po-
staci anioléw trzymajacych pochod-
nie zwrécone plomieniami w déb
W trzech $rodkowych od strony za-
chodniej znalazly miejsce czytelnie
przedstawione personifikacje rzezby,
malarstwa i architekeury, wskazujace
na przedmiot zaréwno zainteresowan
i prac badawczych Stanistawa Kostki
Potockiego wspieranych przez zong
Aleksandre, jak tez dzialalno$ci twor-
czej zmartego i jego zastug dla tych
dyscyplin artystycznych. W trzech
srodkowych arkadkach od strony
wschodniej ukazane zostaly przed-
stawienia alegoryczne podkreslajace
zainteresowania Potockiego kulturg
starozytng i literaturg klasyczna, jego
niezwykly talent oratorski oraz wiel-
kie zastugi polozone w dziedzinie
edukacji i ustawodawstwa szkolnego.
W arkadce srodkowej $ciany potnoc-
nej, skierowanej ku alei wiodacej do
patacu, przedstawiona zostala przez
artyst¢ uskrzydlona fama z trabg
i wienncem laurowym, symbolizujaca
stawe, jaka zdobyt Potocki dzicki wie-
dzy, madrosci, tworczosci naukowe;j
i dzialalnosci publicystycznej oraz
aktywnemu udzialowi w zyciu spo-
teczno-politycznym kraju. Po prze-
ciwnej stronie sarkofagu, skierowanej

3-4 2011

3 | Inwentaryzacja wystroju rzezbiarskiego
mauzoleum od strony zachodniej, pomiar
Jerzego i Teresy Stramowskich (1948 r.)

4 | Przekrdj poprzeczny mauzoleum wedtug
rys. Andrzeja Kossa (1997 r.)

(ilustracje: 1 - wg ,,Album Warszawski. Obraz miasta
w zbiorach Muzeum Historycznego m. st. Warszawy",
Warszawa 2000, 2 - fot. Magdalena Kulpa, 3,4 - ze
zbioréw Muzeum Patacu w Wilanowie)

ku kosciotowi, artysta przedstawil
posta¢ niewiasty z krzyzem w reku,
stanowiaca alegori¢ wiary i religij-
nosci, cechujacych zone Potockiego
— Aleksandre.

Takze wydatny cokét grobowcea
uzyskal bogata dekoracje plastyczna
w formie kwadratowych pdl ze sty-
lizowanymi o$miobocznymi gwiaz-
dami, w ktére na dluzszych bokach
wkomponowano herby Potockich
i Lubomirskich, na krétszych za$ —
przedstawienia odznaczeri nadanych
Stanistawowi Potockiemu. W $rod-
kowych partiach dluzszych bokéw
cokotu, miedzy polami z elementami
heraldycznymi, umieszczono wyko-
nane gotyckim krojem liter tablice in-
skrypcyjne poswigcone obojgu zmar-
tym matlzonkom, od strony frontowe;j
(zachodniej)  Stanistawowi Kostce
Potockiemu, od strony ogrodowej
(wschodniej) Aleksandrze Potockiej.



ZABYTKI W KRAJOBRAZIE

et G - PR B
Tosumuih cop-hage, |
MOTA BELBET. Ban
BEBGA ZELMST. Abgwn. |
Feta

Fouanndh CoLmEE up b

MAUZOLEUM roTOCKICH

[ AR b dwral by )
A a5y !

s Cehimng
.. =
= . =
L »
- g ] T
L o
L1 R

KLARE WYEATOUA

L oo dion
L BErDeily

| & eprommres dovgent

ML T EERARG

4

mr '..e;g;ﬁ 3

PRZEKROY

Baarn
R
Py

P

e, BpuALy W LEmoRaszE o5 T

Na pierwszej z nich wyryto tekst
nastepujacej tresci:
WSSTANISEAW HR. POTOCKI
SYN EUSTACHEGO POTOCKIEGO,
JENERAEA ARTYL. LITEWSK. I MARYT
z K4ckicH POTOCKIE],
Z A4 PANOWANIA STANISEAWA AUGUSTA
POSELZ NA WIELU SEJMACH, CZEONEK RADY
NIEUSTAJ4CEJ,
GENERAEZ ARTYLLERYI KORONNE],
Z A KSIESTWA WARSZAWSKIEGO
PREZES KOMISYI RZ4DZ4CE],
SENATOR, WOJEWODA, PREZES RADY
STANU I MINISTER,
Z 4 PANOWANIE WIELKOPOMNE] PAMIECI
CESARZA I KROLA POLSKIEGO

ALEKSANDRA I.
PREZES SENATU, MINISTER OSWIECENIA
I WYZNAN RELIGIJNYCH KROLESTWA
POLSKIEGO
ROZNYCH ORDEROW KAWALER.

Uropziz SIED. 1756 R. UMARE
w WILLANOWIE
14 wRZESN14 1821 R.

SzANOWNE] pamiect Ojc4, HR.

ALEXANDER POTOCKI
WZzZNIGSE TEN POMNIK 1836.”

Na drugiej tablicy umieszczono
nastepujacy napis:
»ALEKSANDRA HR. POTOCKA
CORKA STANISE. KS. LUBOMIRSKIEGO

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

11z4BELLI Z KS. CZARTORYSKICH
LUBOMIRSKIE]

MarZONKA STANISEAWA KOSTKI HR.

POTOCKIEGO

UsarEA W KRAKOWIE

D. 19 Marca 1831.
SZANOWNE] PAMIECI MATKI

HR. ALEXANDER POTOCKI
WZNIGSE TEN POMNIK 1836

URroDz.

W dolnej partii cokotu wykonane
zostaly ponadto ,,gotyckie napisy” od-
noszace si¢ do twdrcéw Mauzoleum
Potockich - z lewej strony: ,,Henryk
Marconi Architekt pomnik ten projek-
towal’, z prawej za$: ,Figury sq roboty
Jakéba Tatarkiewicza’.

Grobowiec otoczono neogotycka
azurowg balustradg z zeliwa, wykona-
na zapewne w warszawskiej odlewni
Braci Evans, z ktérej pochodzita za-
montowana sze$¢ lat wezedniej zeliw-
na brama patacowa. Dopelnieniem
calego programu artystycznego mau-
zoleum staly si¢ wspomniane wyzej
cztery kamienne Iwy, wsparte na tar-
czach herbowych zmartych, ktére
wprowadzono do kompozycji pla-
stycznej pomnika, jako symbole ce-
chujacej malzonkéw Potockich szla-
chetnosci, rozumu, odwagi i aktywnej
dzialalnosci.

Jak wskazuje ujawniona w 1957 r.
podziemna murowana struktura gro-
bowca z duzym sklepionym pomiesz-
czeniem pod sarkofagiem, majacym
charakter krypty i obiegajacym je
obejsciem, Mauzoleum Potockich po-
myslane zostato przez jego fundatora
nie tylko jako pomnik, lecz takze jako
szczegdlne miejsce pochéwku jego ro-
dzicéw. Do zlozenia tu prochéw Po-
tockich jednak nie doszto. Pochowani
zostali w podziemiach petniacej funk-
cje sanktuarium familijnego Kaplicy
Najs$wietszej Marii Panny w miejsco-
wym ko$ciele parafialnym $w. Anny.

WojcCIECH F1jALKOWSKI

* Cytaty pisane kursywa pochodza z kore-
spondencji i kontraktéw z artystami Alek-
sandra Potockiego, znajdujacych si¢ w Ar-
chiwum Akc Dawnych w Warszawie (Ar-
chiwum Gospodarcze Wilanowskie).
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Tablica Fryderyka Augusta

ok 1807 zapisal si¢ w na-
szych dziejach podpisaniem
francusko-prusko-rosyjskie-
o pokoju w Tylzy, z woli
Napoleona, powotujacego do  zy-
cia namiastke polskiej panstwowosci
w postaci Ksiestwa Warszawskiego,
utworzonego z ziem drugiego i trze-
ciego zaboru pruskiego. Dotaczenie
do tegoz panstewka obszaru czedci
zaboru austriackiego, w nastepstwie
zwycigskiej kampanii wojsk polskich
i francuskich oraz pokoju zawartego
pod koniec 1809 r. w Schonbrunn,
nalozylo na jego wladcg — Frydery-
ka Augusta I z saskiej dynastii Wetti-
néw konieczno$é zwizytowania nowo
przylaczonych ziem.

Pod koniec kwietnia 1810 r. krol
saski i ksigze warszawski w towarzy-
stwie zony oraz corki wyruszyt z Dre-
zna i po odwiedzeniu Poznania, Kali-
sza oraz Czestochowy dotart wieczo-
rem 7 maja do Krakowa, stolicy jed-
nego z czterech departamentéw, po-
wstatych na mocy dwa miesigce weze-
$niej wydanego dekretu. Wizycie mo-
narchy w ,odwiecznej kréléw pol-
skich stolicy” starano si¢ — pomimo
ciezkiej sytuacji materialnej — nadad
charakter jak najokazalszy, pieczoto-
wicie przygotowujac na t¢ okazje wie-
le uroczystosci koscielnych i $wiec-
kich. ,Od czasu, kiedy [w 1787 1. -
AM.] wierni poddani witali Stanista-
wa Augusta, kréla swojego, nigdy swiet-
niejszego i okazalszego widoku miasto
to nie miato” — pisala rozentuzjazmo-
wana ,Gazeta Krakowska”. Juz w Bro-
nowicach ,oczekiwal Najjasniejsze-
g0 Pana JO Xzg [J6zet| Poniatowsks,
minister wojny, z calym sztabem i ofi-
cerem walecznego puthu 3-go jazdy,
i JO Xz¢ [Henryk] Lubomirski, pre-
zes [urzedu administracyjnego depar-
tamentu krakowskiego, pdzniejszy
prefeke — A.M.], i eskortowali Najja-
Sniejszego Pana z konnicg do tutejszej
stolicy”. U wijazdu do podwawelskie-
go grodu krél powitany zostal przez
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wladze miasta, przedstawi-
cieli duchowienstwa z bisku-
pem Andrzejem Gawron-
skim na czele, wojska, a na-
wet spotecznosci zydowskiej,
po czym udat si¢ do specjal-
nie przygotowanych aparta-
mentéw w palacu ,,Pod Ba-
ranami” w Rynku. Na pro-

gram pi¢ciodniowego poby-
tu wladcy w Krakowie zto-
zylo si¢ m.in.: uczestnictwo
w uroczystej mszy $w. w ka-
tedrze wawelskiej w dniu
$w. Stanistawa, audiencje dla
dygnitarzy i urzednikéw, zwiedzenie
kopalni soli w Wieliczce, wielki bal
w Sukiennicach, odwiedzenie zydow-
skiego miasta na Kazimierzu, wreszcie
wizyta w Uniwersytecie Jagiellonskim
(zwanym wéwezas Szkolg Gléwna).

Z wizyta kréla krakowskie $ro-
dowisko akademickie wigzalo szcze-
golne nadzieje w zwiazku ze sporem,
jaki od kilku miesigcy toczyta uczel-
nia z dzialajaca przy rzadzie Ksie-
stwa Izba Edukacyjng ze Stanistawem
Kostkg Potockim na czele, ktéra —
opierajac si¢ na francuskich, a takze
pruskich wzorach - nie godzifa si¢
przywrdci¢ Uniwersytetowi upraw-
nien, jakie mial w czasach Komisji
Edukacji Narodowej, w ostatnim
dwudziestoleciu istnienia Rzeczypo-
spolitej szlacheckiej. Oznaczalo to, ze
nie zostanie mu zwrdcone zwierzch-
nictwo nad wszystkimi szkolami niz-
szymi w panstwie, zas on sam, jak po-
zostale szkoly, podlegat bedzie Izbie
za po$rednictwem dzialajacej przy
uczelni instytucji Dozoru. Po wizycie
monarchy spodziewano si¢ odwréce-
nia tego stanu rzeczy poprzez przeje-
cie opicki nad Szkota Gléwng przez
samego krola.

Uroczyste podjecie  Fryderyka
Augusta przez Akademi¢ w dniu 10
maja oznacza¢ miato uznanie w jego
osobie swego ,protektora i konserwa-
tora przywilejéw”. Dostojnego go$cia
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przyjmowano w amfiteatrze Kole-
gium Nowodworskiego (szkoly $red-
niej zalozonej przez Uniwersytet
w 1586 r.) w obecnosci profesoréw,
nauczycieli i uczniéw szkét krakow-
skich, podkreslajac tym zwiazek Uni-
wersytetu z calym szkolnictwem, na-
stepnie oprowadzono po uczelnianej
Bibliotece, a na koniec zawieziono
do Ogrodu Botanicznego i Obser-
watorium Astronomicznego. Oficjal-
ne uroczystoéci zakonczylo, z jednej
strony krolewskie ,zargczenie swej
laski catemu nauczycielskiemu zgro-
madzgenin”, z drugiej — inicjatywa
Rady Szkoly Gléwnej, ktdra ,chege
zachowal na pdine czasy pamigtke
bytnosci  Najjasniejszego  Fryderyka
Augusta, na swoim nadzwyczajnym
posiedzenin w dniu 10 maja postano-
wila, azeby w amfiteatrze kolegium
Nowodworskiego  kamiert - marmuro-
wy zostal wprawiony z mkowym na-
pisem”: ,FRIDERICUS AUGUSTUS /
REX SAXONIAE DUX VARSAVIENSIS
/ POLONIARUM REGUM AUGUSTI
1I PRONEPOS AUGUSTI III NEPOS /
REDIVIVAE PATRIAE PATER / QUI /
DUM PROVINCIAM VINDICIBUS AR-
MIS RECUPERATAM LUSTRARET /
VI IDUS MAIAS MDCCCX / REGIAM
CASIMIRI MAGNI ET IAGIELLONUM
INSTITUTIONEM / ALMAM STU-
DIORUM UNIVERSITATEM. / CON-
SENSUI ACADEMICO MAIESTATIS




PRAESENTIA AFFULGENDO / BI-
BLIOTHECAM MUSEA OBSERVATO-
RIUM HORTUM BOTANICUM VISI-
TANDO / CLEMENTER EXCEPIT ET
PATERNE ANIMAVIT. / QUAMDIU
LOCUS SENSUSQUE MUSIS HEIC CE-
LEBRATOR” (FRYDERYK AUGUST
/ KROL SAKSONII, KSIAZE WAR-
SZAWSKI, / POLSKICH KROLOW
AUGUSTA II PRAWNUK, AUGUSTA
III WNUK, / OJCIEC ODRODZO-
NEJ OJCZYZNY, / KTORY / WIZY-
TUJAC PROWINCJE ODZYSKANA
PRZEZ ZWYCIESKIE WOJSKA / 10
MAJA 1810 / ODWIEDZIL KROLEW-
SKI UNIWERSYTET KAZIMIERZA
WIELKIEGO / 1 ]AGIELLONC)\W. /
PRZYCHYLAJAC SIE DO ZYCZENIA
SPOLECZNOSCI AKADEMICKIE] /
EASKAWIE 1 ZYCZLIWIE PRZYJAL
ZAPROSZENIE DO ODWIEDZENIA
/ BIBLIOTEKI, MUZEOW, OBSERWA-
TORIUM I OGRODU BOTANICZNE-
GO. / MIEJSCE TO I MUZY AZ DO-
TAD SA TU CZCZONE) (wg Izabela
Kleszczowa, Ceremonie i parady w po-
rozbiorowym Krakowie 1796- -1815,

Tablica szczgsliwie zachowala sig
po dzi$ dzieni na dziedziricu dawnego
Kolegium Nowodworskiego (obecnie
Collegium Medicum Uniwersytetu
Jagielloniskiego), przy ul. Sw. Anny 12.
Plyta z czarnego marmuru, osiagajaca
spore rozmiary (okolo 120 x 70 cm),
aczkolwick skromna w formie za spra-
wa surowej majuskulnej inskrypcji,
jak réwniez prostego gipsowego ob-
ramienia, umieszczona zostala troche
niefortunnie nad wejsciem na dru-
ga kondygnacj¢ budynku, w miejscu,
gdzie waskie kruzganki nie pozwalaja
na pelne ogarnigcie jej wzrokiem. To
za$ w polaczeniu ze slaba czytelnoscia
tacinskiego tekstu — od ostatniej kon-
serwacji uplyneto juz bowiem sporo
czasu (tablica nie jest wpisana odreb-
na decyzja do rejestru zabytkéw, a je-
dynie chroniona jako element trwale
zwigzany z elewacja siedemnasto-
wiecznego budynku Kolegium No-
wodworskiego, wpisanego do rejestru
w 1936 r.) — sprawia, ze zabytek nie
jest nalezycie wyeksponowany.

Pomimo pewnych zastrzezen na-

unikat w skali calego kraju. Nie liczac
bowiem tuku triumfalnego w Slesinie
- w tym wypadku adresat holdu nie
jest jednoznacznie ustalony (Napole-
on? Fryderyk August? Hieronim Bo-
naparte?) — krakowska tablica jest je-
dynym zachowanym zabytkiem z epo-
ki napoleonskiej dedykowanym ksie¢-
ciu warszawskiemu. Nie przetrwaly
bowiem do dzisiejszych czaséw dwie
inne, warszawskie tablice upami¢tnia-
jace tego wladce — ufundowana przez
postéw na sejm 1811 r. w Sali Posel-
skiej Zamku Krolewskiego, zawieraja-
ca stowa z odezwy Fryderyka Augusta
do obywateli Ksiestwa, ukazujacej do-
niosto$¢ nadanej przez cesarza Fran-
cuzéw Konstytugji, a takze odstonigta
w 1808 r. w ,,sali gldwnej” Patacu Rza-
dowego (Patacu Rzeczypospolitej)
z okazji wprowadzenia w Ksiestwie,
»za panowania Fryderyka Augusta’,
kodeksu Napoleona. Obie podzieli-
ly podczas drugiej wojny $wiatowe;j
tragiczne losy budowli, w kedrych si¢
znajdowaly.

Krakéw 1999, s. 64).

tury artystycznej,

obiekt stanowi ARKADIUSZ MALEJKA

Spotkanie z ksiazka

OBRAZY WILLMANNA POD LUPA

Przesz’ro dziesiec lat temu w Muzeum Narodowym w Warszawie zorgani-
zowano wystawe ,, Serenissima. Swiatto Wenecji” (prezentowana potem
rowniez w Poznaniu i Wroctawiu), ktdrej poktosiem jest wydany w 2000 r.
obszerny katalog. Okazata ekspozycja, dzieki ktorej zwiedzajacy mogli za-
poznac sie z wysokiej klasy dzietami weneckich mistrzow XIV-XVIII w. znaj-
dujacymi sie w stotecznym Muzeum Narodowym, byta godna zapamieta-
nia z jeszcze jednego powodu: poprzedzity ja doktadne interdyscyplinarne
badania eksponatéw przeprowadzone m.in. przez historykdw
sztuki, historykdw, konserwatorow, fizykow i chemikow. Byto
to pierwsze tego typu przedsiewziecie w polskim muzealnic-
twie na tak wielka skale. Dzieki przeprowadzonym analizom,
opisanym i udokumentowanym w katalogu wystawy poznali-
Smy wiele nowych, cennych informacji na temat tego wazne-
go elementu zhioréw muzeum; zostaty takze przetarte szlaki
dla podobnych inicjatyw na przysztosc.

| whasnie w ubiegtym roku wprowadzono w zycie taka idee
w mniejszym osrodku — Muzeum Regionalnym w Jaworze, ktd-
rego pracownicy postanowili, we wspétpracy ze specjalistami
z Muzeum Narodowego we Wroctawiu i innych instytucji, przyj-
rzec sie blizej twdrczosci Michaela Willmanna (1630-1706), in-
teresujacego tworcy zwanego ,Slaskim Apellesem” badz ,$la-
skim Rubensem”. Urodzony w Krdlewcu, ale ostatecznie osiadty w Lubigzu, ar-
tysta pobierat przez pewien czas nauki w Amsterdamie; szybko stat sie popu-
larnym tworca, o czym $wiadcza jego liczne realizacje - najczesciej w koscio-
tach - na Slasku, Morawach, w Czechach i Austrii. Marcin Ciba, Andrzej Koziet
i Barbara tydzha-Kopczynska w publikacji Obrazy Michaela Willmanna pod lupg
przygladaja sie z bliska warsztatowi barokowego tworcy, korzystajac z tradycyj-
nych metod historii sztuki oraz z najnowszych technik prowadzenia badan fizy-

kochemicznych. Ptétna Willmanna na duza skale restaurowano i opracowywano
juz w latach trzydziestych XX w. i pdzniej jeszcze kilka razy w ciagu stulecia, ale
dopiero dostepna dzis technologia, a takze opracowanie spisanych i uzywanych
przez artyste receptur, m.in. na werniksy, pozwolity na odtworzenie z duzym
prawdopodobienstwem technik malarskich stosowanych w jego warsztacie.

Przyczynkiem do doktadnego przestudiowania oraz konserwacji czesci ob-
razéw malarza byla zorganizowana w Muzeum Regionalnym w Jaworze wy-
stawa jego prac (8 X 2010-15 | 2011). W twdrczosci ,, Slaskie-
g0 Rubensa” dominuje tematyka sakralna, wiele jego obrazéw
zostato wykonanych do wnetrz koscielnych, chociaz sa wsréd
nich i kompozycje mitologiczne czy portrety. Wszystkie cechuja
sie maniera charakterystyczna dla Willmanna i jego warsztatu
(ktory sktadat sie gtdwnie z cztonkéw rodziny artysty), polega-
jaca na niemal szkicowym kresleniu przedstawianych scen. Ten
styl rozpozna¢ mozna na pierwszy rzut oka, jednak sam pro-
ces powstawania dziet - od gruntowania ptdtna, przez szkice
przygotowawcze, az po efekt finalny - staje sie dla nas jasniej-
szy dopiero po interdyscyplinarnych badaniach zainicjowanych
przez jaworskie muzeum. Takie kompleksowe podejscie do te-
matu pozwala zaréwno naukowcom, jak i pasjonatom-laikom
znacznie poszerzy¢ wiadomosci na temat metod pracy artysty
(jak sie okazuje, czesto nietypowych). Albumowy katalog oprécz przegladu
prac ,slaskiego Rubensa” daje wiec kilka korzysci: przybliza czytelnikom syl-
wetke Michaela Willmanna, umozliwia zapoznanie sie z przyjetymi wspdtcze-
snie technikami konserwacji ptdcien i wreszcie ze szczegdétami wprowadza
w tajniki barokowego warsztatu malarskiego.

Publikacje mozna naby¢ w cenie 40 zt w muzeum w Jaworze.
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Koécidt w Gorzkowicach

1897 r. jedno z naj-

bardziej popularnych

czasopism Krdlestwa

Polskiego , Tygodnik
Hustrowany” (nr 27, s. 530) w krétkicj
notatce donidst o uroczystosci po-
$wiecenia kamienia wegielnego pod
budowe¢ nowego koéciota w Gorzko-
wicach. Rozpoczela si¢ budowa jed-
nej z najwickszych $wiatyn w diecezji.
Koscidt powstawal na fali ozywienia
religijnego zwiazanego z uroczysto-
$ciami roku 1900 i stal si¢ jedna z naj-
bardziej prestizowych realizacji sa-
kralnych tego okresu.

Gorzkowice s3 miejscowoscia po-
tozong niemal w polowie drogi po-
miedzy Piotrkowem Trybunalskim
a Radomskiem. Pod wzgledem for-
malnym s3 wsia, dzi$ liczaca ponad
3300 mieszkaricéw, jednak w okresie
budowy kosciola Gorzkowice mialy
tylko okolo szes¢dziesieciu doméw
i pie¢set mieszkancéw. Ale funkcjo-
nowaly tu urzad gminny i tréjoddzia-
towa szkota oraz zgodnie z opisem
Stownika  Geograficznego  Krilestwa
Polskiego byt niewielki ,zameczek’,
a wlasciwie ruiny fortalicji ziemnej
z XVIII w. Ukfad urbanistyczny, cho¢
juz w XVI stuleciu osada zostata po-
zbawiona praw miejskich, po czedci
zachowal ogélne dyspozycje prze-
strzenne z okresu lokacji miejscowosci
jako miasta w XV w., przede wszyst-
kim rodzaj wydluzonego rynku sku-
piajacego wszystkie trakty komunika-
cyjne i petniacego funkcje placu tar-
gowego oraz placu przedkoscielnego.

Uroczystosci ,,milenijne” 1900 r.
wymagaly odpowiedniej oprawy, dla-
tego w ostatnich dekadach XIX w. na
ziemiach polskich pojawilo sie, jak to
okreslit Adam Mitobedzki, ponad sto
wiejskich ,katedr”, koéciotéw o ol-
brzymiej skali, stanowiacych wspania-
fe tlo dla uroczystosci rocznicowych.
Dodatkowymi impulsami pobudza-
jacymi ruch budowlany w zaborze
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rosyjskim stato si¢ zwickszenie popu-
lacji, polaczone z rozwojem gospo-
darczym i upowszechnieniem si¢ no-
wych materialéw i technologii bu-
dowlanych (cement portlandzki).
Gorzkowicki kosciét Najswietszego
Serca Pana Jezusa byl jedna z nowych
skatedr”, realizowanych w malych
miejscowosciach.

Swigtynia wznoszona byla na
miejscu wezesniejszej, drewnianej, po-
wstatejw 1717 r., keéra w 1895 r. spto-
ne¢ta od iskry parowozu. Niebagatelna
suma z odszkodowania w wysokosci
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25 tys. rubli i skfadek parafialnych
podwajajacych t¢ sume pozwolila na
wyjatkowo dekoracyjne i kosztowne
wyposazenie wnetrz koéciota gorz-
kowickiego — m.in. freski wykonane
prawdopodobnie przez Tadeusza No-
skowskiego (polichromia pochodzi
zlat 1900-1902), pigé oftarzy marmu-
rowych, chrzcielnicg z marmuru kara-
ryjskiego i prospekt organowy.
Architekt  Konstanty ~ Wojcie-
chowski  zaprojektowal  tréjnawo-

wa bazylik¢ o bardzo rozbudowa-
nej formie

dwuwiezowej

fasady.




Szescioprzestowy  korpus  nawowy
od zewnatrz otrzymat lepsze propor-
cje dzigki wysokiemu dachowi niz
od strony wnetrza, gdzie nawa $rod-
kowa wyrdznia si¢ szerokoscig, tra-
cac charakterystyczny dla neogotyku
wertykalizm. Symetrycznie i propor-
cjonalnie skomponowane sa elewa-
cje boczne o masywnych przyporach
schodkowych, z rozglifionymi okna-
mi o uproszczonym detalu i dobrych
proporcjach. Architektowi udato si¢
uniknaé typowego dla uktadu bazyli-
kowego kontrastu form dachéw nad
nawami, wynikajacego z rdznego na-
chylenia pofaci. Nieznaczne splasz-
czenie dachu nad nawami boczny-
mi widoczne jest jedynie z wigkszej
odlegtosci, a rozbudowany fronton
elewacji wejsciowej przestania nawy
boczne. Partia prezbiterium wyodreb-
niona zostata z bryly kosciota jedynie
poprzez parti¢ dekoracyjnego szczy-
tu z sygnaturkg i kilkoma pinaklami,
a zostala domknicta tréjezesciows
forma zastepujaca absyde. W kom-
pozycji elewacji frontowej architeke
zastosowal identyczne rozwigzanie
okien z rozwigzaniem w elewacjach
bocznych - pozbawione maswer-
ku, z rozglifieniem zamiast opasek.
W elewacji tej jedynymi formami
modelujacymi fronton w dolnej czg-
§ci s3 symetrycznie rozmieszczone,
zdwojone, schodkowe przypory, dzie-
lace elewacje na trzy czgéci, a jedno-
cze$nie podkreslajace pionowa arty-
kulacje elewacji. Uproszczone formy
schodkowe zamiast wimperg zyskaty
réwniez portale, obramowane zredu-
kowanymi tukami archiwolt. Wiecej
detalu projektant wprowadzit po-
wyzej gzymsu wieniczacego — obok
szezytu wiericzacego nawe gléwna,
z blendami wypelnionymi pseudo-
maswerkiem, odwolujacymi si¢ do
gotyku ,wislano-battyckiego” Wieze
zwieniczyl dekoracyjnymi helmami, ze
szczytami o zredukowanych formach,
powiclajacymi  rozwigzanie szczytu
nawy gléwnej. Narozniki wiez pod-
kreslone zostaly wysmuktymi kolum-
nami, ktérych naturalny piaskowy ko-
lor kontrastuje z ceglanym licem ele-
wacji. Podobny efekt estetyczny, pole-
gajacy na kontrascie kolorystycznym

1 | Koscict

w Gorzkowicach,
widok od strony
rynku

2 | Nawa gtéwna
we wnetrzu kosciota

(zdjecia: Sebastian
Wréblewski)
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uzytych materialéw budowlanych,
wykorzystany zostal w rozbudowa-
nych gzymsach, archiwoltach wejs¢
i innych form detalu, gtéwnie w partii
wiez. Obecnie na skutek pomalowa-
nia niektdrych elementéw bialg farbg
kontrast staf si¢ bardziej widoczny.
Jednym z probleméw przy projek-
towaniu $wiatyni, ktéry pojawil sie
wraz ze zmianami w kulcie dewocyj-
nym, byla lokalizacja kaplic do ciaglej
adoracji Najswictszego Sakramentu.
Kaplice musialy funkcjonowa¢ nieza-
leznie od zwykle zamykanych w okre-
sie dnia wnetrz koscioléw, stad po-
dejmowano  préby umiejscowienia
kaplic zaréwno w obszarze krucht, jak
i transeptéw z odrebnym wejsciem.
W Gorzkowicach architekt przyjal
inne rozwiazanie — kaplica adoracji
powstala na zamknieciu nawy bocz-
nej, w miejscu zwykle lokalizowanej
zakrystii, jednak bez wyraznego wy-
odrebnienia jej bryly, ale z odr¢bnym
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wejsciem od strony elewacji boczne;j,
podkreslonym szczytem z blendami
i okulusem nad wejsciem. Wnetrze ka-
plicy otrzymato wyjatkowo dekoracyj-
na forme sklepien, wynikajaca z tréj-
bocznego zamknigcia kaplicy, ktora,
podobnie jak wnetrze kosciota, otrzy-
mata dekoracyjna polichromig i spek-
takularng szat¢ neogotycka wszyst-
kich elementéw architektonicznych.
Gorzkowicka $wiatynia jest zna-
komitym przykladem propagowa-
nego w XIX w. kunstgesamtwerku —
sartystycznego dzieta calodciowego’,
obejmujacego nawet najmniejszy ele-
ment architektoniczny i dekoracyj-
ny, utrzymany w jednorodnej szacie
stylowej, w przypadku architekeury
sakralnej najczesciej odwolujacego
si¢ do $redniowiecza, jako epoki naj-
bardziej ,.chrzescijaniskiej”. Zaréwno
oltarze, jak i ambona otrzymaly formy
neogotyku plomienistego, o spekta-
kularnych i rozbudowanych formach.
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Podobna do formy zwiericzenia am-
bony dekoracje otrzymal baldachim
nad figurg $w. Piotra w okowach,
umiejscowiony naprzeciw ambony
przy tuku teczowym. Dekoracje neo-
gotycka zastosowano takze w drew-
nianych obudowach krucht, konfe-
sjonatéw i taw oraz tablicach kom-
memoratywnych, oprawach obrazéw,
stacjach drogi krzyzowej, witrazach.
Dbalo$¢ o jednorodnos¢ stylowa

Akcja cmentarze

widaé¢ w elementach stolarki, terakoty
i oku¢, ktére w gorzkowickiej swiaty-
ni zachowaly si¢ wyjatkowo dobrze.
Kosciot w Gorzkowicach byt dla
projektanta  Konstantego ~ Wojcie-
chowskiego zleceniem, ktdre zapewne
przyczynito si¢ do wyboru przez kurig
tego architekta do wykonania najbar-
dziej prestizowej realizacji w diecezji,
jakim stala si¢ katedra w Czgstocho-
wie. Czgstochowska katedra réwniez

Udana renowacja
na cmentarzu w Sieradzu

a poczatku 2009 r. w Sie-
radzu powstal Spoteczny
Komitet Renowacji Sie-
radzkich Nekropolii, ked-
rego celem bylo uratowanie zabyt-
kéw sepulkralnych starego cmenta-
rza sieradzkiego, znajdujacego si¢ przy
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| Pomnik Jozefa Stominskiego po renowagiji

(fot. Mirostaw Pisarkiewicz)
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ul. Wojska Polskiego, a nastepnie in-
nych zabytkéw na cmentarzach Siera-
dza. Stary cmentarz — sieradzkie ,,Po-
wazki” — powstal w 1824 r. Pochowa-
nych jest tu wielu znamienitych siera-
dzan, jak cho¢by stawny fryzjer Anto-
ine Cierplikowski, na ktérego grobie
stangl monument autorstwa Xawere-
go Dunikowskiego.

Spoleczny Komitet zorganizo-
wat zbidrke publiczna, dzicki ktdrej
zebrano kwotg¢ wystarczajaca na od-
nowienie jednego obicktu. Nieste-
ty, wskutek réznorodnych zawiro-
wari, Spoleczny Komitet Renowagji
Sieradzkich Nekropolii praktycznie
przestal istnie¢ po kilku tygodniach.
Zawiazano go ponownie W nieco
zmienionym sktadzie, ale nie pod-
jat on dzialalnosci. Jego zadania prze-
jela tréjka cztonkéw w osobach: Ja-
dwigi Maciejewskiej, Krystyny Kom-
zy i nizej podpisanego. Po wiclomie-
siccznych staraniach udalo si¢ w poro-
zumieniu z proboszczem koéciofa far-
nego w Sieradzu i stuzbami konserwa-
torskimi wyloni¢ obiekt do renowacji
i firme¢ konserwatorska, ktéra podjeta
si¢ jej przeprowadzenia.

We wrzesniu 2010 r. zakoniczo-
no prace przy dziewi¢tnastowiecznym
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zaprojektowana zostala w neogotyc-
kiej szacie, a budowe rozpoczeto juz
po 1902 r. W tymze roku dokonano
konsekracji kosciota w Gorzkowicach.
Prasowe noty z epoki podkreslaja ol-
brzymia role ks. proboszcza Ignacego
Kasprzykowskiego, ktérego wyjatko-
we zaangazowanie doprowadzilo do
realizacji tej $wigtyni.

SEBASTIAN WROBLEWSKI

nagrobku  Jézefa  Stominskiego
(ur. w Swiecicach 17 IV 1806 r. — zm.
w Sieradzu 7 VII 1863 r.) — syna Ka-
rola Stomiriskiego i Rozalii z Paproc-
kich. Jézef Stominski byl magistrem
filozofii, nauczycielem szkét publicz-
nych i bytym oficerem Wojsk Polskich.
Pelnit funkcje radcy Dyrekeji Ubez-
pieczen w Warszawie i prezesa szpita-
laS.]J. R. w Warszawie. Ponadto dzia-
tat w Warszawskim Towarzystwie Do-
broczynnosci, Komitecie przy Radzie
Gléwnej, Zakladzie Dobroczynno-
$ci Komisji Emerytalnej Towarzystwa
Rolniczego, w towarzystwach nauko-
wych i wielu innych organizacjach.

Piaskowcowy, neoklasycystyczny
pomnik, zwieniczony metalowym, ku-
tym krzyzem, odzyskal dzigki pracy
konserwatordw i zaangazowaniu spo-
tecznikéw i urzednikéw swéj dawny
blask.

Przykre jedynie, ze w trakcie prac
nad uratowaniem zabytku doszlo
do dokonanej przez nieustalonych
sprawcéw dewastacji znajdujacego si¢
w poblizu grobu J. Stominskiego obej-
$cia grobowego poleglych w Sieradzu
w listopadzie 1918 r. zolnierzy POW.

MIROSEAW PISARKIEWICZ



Zabytki i prawo

Pole bitwy pod Grunwaldem

pomnikiem historii

ozporzadzeniem Prezyden-

ta Rzeczypospolitej Polskiej

z dnia 17 wrzesnia 2010 r.

(Dz. U. z 2010 r., Nr 184,

poz. 1235) pole bitwy pod Grunwal-

dem uznane zostalo za pomnik histo-

rii. Z inicjatywa w tym zakresie wysta-

pito Muzeum Warmii i Mazur, wska-

zujac, ze obszar ten upamietnia ro-

zegrana 15 lipca 1410 r. bitwe, jedna

z najwigkszych bitew w historii Polski
i Europy okresu $redniowiecza.

Przypomnijmy, ze uznanie obiek-

tu lub obszaru za pomnik historii sta-

nowi jedna z form ochrony zabytkéw

wymienionych w art. 7 ustawy z dnia
23 lipca 2003 r. o ochronie zabyt-
kéw i opiece nad zabytkami (Dz. U,
Nr 162, poz. 1568 ze zm.). Zgod-
nie z art. 15 ust. 1 ustawy Prezydent
Rzeczypospolitej Polskiej, na wnio-
sek ministra wiasciwego do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa naro-
dowego, w drodze rozporzadzenia,
moze uzna¢ za pomnik historii za-
bytek nieruchomy wpisany do reje-
stru lub park kulturowy o szczegél-
nej wartoéci dla kultury, okreslajac
jego granice. Obiekty i obszary, kt4-
re mialyby zosta¢ uznane za pomnik

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

historii, muszg by¢ uprzednio objete
inng forma ochrony, jaka jest wpis do
rejestru lub park kulturowy (dla kra-
jobrazu kulturowego). Szczegélna
warto$¢ dla kultury, o ktérej wspo-
mina przepis, jest badana zgodnie
z kryteriami przyjetymi 6 pazdzier-
nika 2005 r. przez Rade Ochrony
Zabytkéw, dziatajaca przy Ministrze
Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go (Kryteria i procedury uznawania
obiektu za Pomnik Historii). Uzna-
nie obicktu badz obszaru za pomnik
historii, zgodnie z art. 15 ust. 4 u.o.
7.0.Z., otwiera drogg do wpisu tego
obiektu na Liste Swiatowego Dzie-
dzictwa UNESCO. Pomniki histo-
rii, ktére ubiegaja si¢ o ten wpis, mu-
sza spelni¢ warunek wyjatkowej po-
wszechnej wartodci, o ktérej mowa
w art. 11 Konwencji UNESCO
w sprawie ochrony $wiatowego dzie-
dzictwa kulturalnego i naturalne-
go, przyjetej w Paryzu 16 listopada
1972 1., a ratyfikowanej przez Polske
w 1976 r. (Dz. U. z 1976 1., Nr 32,
poz. 190); kryteria oceny zostaly do-
precyzowywane w dokumencie wy-
konawczym (Operational Guidelines
for the Implementation of the World
Heritage Convention).

Analizujac obowigzujace przepisy,
nalezy stwierdzi¢, ze uznanie obiek-
tu za pomnik historii (podobnie jak
wpisanie na Liste Swiatowcgo Dzie-
dzictwa UNESCO) nie pociaga za
soba zadnych dodatkowych skutkéw
prawnych. Nie zmienia tez statusu
prawnego obiektu z punktu widzenia
form ochrony zabytkéw. Nie daje za-
tem administracji konserwatorskiej

1 | Pole bitwy pod Grunwaldem na zdjeciu
z lotu ptaka
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GRUNWALD = POLE BITWY
i teren pomnika historii
M Granica pomnika histaril

a 03 km

ruiny kaplicy
pobitewne]

2 | Plan sytuacyjny pola
bitwy pod Grunwaldem

3 | Pomnik
(Nationaldenkmal
Hohenstein) na polu
grunwaldzkim na
pocztéwce z okoto

1930 r., rozebrany po
drugiej wojnie swiatowej

4 | 5 | Fragmenty
zespotu pomnikowego
autorstwa Jerzego
Bandury i Witolda
Ceckiewicza, 1960 r. -
maszty (4) i obelisk (5)

(zdjecia: 1, 4, 5 - Grzegorz
Kumorowicz; w zbiorach
Muzeum Warmii i Mazur

w Olsztynie)

dodatkowych instrumentéw dzia-
tania, a obickty i obszary chronio-
ne poddane s3 w istocie rezimowi
ochrony, wynikajacemu z wpisu do
rejestru badz uzyskania statusu par-
ku kulturowego. Jedynym skutkiem
jest w istocie oddzialywanie na $wia-
domos$¢ spoleczng. Z tego tez wzgle-
du zasadnos¢ utrzymania tej instytu-
cji w obowiazujacych przepisach byla
w pewnym okresie przedmiotem dys-
kusji (zob. Marek Konopka, Pomni-
ki historii — nie wykorzystana szansa,
»Ochrona Zabytkéw”, nr 4, 1999, ss.
414-417; Jan Pruszynski, Pomniki
Jjako kategoria prawna, tamze, ss. 418-
-422; Marek Konopka, O pomnikach
historii cigg dalszy — w obronie ,zabyt-
ku prawa”, ,Ochrona Zabytkéw”, nr 2,
2000, ss. 191-193), a przedstawione
wowczas argumenty nadal zachowuja
aktualnos¢.

Pole bitwy pod Grunwaldem wraz
z zespolem pomnikowym zostalo ob-
jete ochrong prawa na podstawie na-
stepujacych decyzji o wpisie do reje-
stru zabytkéw:

1. Pole bitewne pod Grunwaldem
wraz z zespolem pomnikowym, de-
cyzja Wojewddzkiego Konserwato-
ra Zabytkéw z dnia 17 lutego 1984 r.
(dawny nr rejestru A-3586), nr reje-
stru A-523.

2. Mury fundamentéw kapli-
cy znajdujacej si¢ na pobojowisku
grunwaldzkim, orzeczenie konser-
watorskie Wojewddzkiego Konser-
watora Zabytkéw w Olsztynie z dnia
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4 kwietnia 1960 r., nr orzeczenia
487/1960, nr rejestru 572.

Na tle przytoczonych wpiséw oraz
uznania za pomnik historii wraca dys-
kusja nad kryteriami oceny warto-
$ci zabytkéw. Przypomnie¢ nalezy, ze
zabytkiem w rozumieniu ustawy jest
nieruchomo$é lub rzecz ruchoma,
ich czgci lub zespoly, bedace dzielem
cztowieka lub zwigzane z jego dziatal-
noscig i stanowigce $wiadectwo mi-
nionej epoki badz zdarzenia, ktérych
zachowanie lezy w interesie spolecz-
nym ze wzgledu na posiadang warto$¢
historyczng, artystyczng lub naukowa.
Zabytek jest wiec obiektem lub obsza-
rem be¢dacym dzielem czlowicka lub
zwiazany jest z jego dziatalnoscia. Ma
on w zwiazku z tym stanowi¢ wyraz
mysli czlowieka, niezaleznie od tego,
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czy zostal on przez niego wykonany
(np. dziela architektury i budownic-
twa), powstal wskutek dziatania ukie-
runkowanych przez niego sit przyrody
(np. parki i ogrody) badz tez jest efek-
tem wspotdziatania cztowieka z natu-
ra (np. krajobraz kulturowy). Wyjat-

owo, warto$¢ zabytku nieruchome-
go moze wyptywac z okreslonego zda-
rzenia historycznego. Przykladem ta-
kiego zabytku nieruchomego, beda-
cego w istocie obszarem zielonym, jest
wlasnie pole bitwy pod Grunwaldem.
Podobnym obszarem, réwniez uzna-
nym za pomnik historii, jest pole bi-
twy pod Raclawicami (teren tej bi-
twy zostal uznany za pomnik histo-
rii rozporzadzeniem Prezydenta RP
z dnia 14 kwietnia 2004; Dz. U, Nr
102, poz. 1060). Wyjatkowos¢ tych
wpiséw polega na tym, ze chroniona
jest raczej pamig¢¢ o pewnym zdarze-
niu z historii, a nie stricte substancja
zabytkowa, ktérej wartoé¢ zabytko-
wa jest inkorporowana. Zostato to po-
twierdzone w rozporzadzeniu Prezy-
denta, ktére w § 2 stanowi, ze ,,Celem
ochrony pomnika historii wymienio-
nego w § 1 jest zachowanie, ze wzglg-
du na wartosci historyczne, przestrzen-
ne, materialne i niematerialne, tere-
nu jednej z najwigkszych bitew Srednio-
wiecznej Europy. Zwycigstwo wojsk pol-
skich i litewskich nad Zakonem Szpi-
tala Najswigtszej Marii Panny Domu
Niemieckiego w Jerozolimie, wspoma-
ganym przez rycerzy zachodnioeuropej-
skich, nabrato symbolicznego wymiaru




spolecznej (M. Witwicki, Kryteria oce-
ny wartosci zabytkowej obicktéw archi-
tektury jako podstawa wpisu do rejestru
zabytkéw, ,Ochrona Zabytkéw”, nr 1,
2007, s. 91). Pojecie dziedzictwa nie-
materialnego powinno by¢ rozumia-
ne zgodnie z Konwencja UNESCO
w sprawie ochrony niematerialne-
go dziedzictwa kulturowego, spo-
rzadzong w Paryzu 17 pazdziernika
2003 ., a ratyfikowana ustawg z dnia
22 pazdziernika 2010 r. (Dz. U, Nr
225, poz. 1462). Chodzi tu przede
wszystkim o warto$¢ tradycji histo-
rycznej (podtrzymywanej chocby po-
przez coroczng inscenizacje bitwy pod
Grunwaldem) oraz o warto$¢ symbo-

i stalo si¢ wartoscig narodowq niezwy-
kle trwale zapisang w swiadomosci wie-
Iu pokolers Polakéw” Wyjatkowa war-
to$¢ dla naszej kultury, o ktérej mowa
w art. 15 ustawy o ochronie zabyt-
kéw i opiece nad zabytkami, zosta-
ta wigc raczej powigzana z wartoscia-
mi niematerialnymi. Pojecie ,warto-
$ci niematerialnych” zabytku nale-
zy bowiem zdecydowanie oddzieli¢
od pojecia ,dziedzictwa niematerial-
nego’. Pierwsze z poje¢, zgodnie z ro-
zumieniem przyjetym przez Michala
Witwickiego, stanowi wyraz subiek-
tywnego odbioru obiektu lub miejsca
ze strony jednostki lub grupy, stano-
wigc element psychologii i socjologii

lu miejsca (jako pole bitwy). Na przy-
ktad Michal Witwicki pisat o warto-
$ci symbolu, ze jest to specyficzna war-
to$¢ niematerialna, powstala w wy-
niku szerokiej akceptacji spotecznej
obiektu lub miejsca o znaczeniu po-
nadlokalnym, wynikajacej ze szcze-
golnego poziomu reprezentatywnosci
historycznej obiektu. Przy czym war-
to$¢ ta moze wynika¢ z pézniejszej in-
terpretacji, nadajacej faktom histo-
rycznym inng wage, takze opartej na
pozniej powstatych mitach historycz-
nych. Wartos¢ t¢ cechuje duze zabar-
wienie emocjonalne, tworzace pozy-
tywne lub negatywne nastawienie od-
biorcy (M. Witwicki, op. cit., s. 92).

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Na tym tle moga rodzi¢ si¢ pew-
ne watpliwosci, gdyz samo stwierdze-
nie istnienia warto$ci niematerialnej
zwiazanej z danym miejscem nie moze
by¢ jedyna podstawa objecia ochro-
ng konserwatorska na gruncie reje-
stru zabytkéw (ibidem, s. 93). Istnie-
nie warto$ci niematerialnej niewatpli-
wie wzmacnia decyzje o objeciu dane-
go obicktu czy obszaru ochrona, lecz
przymiot zabytku zostal odniesiony
raczej do wartosci historycznej, arty-
stycznej i naukowej, ktora zwigzana
jest zazwyczaj z substancija zabytkowa.
I tu, w odniesieniu do pola bitwy pod
Grunwaldem przypomniano, ze na
miejscu bitwy wzniesiono kaplice po-
bitewng z cudownym obrazem Matki
Boskiej. Obiekt ten zburzyly wiadze
pruskie w XVIII w. w obawie przed
pielgrzymkami, utrwalajacymi pa-
mie¢ o wielkiej przegranej zakonu. Po
drugiej wojnie $wiatowej w ruinach
kaplicy przeprowadzono badania ar-
cheologiczne i udostgpniono je zwie-
dzajacym. W 1960 r. na terenie histo-
rycznego pola bitwy rozpoczeto bu-

owe monumentalnego zespolu po-
mnikowego autorstwa Jerzego Bandu-
ry i Witolda Ceckiewicza. W 1963 r.
utworzono Muzeum Bitwy Grun-
waldzkiej, zarzadzajace zabytkowym
obicktem. Kompleks pomnika histo-
rii — Pole Bitwy pod Grunwaldem
uzupelniaja nadto pozostatosci po-
mnika grunwaldzkiego z Krakowa,
zburzonego przez Niemcédw podczas
drugiej wojny $wiatowej.

Podsumowujac, ochronie poprzez
wpis do rejestru zostaly poddane: pole
bitwy wraz z zespofem pomnikowym
oraz pozostatosci kaplicy znajduja-
cej si¢ na pobojowisku grunwaldzkim,
z ktdrymi w pierwszej kolejnosci wia-
zaé nalezy wartos¢ historyczna (doku-
ment historii). Uznanie za pomnik hi-
storii nic nie zmienia w statusie praw-
nym tego obszaru, jedynie dodatkowo
nobilituje i tak utrwalona w $wiado-
mosci spolecznej pamigé o wydarze-
niach z 1410 r. Jest to jednak dosko-
naly przyczynek do dyskusji na temat
ochrony wartoéci niematerialnych
w ochronie zabytkéw.

KATARZYNA ZALASINSKA
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Bitwa o haftowana
,Bitwe pod Grunwaldem”

amalowany w latach 1872-

-1878 obraz Jana Matejki

»Bitwa pod Grunwaldem”

— to dzielo o szczegdlnym
znaczeniu dla polskiej historii i kultu-
ry, dzielo wyjatkowe ze wzgledu na roz-
miary plétna (426 x 987 cm!) oraz im-
ponujacy warsztat, dziefo ponadczaso-
we, wciaz inspirujace i prowokujace do
artystycznych konfrontacji. Ubieglo-
roczne obchody 600-lecia grunwaldz-
kiej wiktorii po raz kolejny potwierdzily
niegasnaca stawe i legende historyczne-
go obrazu, cho¢ ze wzgledu na zly stan
techniczny pldtna nie zostal on zapre-
zentowany na wystawie ,Na znak §wiet-
nego zwyciestwa” na Wawelu. Matejko-
we dzielo, dzi$ wlasno$¢ Muzeum Na-
rodowego w Warszawie, trafilo za to do
konserwacji — najbardziej komplekso-
wej w jego historii, oszacowanej na mi-
lion zfotych! (zob. ,Spotkania z Zabyt-
kami”, nr 7-8, 2010, s. 2). Odrestauro-
wany obraz, z nowym krosnem i plét-
nem dublazowym (poprzednie plét-
no, z 1946 r., zostato pocigte na kawat-
ki i sprzedawane, aby zasili¢ budzet prac
badawczo-konserwatorskich)  zostanie
ponownie publicznie wyeksponowany
w Berlinie na wystawie ,,Polska-Niemcy
1000 lat/Polen-Deutschland 1000 Jah-
re”, czynnej od wrzesnia 2011 do stycz-
nia 2012 r. w Martin-Gropius-Bau. Au-
torka tego miedzynarodowego projek-
tu, wpisujacego sic w polska prezyden-
cje w Unii Europejskiej, jest Anda Rot-
tenberg — kurator wielu znaczacych
wystaw, takich jak chociazby ,Warsza-
wa-Moskwa/Moskwa-Warszawa 1900-
-2000” 2 2004 r.

W Berlinie, razem z odrestauro-
wanym oryginalem, widzowie zoba-
cza prawdziwa cickawostke — wyha-
frowana adaptacje ,,Bitwy pod Grun-
waldem” Jana Matejki, najwigksza tego
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typu realizacje na $wiecie o wymiarach
405 x 920 cm! Dzielo, zrealizowane
w technice haftu krzyzykowego z oko-
o 150 km nici w 220 kolorach, po-
wstalo w ciagu dwéch lat (2008-2010)
dla u$wietnienia obchodéw Roku
Grunwaldzkiego.

Realizatorami i wiascicielami tej
imponujacej rozmiarami i kunsztem
wykonania pracy jest Zesp6t ,,Matej-
kowe” — ponad 30-osobowa grupa haf-
ciarek i hafciarzy (do finalu dotrwalo
35 o0sdb, cho¢ po drodze z Zespotem
wspolpracowalo ich wigeej) z réznych
stron Polski i zagranicy. Pomystodawca
projektu byt Adam Panek, syn hafciarki
Janiny Panek z Dziatoszyna koto Cze-
stochowy. Wspélnie udalo si¢ im zara-
zi¢ entuzjazmem do realizacji dzieta in-
nych haftujacych oraz pozyskaé spon-
soréw na zakup materialéw — wszyst-
kie prace wykonywane byly bowiem
spolecznie. Nicodptatnie powstal réw-
niez specjalny diagram do haftowania,
zaprojektowany na podstawie zdjecia
oryginatu z zasobéw Muzeum Naro-
dowego w Warszawie przez informaty-
ka z Bialegostoku, Grzegorza Zochow-
skiego. Nici i kanwy po preferencyj-
nych cenach sprzedata ,Matejkowym”
firma COATS z Lodzi i pod koniec
2008 r. rozpoczelo si¢ przydzielanie
(losowe) poszczeg6lnych fragmentéw
ptétna do haftowania. Smiato mozna
powiedzie¢, ze haftowana ,Bitwa” — to
dzielo zrealizowane dzigki wielkiej dys-
cyplinie i konsekwencji zdeterminowa-
nego zespolu, ktory nigdy w calosci nie
spotkal si¢. Haft podzielony zostal bo-
wiem na 50 czeéci (ostatecznie zszyto
ich 40), ktére wysytane byly do ama-
toréw haftowania z miast i miejscowo-
éci Polski centralnej, potudniowej, pot-
nocnej, wschodniej, chetni odzywali si¢
nawet ze Szkocji i Wioch, gdyz projeke
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z czasem zostal naglo$niony przez me-
dia. Autorzy byli werbowani i weryfi-
kowani na podstawie hafciarskiego do-
robku, najczedciej zglaszali si¢ sami, za-
intrygowani nietuzinkowym pomy-
stem i ranga przedsiewziecia. W pro-
jeke wlaczali si¢ tez znajomi i rodziny
haftujacych, czasami anonimowo, choé¢
zawsze z najlepszymi efektami. Bywalo,
ze niektérzy rezygnowali, przytloczeni
skala trudnosci i ilodcia tej iScie ,mrow-
czej” pracy, przekazujac swoje fragmen-
ty innym — w ten sposob jeden kawa-
lek bywat realizowany przez kilka os6b
i to réznymi sposobami. Kazdy z auto-
réw jest podpisany na odwrocie plét-
na imieniem, nazwiskiem i miejscowo-
$cig, z kedrej pochodzi. Pracowano na
tamborku lub ,na palcu”, metody kar-
tek lub kropek. Te ostatnig stosowala
pani Dorota z Dzialoszyna: na cala po-
wierzchni¢ plétna nanosita jeden kolor
nici, zaznaczajac je barwnymi kropka-
mi, co pozwalalo zaoszczedzal czas po-
$wiecany zazwyczaj na zmiany koloréw
nici, nawlekanie igiel i liczenie kratek.

Dzielo planowano zakonczy¢ 15
lipca 2010 r., w rocznice bitwy, jednak
haftowanie potrwalo do 30 sierpnia,
cho¢ poszczegélne kawatki splywaly
wczesniej. Prawdziwym  wyzwaniem
okazalo si¢ ich zszywanie tajemniczym
»Sciegiem czarownicy” — udalo si¢ to
dopiero przy drugiej prébie, podjetej
przez Wand¢ Humieniuk, ktéra w im-
ponujacy, bo ,bezsladowy”, sposéb
zszyla kilkadziesigt fragmentéw rzad-
kiego pl6tna, haftowanego na do$¢
grubej kanwie, co zastuguje na wielki
podziw! Kolejnym wyczynem tech-
nicznym bylo podklejenie ptétna w sali
gimnastycznej Zespotu Szkét w Dzia-
toszynie, trwajace 13 godzin.

Historia powstawania haftowanej

»Bitwy pod Grunwaldem” - to dzieje



Haftowana
,Bitwa pod
Grunwaldem”
na fotografii
z archiwum
Zespotu
.Matejkowe”

prawdziwych potyczek: o pieniadze
na realizacj¢ projektu, o pozyskanie
rak do pracy, o sponsoréw, w koricu —
o zwykla ludzka zyczliwos¢ w logisty-
ce i finalizacji calego przedsigwziecia,
np. transportu i montazu gigantyczne;j
ramy, przeciwpozarowego zaimpregno-
wania plétna, publicznego ekspono-
wania dziela... Zespdt ,Matejkowe” ze
zmiennym szczgéciem przegrywal lub
wygrywal owe potyczki, jednak sama
»Bitwa” okazala si¢ wiclkim sukcesem:
artystycznym, spolecznym i kultural-
nym. Uroczyste odstonigcie haftu od-
bylo si¢ 25 wrzes$nia w Dobryszycach
koto Radomska. Dzielo zadedykowano
ofiarom katastrofy 10 kwietnia 2010 r.
w Smolensku.

Od poczatku ideg twércow byta
jak najwicksza promocja dzieta w kraju
i na $wiecie. Dlatego tez praca ma by¢
pokazywana we wszystkich miejscowo-
$ciach, z ktérych pochodzg jej autorzy,
w dalszej kolejno$ci w muzeach w Pol-
sce i zagranica, a docelowo zespot roz-
waza umieszczenie go w muzeum ha-
frowanych kopii obrazéw Jana Matejki,
keére byé¢ moze uda si¢ kiedy$ powotaé.
Migdzynarodowy debiut ,,Bitwy” na-
stapi w Berlinie. Tak jak przed ponad
stu laty Jan Matejko ku pokrzepieniu
serc 1 umystéw rodakéw malowal swo-
je historiozoficzne wizje $wietnosci
dawnej Rzeczypospolitej: zwycigstwa
polskiego oreza, triumfy mysli poli-
tycznej, wybitne osobowosci wyrasta-
jace ponad swoja epoke — teraz Zespo6t
»Matejkowe”  pragnie przypominaé
i gloryfikowa¢ ten imponujacy dorobek

haftowanymi adaptacjami kolejnych
dziet artysty, juz przez wspélczesna mu
krytyke zaliczanego do $cistego grona
najwybitniejszych twércdw malarstwa
historycznego w  dziewigtnastowiecz-
nej Europie. A bedzie z czego wybiera¢,
gdyz — jak wiemy — spuscizna po Matej-
ce — to kilkaset obrazéw: sceny histo-
ryczne, alegoryczne, religijne, portrety,
studia kompozycyjne ludzi i koni...
Publiczne eksponowanie malowa-
nej ,Bitwy pod Grunwaldem” ma dtu-
gie tradycje. Dzielo Jana Matejki po
wystawienniczym debiucie w 1878 r.
w sali Urzgdu Miasta w Krakowie zjez-
dzilo niemal cala Europe. Ekspono-
wano je na wystawach w Warszawie,
Wiedniu, ponownie w Warszawie,
w Petersburgu, Berlinie, Lwowie, Bu-
dapeszcie, Paryzu, nastepnie bylo sta-
le pokazywane w Narodowej Galerii
Sztuki Zache¢ta w Warszawie, odku-
pione od spadkobiercéw pierwszego
whasciciela, warszawskiego bankiera
Dawida Rosenbluma, i podarowane
tej instytucji w 1902 r. Pierwsza wojne
$wiatowy ,,Bitwa” spedzita w Moskwie,
do Polski powrdcita w 1922 r., szczgsli-
wie przetrwala tez okupacj¢ hitlerow-
ska (cho¢ gestapo wyznaczylo nagrode
finansowa za samg informacj¢ o miej-
scu przechowywania obrazu!), zdjeta
z ram i zakopana w jednej z podlubel-
skich wsi. Odkopana w 1944 r. powré-
cila. do Warszawy, gdzie poddana zo-
stala gruntownej restauracji w latach
1946-1949; otrzymala wéwczas dubla-
zowe pldtno na odwrociu. Od tamtej
pory ,Bitwa” jest wlasno$cia Muzeum
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Narodowego w Warszawie jako staly
eksponat — skarb narodowy, promujacy
polska kulture w kraju i zagranica.

Jak w konfrontacji z tym bodaj-
ze najpopularniejszym (a przynajmniej
najsilniej funkcjonujacym w spotecz-
nej $wiadomosci) polskim obrazem
wypadnie haft Zespolu ,Matejkowe”?
Prace oczywiscie rdznig si¢ technikg
wykonania, co przetozylto si¢ na kon-
kretne efekey. Nici daly bardziej jaskra-
wa i cieplg kolorystyke niz spatynowa-
ne czasem, warstwami werniksu i za-
biegami konserwatorskimi farby olej-
ne. Inna jest réwniez struktura pté-
cien: haft krzyzykowy dal powierzch-
ni¢ plaska i rownomierna, za$ nakla-
dane warstwami farby bardziej pla-
styczna, ekspresyjna fakture. Ale cho-
ciaz kazda z ,,Bitew” operowala innym
repertuarem Srodkow warsztatowych,
obie, malowana i haftowana, imponu-
ja skalg realizacji, rozmachem teatral-
nej kompozycji i precyzja szczeg6tow,
w obu przypadkach oddanych z nieby-
walym pietyzmem. Co cickawe, ogla-
dana z odpowiedniej odleglosci hafto-
wana adaptacja daje iScie malarski efekt
— mréwcza praca Zespolu ,Matejko-
we” — to bez watpienia wygrana bitwa.

Muzealny debiut haftowanej ada-
ptacji ,Bitwy pod Grunwaldem” Jana
Matejki, jeszcze przed ekspozycja
w Martin-Gropius-Bau w Berlinie, na-
stapit w Centralnym Muzeum W16-
kiennictwa w Lodzi, wpisujac si¢ w ju-

bileusz 50-lecia tej placowki (zob. s. 3).

MOoONIKA NOWAKOWSKA
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_Bitwa” na znaczkach

brazy Jana Matejki wie-

lokrotnie, szczegélnie po

drugiej wojnie $wiatowej,

przedstawiane byly na
znaczkach polskich. Reprodukowano
je zaréwno w catosci, jak i we fragmen-
tach, w réznych technikach drukar-
skich i z rézng starannoscia, co wzbu-
dzalo niekiedy zachwyt, innym za$ ra-
zem wielki zawod wiérdd filatelistdw
oczekujacych, ze w wypadku znacz-
kéw o tematyce zaczerpnigtej z ma-
larstwa beda to zawsze male arcydzie-
ta sztuki.

CRRAITWARE! WD 1180 e
- i
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1 | Znaczek z reprodukcja ,,Bitwy pod
Grunwaldem”, 1960 .

2 | Znaczek z motywem zaczerpnietym z
obrazu Jana Matejki ,,Bitwa pod Grunwaldem”,
w bloku wydanym z okazji Swiatowej Wystawy
Filatelistycznej ,Praga 1978", 1978 .

3 | Blok ze znaczkiem wydanym z okazji
600-lecia bitwy pod Grunwaldem, 2010 r.

Najstynniejszy i najbardziej rozpo-
znawalny z obrazéw tego artysty, ,,Bi-
twe pod Grunwaldem’, po raz pierw-
szy przedstawiono w 1960 r. na bu-
dzacym podziw ze wzgledu na rozmia-
ry (4,1 x 8,1 cm) i precyzje wykonania
znaczku z serii ,550. rocznica bitwy
pod Grunwaldem”. Jest to wykonane
w technice stalorytu przez artyste gra-
fika i rytownika Jerzego Millera (1921-
-1985) — monochromatyczne, druko-
wane farbami w tonacji ciemnoszarej
- male arcydzielo (znaczek nr 1032,
o nominale 2,50 zt). Widoczny na nim
obraz ujety jest w calosci.

Wezeéniej, bo juz w 1950 r. tego
niezwykle trudnego zadania, po-
legajacego na przeniesieniu  tresci
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monumentalnego dzieta na matg sta-
lowa plytke, podjal si¢ — wtedy jesz-
cze student Akademii Sztuk Picknych
w Krakowie, po latach, najstynniejszy
w $wiecie rytownik znaczkéw i bank-
notéw — Czestaw Stania (1921-2005),
Grawer Nadworny Kréla Szwedji, nie-
zapomniany ,Krél Rylea” i ,Grawer
XX wieku” (zob. ,Spotkania z Zabyt-
kami’, nr 9, 2000, ss. 29-31). Staloryt,
ujety w formie pocztowego znaczka,
na ktérym przedstawiony zostal naj-
wazniejszy, centralny fragment obrazu

Jana Matejki, byt jego praca dyplomo-
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wa. Trzy lata pézniej mlody artysta
wykonat jeszcze jeden staloryt z od-
wzorowaniem tego dziela, wigkszy,
o rozmiarach 11,5 x 21 cm. Ale wtedy
zadna z tych propozycji nie doczekata
si¢ realizacji.

Dopiero w ubiegltym roku, z okazji
jubileuszu 600-lecia bitwy pod Grun-
waldem, postuzono si¢ drugim szty-
chem mistrza, i to w nietypowy sposéb,
korzystajac z wprowadzonej niedawno
przez Poczte Polska ustugi wykony-
wania znaczkéw spersonalizowanych
(tj. takich, keére znajduja si¢ juz w obie-
gu, ale moga by¢ drukowane z przy-
wieszkami o tematyce okreslonej przez
zamawiajacego). Pustopole przy znacz-
ku przedstawiajacym réze w hafcie to-
wickim (znaczek nr 4047, o nomina-
le 2,20 z1) zadrukowano fragmentem
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stalorytu Czeslawa Stani przedstawia-
jacym Wielkiego Ksiecia Litewskie-
go Witolda. Znaczek stosowany byt
na beznominalowych kartach pocz-
towych Poczty Polskiej ozdobionych
tym samym wizerunkiem i napisami:
»1410-2010 / GRUNWALD / Koncen-
tracja wojsk / Wielkiego Ksigstwa Litew-
skiego / Biatystok-Osowicze’.

Inny fragment obrazu — przedsta-
wiajacy Jana Zizke z Trocnowa (kto-
ry, co prawda nie bral udzialu w bi-
twie, ale ze wzgledu na pézniejsze za-
stugi w wojnach husyckich o wolnos¢
narodu czeskiego byt bliski Matejce,
a i obecnie, bedac jedng z pierwszo-
planowych postaci obrazu namalowa-
nego przez Polaka o czeskim rodowo-
dzie moze byé¢ uwazany za postaé Ig-
czaca historie i sztukg obu narodéw)

— przedstawiono na znaczku wydanym
w 1978 r. z okazji Swiatowej Wysta-
wy Filatelistycznej ,Praga 1978” (zna-
czek nr 2428, o nominale 6 zt, w bloku
nr 60). Natomiast kolorowg reproduk-
cje stynnego dzieta mistrza Jana w ca-
lej jego okazatosci po raz pierwszy wy-
dano dopiero w ubieglym roku, z oka-
zji wspomnianego juz 600-lecia bitwy
pod Grunwaldem. Obraz ma wymiary
11,6 x 5,2 cm i mozna go zobaczy¢ na
bloczku autorstwa Marzanny Dabrow-
skiej (oznaczonym w katalogu Poczty
Polskiej numerem 159), a zagbkowany
znaczek o nominale 8,30 zt i wymia-
rach 4,3 x 6 cm (nr katalogu 4338) tra-
dycyjnie obejmuje centralny fragment
malowidla.

WOjCIECH PRZYBYSZEWSKI



Spotkanie z ksiazka

WARSZAWSKIE
PLATERY Z XIX
I POCZATKU XX W.

Wgrudniu 2010 r. Muzeum Patac
w  Wilanowie wydato ksiazke
Platery warszawskie w latach 1822-
-1914. Asortyment, odbiorca i oby-
czaj Joanny Paprockiej-Gajek. Publi-
kacja poswiecona jest produkcji plate-
row w Warszawie w ciagu stulecia, po-
czawszy od powstania pierwszego za-
ktadu platerniczego po wybuch pierw-
szej wojny swiatowej. Obok omowie-
nia historii wiekszych i mniejszych
warszawskich firm platerniczych za-
mieszczono w niej rysunki wielu nie-
publikowanych dotychczas znakéw
stosowanych przez wytworcow, kto-
re umozliwiaja okreslenie producen-
ta oraz uscislenie datowania wyrobow.
W kolejnych, bogato ilustrowanych
rozdziatach analizie poddano asorty-
ment platerowanej zastawy stotowej
na tle dziewietnastowiecznych wzor-
cow obyczajowych oraz jej odbiorcow.
Publikacji towarzyszy ptyta CD przed-
stawiajaca 28 oryginalnych katalogow
i cennikow warszawskich firm plater-
niczych. Wydawnictwa te pochodza ze
zbioréw Muzeum Okregowego w Ko-
ninie, Muzeum Historycznego m.st.
Warszawy, Biblioteki Narodowej, Na-
rodowego Instytutu Dziedzictwa oraz
od kolekcjoneréw prywatnych. Dla mi-
tosnikéw przedmiotéw uzytkowych,

ktdrzy sa zainteresowani jedynie ofer-
ta dziewietnastowiecznych producen-
tow, plyta z prezentacja jest dostepna
rowniez osobno. Obok zamieszczamy
fragment ksiazki, poswiecony historii
warszawskiego platernictwa.

gromng cze$¢  zlotniczej,

a z czasem réwniez platerni-

czej produkeji zastawy sto-

lowej w latach 1822-1914
stanowily sztuéce. Zachodzace prze-
miany w obyczajowoéci, a co za tym
idzie i w kulturze jedzenia, spowodowa-
ly, ze upowszechniono, zwlaszcza wsréd
warstw $rednich (inteligencji, mieszczan-
stwa, szlachty), zwyczaje spozywania po-
sitkéw oraz uzywanie do nich naczyn
i ,narzedzi” dostepnych dotychcezas jedy-
nie niewielkiemu gronu najbogatszych.
Zmiany poparte mozliwosciami urozma-
icania menu i rosnaca potrzebg spozywa-
nia potraw przy uzyciu réznych sztué-
céw, a takze przykladanie wigkszej wagi
do zasad higieny oraz regut poprawnego
zachowania stworzyly dogodne warunki
rozwoju produkeji tej czesci zastawy sto-
towej.

Do potowy wicku XVIII ustalona zo-
stala ostateczna forma wigkszosci sztué-
coéw oraz ich przeznaczenie. Od poczat-
kéw XIX w. produkowane sztuéce nie
podlegaty praktycznie ewolucji formal-
no-typologicznej. W calym tym stule-
ciu skupiono si¢ jedynie na stopniowym
wzbogacaniu asortymentu oraz jego spe-
cjalizacji. Produkej¢ sztuécéw podje
praktycznie wszystkie wytwornie.

W ofercie katalogowej z przelo-
mu wickéw XIX i XX sztuéce prezen-
towane byly w dwojaki sposéb. Najcze-
$ciej kompletami (lyzka do zupy, néz, wi-
delec, ewentualnie lyzeczka do herba-
ty), dekorowane tym samym motywem
zdobniczym, lub pojedynczo do wybo-
ru, ze zwréceniem uwagi na zréznicowa-
ne ksztalty poszczegdlnych elementéw
- zar6wno uchwytdw, jak i czedci bez-
posrednio stykajacych si¢ z potrawg (np.
czerpaka yzki, rekojesci lub ostrza noza).
Gléwnym produktem pierwszej potowy
XIX stulecia byly sztuéce obiadowe: lyz-
ka, widelec, n6z oraz pojedyncze sztuéce
do serwowania potraw. Kolejne lata przy-
niosly stopniowe rozszerzanie oferty.

Podstawowy zestaw sztuécdw zawie-
ral: noz, widelec oraz tyzke do zupy. Do
polowy XIX w. sztuéce jednego rodza-
ju sprzedawane byly raczej tuzinami,
a nie polaczonymi kompletami. Dopie-
ro w ostatniej ¢wierci XIX w. popularne
staly sic komplety, sprzedawane nierzad-
ko we wspélnych pudlach. Sztuéce takie
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Sztuéce

mialy t¢ sama dekoracj¢ trzonkéw. Do
dan gléwnych oferowano zestawy sztué-
cow o wickszych wymiarach. Sztulce
mniejsze, zwane deserowymi, stuzyly do
spozywania przystawek, przekasek oraz
deseréw. Sztuéce obiadowe mialy od 20
do 23 cm dhugosci, sztuéce deserowe —
16-18 cm, tyzeczka do herbaty — 16 cm.
W pierwszej polowie XIX w. wszystkie
byly nieznacznie wicksze, z czasem sta-
ly si¢ krotsze i lzejsze. Produkowano je
w ogromnej liczbie modeli. ,,Fasony” zy-
skujace popularno$¢ oferowano przez
kolejne lata, niektére nawet przez caly
okres istnienia firmy, dlatego tak trudno
jest wyznaczy¢ tendencje stylowe w pla-
ternictwie. Czgé¢ wzordw egzystowala
réwnoczesnie, co nie pozwala na wyzna-
czenie nastepujacych po sobie tendengji.
Problem sprawia réwniez ustalenie cza-
su wprowadzania poszczegdlnych wzo-
16w sztu¢cow platerowanych, poniewaz —
w przeciwienstwie do sztuécéw srebr-
nych — datowano je tylko w pierwszych
latach produkeji, do roku 1850. W zbio-
rach muzealnych odnaleziono jedynie
dwa sztuéce platerowane opatrzone data
produkgji (z lat 1850 i 1861).

Obok sztué¢cdw obiadowych i dese-
rowych uzywano, zwlaszcza od potowy
XIX w., dodatkowych nakry¢, zwanych
sztuécami $rodka stotu, ktére stuzyly do
nakfadania potraw na indywidualne ta-
lerze. Czgé¢ z nich znana byla juz weze-
$niej, przynajmniej na stotach bogatszych
(sztuéce pdimiskowe, lyzki wazowe).
Obowiagzkowy zestaw stanowily: lyzka
wazowa, tyzka i widelec pétmiskowe, lyz-
ki do sosdéw, n6z do sera i masta, fopatka
do tortéw, topatka i widelec do ryb, szu-
felki do cukru.

Eyzki wazowe mialy dlugos¢ 29-
-41 cm, zwykle okoto 30-35 cm. Ich czer-
paki najczeéciej wykonane byly w for-
mie polkulistej z silnie splaszczonym
dnem. Eyzka i widelec p6éimiskowe — to
duze sztuéce, wykonane na wzér obiado-
wych, zwykle o dlugosci 28-35 cm. Eyz-

ki do soséw byly krotkie, zakonczone
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potkolistym lub owalnym czerpa-
kiem, z jednym lub dwoma wylewa-
mi. Podobne tyzki, pozbawione wy-
lewéw, stuzyly jako czerpaczki do
$mietanki. Noze do masta i sera mia-
ly charakterystyczne tukowato wygie-
te ostrza. N6z do sera zakoriczony byt
zwykle dodatkowo dwoma lub trze-
ma z¢bami umozliwiajacymi przenie-
sienie ukrojonego plasterka. Lopat-
ki do tortéw, plaskie, na ogoét szero-
ko zakonczone, umozliwialy podwa-
zenie i natozenie cigzkich kawatkéw
tortu. Do nakfadania drobnych cia-
steczek wykorzystywano szczypee;
ciastka i torty spozywano widelczyka-
mi o dwéch lub trzech zgbach.

Poza zestawami tzw. $rodka sto-
tu obyczajowos¢ dziewigtnastowiecz-
na wymagata, aby do poszczegélnych
potraw uzywaé odpowiednich sztué-
cbw, zaczeto wige produkowad szeué-
ce specjalnego przeznaczenia. Do ryb
stuzyl zestaw zlozony z widelca i noza.
N6z mial szersze niz zwykle ostrze za-
koriczone lekkim fukiem. Widelec
o trzech lub czgdciej czterech zgbach
byt nieznacznie szerszy od obiadowe-
go. Ryby z pétmiskéw naktadano przy
uzyciu albo wigkszych nozy i widel-
céw (powtarzajacych opisane ksztal-
ty), albo lopatek (dekorowanych zwy-
kle motywami ryb), zwanych niejed-
nokrotnie lyzkami, przypominaja-
cych topatki do tortéw. Raki, wiel-
ki przysmak tamtego okresu, spozy-
wano, uzywajac noza i widelca (dtu-
gi szpikulec zakonczony dwoma krét-
kimi zabkami). Istnialy réwniez wi-
delezyki do ostryg (szerokie o trzech
krétkich zgbach) oraz widelczyki do
sardynek (w ksztalcie azurowych fo-
patek). Do kawioru podawano fopat-
ki, a do éwczesnego przysmaku, ja-
kim byt szpik, stuzyly specjalne widel-
ce — szpikulce w ksztalcie rynienek.
Salaty nabierano, podobnie jak dzis,
kompletem zlozonym z lyzki i widel-
ca, czesto z drewnianymi, rogowymi
lub ko$cianymi czerpakami. Bardzo
popularne szparagi naktadano azu-
rowa szeroka lyzka lub karbowany-
mi szczypcami. Do pasztetéw prze-
znaczone byly odpowiednie lopat-
ki, a do rozbierania pieczeni — noze
i widelce do tranzerowania (widelec
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mial zwykle dwa ostre
z¢by, a néz byl spicza-
sto zakoriczony). Pieczy-
wo nakfadano widelca-
mi o dwoch lub trzech
zgbach. Jezeli serwowa-
no tosty, ustawiano je
w postumentach — byly
to podstawki z preci-
kami, pomig¢dzy ktéry-
mi umieszczano przyru-
mienione kawaltki pie-
czywa. Zakaski chwyta-
no widelczykami zaopa-
trzonymi zwykle w dwa
lub trzy dugie z¢by. Pod-
czas deseru, aby nalozy¢
lody, korzystano z nozy
(plaskie ostrza w ksztal-
cie potksiezyca) oraz
z roéwnie plaskich lyzek
(zakoniczonych z jednej
strony wyzszym rantem).
Smakolyk ten jedzo-
no lyzeczka (czerpaki
w ksztalcie szufelek lub
okragle). Oprécz tego
stosowano dosy¢ szeroki
asortyment innych tyzek
i tyzeczek: do kawy, her-
baty, kompotéw (prawie
okragly czerpak), kru-

szonu (dlugie, przezna-
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czone do mieszania), le-
moniady, do konfitur
(czerpaczki do naklada-
nia, lyzeczki do jedze-
nia). Eyzeczk z krétkim
uchwytem  wsypywano
do imbryczka liscie herbaty przed za-
parzeniem. Korzystano tez ze specjal-
nych podwoéjnych tyzeczek do zapa-
rzenia herbaty w szklance. Mdwiac
o lyzeczkach, nalezy wspomnie¢ tak-
ze o tych uzywanych do nakfadania
przypraw. Niezwykle liczna byla pro-
dukcja tyzeczek i szufelek do cukru,
malutkich szufelek i tyzeczek do soli,
czerpakéw do musztardy.

Oddzielne sztuéce przeznacza-
no do spozywania owocéw. Przy je-
dzeniu owocéw (jabtka, gruszki) na-
lezalo korzysta¢ z nozykéw, uklada-
nych zwykle w zestawie z widelczy-
kami na specjalnych dekoracyjnych
postumentach. Do jedzenia arbuza
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1 | Podstawowe wzory sztuécéw specjalistycznych

2 | Galanteria podstawowa sztu¢cow z przetomu XIX i XX w.

podawano bardzo wydluzone widel-
ce, a pomarancze obierano specjalnym
nozykiem z pétokraglym ostrzem.

Produkowany przez  przemyst
warszawski oraz stosowany u schytku
XIX w. asortyment sztu¢cow, w po-
réwnaniu z zestawami uzywanymi
wowczas w krajach oéciennych, ta-
kich jak Niemcy, Austria czy odleglej-
sza Francja, byt duzo skromniejszy.
Niemniej jednak, biorac pod uwage
uwarunkowania gospodarczo-histo-
ryczne kraju, mozna okresli¢ go jako
zadowalajacy.

Poza sztu¢cami przeznaczonymi
dla dorostych produkowano (w nie-
wielkich ilo$ciach) sztuéce dla dzieci.




Do kompletéw dziecigcych zaliczano
zwykla malg tyzeczke, tyzeczke z czer-
pakiem wygietym o 90 stopni w sto-
sunku do uchwytu trzonka (dla dziec-
ka, do samodzielnego jedzenia) oraz
tzw. popychacz — ten niewielki sztu-
ciec, ktérego nasadka trzonka byla
zakoniczona poprzecznie ustawiong
blaszka, zastepowal malemu dziec-

u ndz, ulatwiajac zgarniecie jedzenia
z talerza.

Materiat ikonograficzny oraz za-
chowane katalogi z lat 1815-1939
umozliwiaja scharakteryzowanie form
stylowych we wzornictwie. Pierwsza
¢wieré XIX w. w zlotnictwie warszaw-
skim, okreslana przez Haling Lileyko
jako pézny klasycyzm, to okres silnych
wplywéw zlotnictwa paryskiego i do-
minacja form klasycystycznych. Wy-
roby charakteryzowaly si¢ wysmako-
wanymi proporcjami oraz oszcz¢dna
dekoracja. Do repertuaru ulubionych
motywéw zdobniczych nalezaly: pasy
ornamentdw usytuowane przy krawe-
dziach przedmiotéw, skomponowa-
ne z lisci wawrzynu z jagodami, wici
akantu, zgeometryzowanych orna-
mentéw roélinnych; dekoragji z lance-
towato uksztattowanych lisci, ozdob-
ne zwienczenia naczyn w postaci ga-
lek, rozet lub petnoplastycznych mo-
tywéw roslinnych (karczoch) badz
zwierzecych. Na wieka oraz na szyldy
cukiernic czgsto nakfadano plakiety,

zwykle z wyobrazeniami antyczny-
mi i mitologicznymi (jak sfinksy,
uskrzydlona Nike, Neptun itp.). N6z-
kom solniczek, cukiernic i podsta-
wek nadawano forme tap zwierz¢cych
(np. Iwich). Dla spotggowania wraze-
nia niejednokrotnie, zwlaszcza w dru-
giej ¢wierci XIX w., zlocono wngtrza
przedmiotéw (np. dzbankéw, czajni-
kéw, pater, koszykow).

W latach dwudziestych XIX w.
Halina Lileyko wyréznia ,rodzimg
odmiang francuskiego empiru”, ktdre-
go to formy, polaczone z ornamen-
tyka typu historyzujacego, obecne sa
w wyrobach warsztatéw warszawskich
do lat czterdziestych, a nawet i pig¢-
dziesiatych XIX stulecia. Na uwage
zastuguja solniczki w ksztalcie t6dek
z dwoma uchami oraz skrzynkowe
cukiernice w formie szkatutki, produ-
kowane w latach dwudziestych XIX
stulecia. Ulubionym motywem deko-
racyjnym byly petnoplastyczne posta-
cie ludzkie, delfiny i tabedzie.

Lata trzydzieste-pigédziesia-
te XIX w. byly okresem stopnio-
wej popularyzacji przedmiotéw pla-
terowanych. Ich wzornictwo nawia-
zywalo do repertuaru form ztotni-
czych. Najchetniej kupowane wzo-
ry sztuécéw i naczyn powielane byly
przez diugie lata, co sprawia, ze trud-
no jest wyraznie ustali¢, jakie tenden-
gje stylistyczne nastgpowaly po sobie.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Do dekoracji powstajacych wéwczas
przedmiotéw zacz¢to wprowadzaé na
szeroka skale elementy produkowane
maszynowo. Naleza do nich powta-
rzajace si¢ na wielu wyrobach réznego
typu tasmy z dekoracja roslinng (win-
na latorodl, réze, niezapominajki, sto-
neczniki) oraz odlewane detale (néz-
ki, uchwyty). W tych latach powo-
dzeniem cieszyly si¢, obok form kla-
sycystycznych i empirowych, formy
historyzujace, a zwlaszcza, jak pisano
o wyrobach Malcza, ,we wszelkich dzis
w modzie bedgcych rodzajach, rococo,
renaissance, antique, oriental itp.” Do
charakterystycznych zaliczy¢ mozna
przedmioty o zaokraglonych, oply-
wowych ksztattach i puklowanych po-
wierzchniach. Pigkno naczynia pod-
kreslano, kontrastujac powierzchnie
gladkie, czesto zlocone, z powierzch-
niami pokrytymi bogato nalozo-
nym ornamentem. Chetnie stosowa-
no wici, a szczegdlnie owoce winoro-
8li, liscie akantu. Na lata szes¢dziesia-
te i siedemdziesigte XIX w. przypada
okres popularnosci 0zdéb giloszun-
kowych, ktérymi pokrywano zardw-
no powierzchnie plaskie (tace, $cianki
cukiernic itp.), jak i wypukle (brzusce
naczyn). W ostatnim dwudziestoleciu
XIX w. podjgto prébe odejécia od hi-
storyzmu. Uznanie zyskaly przedmio-
ty zdobione naturalistycznymi moty-
wami zaczerpni¢tymi z rodzimej flory,
takimi jak: gatazki i kwiaty krzewow
r6zy, $liwy z owocami i li$émi, lidcie
kasztana i dgbu.

Przelom wiekéw — to panowanie
secesji, a wraz z nia asymetria, swo-
boda kompozycji i dominacja linii fa-
listych. Dotychczas stosowang orna-
mentyke, powtarzajaca wzory ze sty-
léw dawnych, zastapita nowa, czerpia-
ca inspiracj¢ z najblizszego otoczenia.
Pojawily si¢ stylizowane wyobrazenia
ze $wiata ludzi (gléwnie sylwetki ko-
biet), zwierzat (wazki, pawie, labe-
dzie) oraz roélin (irysy, réze itp.).

Podstawowa cecha rozrdzniajg-
cg sztucce z pierwszej i drugiej poto-
wy XIX w. jest ich wielko$¢. Sztuéce
z poczatku wicku, zaréwno srebrne,
jak i platerowane, byly ciezsze i dtuz-
sze od wytwarzanych w drugiej poto-
wie stulecia. Migdzy 1870 a 1914 r.
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uwarunkowania takie, jak potrze-
ba zwigkszenia produkeji kosztem
zmniejszenia zuzycia surowca, nieko-
rzystne przepisy celne na eksport wy-
robéw platerowanych, miedzynaro-
dowa konkurencja i upodobania od-
biorcéw zagranicznych, w coraz wigk-
szym stopniu wplywaly na to, ze pro-
dukowano coraz lzejsze i krotsze
sztuéce. W ciagu XIX w. trudno jest
wyznaczy¢ wzory dominujace w po-
szczegblnych dekadach, poniewaz po-
szczegdlne modele sprzedawane byly
praktycznie przez caly okres, a niekté-
re z nich s3 oferowane do dnia dzisiej-
szego. Charakterystyczne sa trzonki
sztuécow, wystepujace w trzech pod-
stawowych typach.

Pierwszy — to wydluzone, wysmu-
kte trzonki, zwane lancetowatymi
(obecna handlowa nazwa: ,Ksiestwo
Warszawskie”, z nieznacznie $cigtym
konicem). Wzér ten cieszyl si¢ uzna-
niem co najmniej od lat dziewigédzie-
sigtych XVIII w., az do roku 1915,
szczegblnie w pierwszej potowie XIX
stulecia. Sztuéce o takim zakoncze-
niu produkowali wszyscy liczacy si¢
WYtWOrCY.

Nalezy jedynie zwréci¢ uwa-
ge, ze sztucce srebrne, pochodzace

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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z wytworni zlotniczych, charakeery-
zowata smukto$¢ i lekkos¢, natomiast
sztuéce platerowane oraz z nowego
srebra, wytwarzane masowo, utraci-
ly nieznacznie smuklos¢ lancetowate-
go lidcia na rzecz szerszego, niejedno-
krotnie pokrytego dekoracja uchwytu
trzonka.

Drugi z typéw — to sztulce
o trzonku okreflanym rozmaicie
w polskim stownictwie — jako ,wiosto’,
»skrzypce” lub ,topatkowy”. Nazwy te
odnosza si¢ do trzonkéw z szeroko za-
koniczonym uchwytem. Nieznaczne,
aczkolwiek istotne réznice w obre-
bie tych zakoriczen sugeruja koniecz-
no$¢ ich oméwienia. Typ ,wiosto” ma
uskokowo rozszerzong cz¢$¢ uchwytu,
formg zblizong do prostokata o nie-
znacznie $cigtych narozach. Szersza
czes¢ zajmuje od 1/3 do 1/4 catkowi-
tej dtugosci trzonka. W wytwérniach
warszawskich wzor ten stosowany byt,
poczawszy od pierwszej ¢wierci XIX
prakeycznie do korica XIX w.

Trzonki typu ,skrzypce”, znane
w Europie od lat siedemdziesigtych
XVII w., sa réwniez plasko zakon-
czone, z t3 réznica, ze uchwyt jest
krotszy, lekko rozszerza si¢ ku gorze,
a krawedz jest wyraznie zaokraglo-
na. Odmiang s3 sztulce o rozszerzo-
nym trzonku, wklgstym obustronnie
w czgéei uchwytu, nazywanym réw-
niez trzonkiem ,mandolinowym”.
Typ ,skrzypce” produkowany byl
w wytworniach warszawskich od lat
osiemdziesigtych-dziewi¢ddziesia-
tych. XVIII do lat siedemdziesiatych
XIX w. lub nawet dtuzej. Z 1850 oraz
1861 r. pochodza datowane egzem-
plarze widelcéw platerowanych tego
typu.

Ostatni z termindw, ,trzon lo-
patkowy”, wystepuje w katalogach
muzealnikéw warszawskich. Bada-
cze postuguja si¢ nim w odniesieniu
do wszystkich sztuécéw o szerokim
trzonku, zakoriczonym zaréwno pro-
sto, jak i potokragto.

Innym typem, rozpowszechnio-
nym szczegdlnie na przetomie wie-
kéw XIX i XX, s trzonki zakon-
czone pétkoliscie, lekko rozchylaja-
ce si¢ w gornej czesci. Produkowane
s3 od lat osiemdziesigtych XVIII w.
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do naszych czaséw. Wplywom mody
nalezy przypisa¢ pewne ich zrézni-
cowania w opracowaniu samego za-
konczenia — moglo ono by¢ uksztal-
towane w motywy roslinne lub zwie-
rzgce (trojligé, lilia, lew), romb lub za-
mkniete plaskim Scieciem. Charakte-
rystycznym wzorem dla tej grupy jest
typ znany jako hanowerski, produko-
wany w latach 1710-1775 w Hano-
werze. Ma pélkolisty, lekko uniesiony
koniec, z wyraznie zaznaczong wypig-
trzona linig wzdtuz osi trzonka.

Pod wplywem wzornictwa z po-
czatkéw XX w. wprowadzone zosta-
ly nowe formy trzonkéw, ulegajace
wplywom secesji i kubizmu.

Do chwili obecnej nie sposéb
ustali¢, od kiedy poszczegélnym wzo-
rom w obrebie produkowanych w da-
nej firmie sztuécéw nadawano, poza
numerami  katalogowymi,  opiso-
we nazwy handlowe. W katalogach
Norblina, Schiffersa i Plewkiewicza
z przefomu XIX i XX w. prezentowa-
ne komplety oraz pojedyncze egzem-
plarze opatrzone s3 jedynie numera-
mi, ale w roku 1909 prasa informo-
wala o nowo wprowadzonym wzo-
rze, okreslonym jako ,styl Louis XV
- zmodernizowany”. Nazwy poszcze-
golnych wzoréw podawano jedynie
w asortymentowych katalogach sztu¢-
cow firmy J. Fraget z lat 1931-1939.

Oferowanym do sprzedazy sztué-
com nazwy handlowe nadawano ze
wzgledu na zastosowana na wyrobie
dekoracje, definiowang mianem fa-
son, a nie ze wzgledu na oméwione
typy konstrukgji trzonkéw. Z danych
zawartych w katalogach firmy Fraget
wynika, ze wprowadzajac nazewnic-
two fasonéw, podzielono je na dwie
podstawowe grupy: fasony gladkie
oraz stylowe (pokryte dodatkowa
dekoracja). Do najpopularniejszych
fasondéw gladkich w ofercie Frageta
nalezaly: stowianski, krakowski, ma-
zowiecki, poznanski, gdaniski i morski.
Fasony stylowe (pokryte dekoracja
historyzujaca lub ulegajaca wplywom
sztuki XX w.) to: romariski, secesja,
empire, Royal, Ludwik XVI, kubi-
styczny, francuski, lotniczy.

JoaNNA PAPROCKA-GAJEK



Poczuj sztuke

d kilku lat Muzeum Re-
gionalne w  Stalowej
Woli realizuje z sukcesem
przedsiewzigcia  przy-
gotowywane z mysla o osobach nie-
pelnosprawnych. Nowo otwarta wy-
stawa ,Poczuj sztuke” — to kolejny
krok na drodze udostg¢pniania oferty
stalowowolskiego muzeum osobom
niepetnosprawnym.

Ta nowoczesna zabawa sensorycz-
na dla dzieci i mlodziezy oraz oséb
niepetnosprawnych, w szczegdlnosci
niewidomych, jest pierwsza tego typu
ckspozycja w kraju. Inspirowana jest
kulturg ludowa Lasowiakéw, a temat
przewodni stanowi odkrywanie laso-
wiackiej ornamentyki. Przygotowane
eksponaty jednoczesnie uczg i bawia,
¢wiczg pamiegd i koncentracje.

Ekspozycja zorganizowana zostata
w nowo urzadzonej sali edukacyjnej
oraz w czedci stalej wystawy regional-
nej. Multimedialng przestrzen two-
rzy osiem interaktywnych stanowisk
zaawansowanych  technologicznie.
Kazdy eksponat wprowadza w inny
$wiat doznan, a zwiedzajacy moze wy-
bra¢ kolejnos¢ eksperymentowania.
Wszystkie stanowiska przystosowane
s3 do potrzeb os6b poruszajacych si¢
na wozkach inwalidzkich oraz niewi-
domych i niestyszacych.

Celem wystawy jest uwrazliwie-
nie innych zmystéw niz zmyst wzro-
ku. Zwiedzajacy maja mozliwosé

rozpoznawania ksztaltéw i odbierania
roznych bodzcéw zewngtrznych z ...
zamknietymi oczami. Sala edukacyjna
zostala przystosowana w taki sposob,
aby niemal w catkowitym zaciemnie-
niu wylaczy¢ zmyst wzroku, pobu-
dzi¢ w ten sposéb pozostale zmysly.
W tym celu zostaly takze przygotowa-
ne symulatory stabowzrocznoéci, czyli

1 | Plakat
wystawy ,,Poczuj
sztuke” w Muzeum
Regionalnym

w Stalowej Woli

2 |Rozpoznawanie
ksztattow na
eksponacie ,Zobacz
niewidzialne”

okulary i opaski dla 0séb petnospraw-
nych. Prosta zasada dziatania, oparta
na doswiadczaniu sztuki poprzez do-
tyk, zacheca do samodzielnych eks-
perymentdw i éwiczen. Zwiedzajacy
moga rozwija¢ wyobrazni¢ przestrzen-
ng, wrazliwo$¢ na dotyk, stuch i wech.
Na wystawie zostang zaskoczeni moz-
liwo$ciami swoich zmystow.

Eksponat o nazwie ,,Zobacz niewi-
dzialne” — to stanowisko edukacyjne

Lasowiacy — to grupa etniczna zamieszkujaca niegdys$ pétnocng Rzeszowszczy-
zng, zalesione i podmokle tereny dawnej Puszczy Sandomierskiej w widlach Wisty
i Sanu. Te warunki wptywaly na osadnictwo oraz sposoby gospodarowania mieszkan-
céw. Oprocz pierwotnych form gospodarki, takich jak: zbieractwo, pszezelarstwo, ry-
boléwstwo, fowiectwo, uksztaltowalo si¢ tutaj takze prymitywne rolnictwo. W wielu
wsiach zajmowano si¢ rzemiostem drzewnym oraz przetwérstwem drewna.

Jednym z zadat Muzeum Regionalnego w Stalowej Woli jest gromadzenie zabyt-
kéw kultury ludowej Lasowiakéw. Kolekeja etnograficzna obejmuje wiele przedmio-
téw zwiazanych z lasowiacka kultura materialng i duchowa, ze szczegélnym uwzgled-
nieniem terenéw polozonych w poblizu Stalowej Woli.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Z WIZYTA W MUZEUM

wyposazone w dwie interaktywne ta-
blice z przyciskami, umozliwiajace
zabawg jednoczesnie dwoch os6b. Za-
bawa polega na powtarzaniu ksztal-
tu drugiego gracza lub na tworzeniu
tych samych wzoréw na czas poprzez
weciskanie odpowiednich przyciskéw.
Ornamenty do zabawy zostaly za-
czerpnigte z motywow pojawiajacych
si¢ w regionalnych haftach ludowych.
Eksponat moze stuzy¢ takze do nauki
brajla.

Kolejny eksponat ,,Musnij wiatr”
wykorzystuje réwniez ludowa orna-
mentyke regionu. Poprzez specjal-
nie ulozone WZOIy Z otwordw, przez
ktére przeptywa strumien powietrza,
uczestnik zabawy wyczuwa i rozpo-
znaje rozne ksztalty.

Eksponat o nazwie ,Dotknij
dzwicku” jest zwigzany z muzy-
ka ludowa regionu, ktéra przybliza
brzmienie instrumentéw ludowych,
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wydobywajace si¢ z trzech tub dzwig-
kowych, w ktdre wyposazone jest in-
teraktywne stanowisko. Po nacisnig-
ciu przyciskéw na blacie eksponatu
uruchamiajj si¢ kolejno trzy dzwigki.
Zwiedzajacy, kladac rece na tubach,
wyczuwa dlofimi wibracje powietrza
pochodzace od fal dzwigkowych.
Poprzez eksponat ,Powachaj ko-
lor” zwiedzajacy, za pomocy zmystu
dotyku i zapachu, zapoznaja si¢ z ko-
lorystyka strojéw ludowych. Stuza
temu umieszczone na blacie ekspo-
natu dwic sylwetki, skomponowane
z materialéw o réznej fakturze, oraz
korki z zapachami. Kazdy korek ozna-
czony jest jedna fakturg i zawiera je-
den zapach. Zabawa polega na odna-
lezieniu tych samych fakeur i skoja-

rzeniu ich z danym kolorem, a przez
to wyobrazenie, w jakiej kolorystyce
przedstawione sg sylwetki.

Eksponat ,Poczuj cien” przybliza
to trudne dla niewidomych zjawisko.
Zabawa polega na tym, ze zwiedzaja-
cy najpierw dotyka przestrzennego
przedmiotu znajdujacego si¢ posrod-
ku eksponatu, a nastgpnie za pomoca
metalowego pisaka bada plaszczyzny
dwoch tablic. Magnesy wmontowa-
ne w tablicach naprowadzaja jego
reke, rysujac na plaszezyznie cien, jaki
moglby rzucaé przedmiot, znajdujacy
si¢ posrodku eksponatu.

Kolejne  eksponaty  przybliza-
ja przyrode i srodowisko, w jakim
ksztaltowala si¢ lasowiacka kultu-
ra. Eksponat o nazwie ,Wstuchaj si¢
w ruch” zaprasza do aktywnej zabawy.
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Zwiedzajacy, przemieszczajac si¢ po-
miedzy dwoma ramionami konstruk-
¢ji, powoduje uruchomienie réznych
dzwigkéw i kolorowych $wiatel. Za-
bawa polega na rozpoznaniu wszyst-
kich dzwi¢ckéw przyrody. Nastepne
stanowisko z ,Grg interaktywny” —
to zabawa w odstanianie obrazkéw,
przedstawiajacych rézne zwierzeta,
zapamietywanie ich i faczenie w pary.
W pierwszym etapie gry gtéwnie wy-
korzystuje si¢ zmyst wzroku i stuchu,
natomiast na kolejnych tylko stuchu.
Gra dostgpna jest réwniez na stronie
internetowej wystawy.

Ekspozycje  zamyka eksponat
»Przepisz’, ktdry jest swoista puen-
ta i podsumowaniem spotkania zwie-
dzajacych ze sztuka. Polega na po-

3 | Zabawy
edukacyjne przy
eksponatacie "Musnij
wiatr"

(zdjecia z Muzeum
Regionalnego
w Stalowej Woli)

zostawieniu po sobie $ladu oraz ,za-
pisaniu” swojego wzoru czy moty-
Wu, stworzonego z inspiracji pozna-
nych ludowych wzoréw. Tak stworzo-
ne ornamenty sg historig wystawy i jej
uczestnikéw.

Wszystkie stanowiska opatrzone
sa graficznymi instrukcjami dzialania
oraz opisami przyblizajacymi rézne
aspekty kultury ludowej Lasowia-
kéw. Takie komunikaty przygotowa-
no takze w brajlu z myslg o osobach
niewidzacych.

Z WIZYTA W MUZEUM

Podsumowujac, warto podkresli¢
trzy wazne funkcje wystawy. Pierwsza
— edukacyjno-poznawcza polega na
poznawaniu kultury ludowej regionu
za pomoca nowoczesnej technologii
i praw fizyki oraz niekonwencjonal-
nych sposobach nauki brajla. To takze
pobudzanie wyobrazni i kreatywno-
$ci oraz stymulowanie pamieci. Dru-
ga funkcja — rehabilitacyjna polega
na rozwijaniu i pobudzaniu zmystéw,
gléwnie dotyku, ale takze stuchu, we-
chu oraz koordynacji ruchowe;j. Trze-
cia funkcja, nie mniej wazna — inte-
gracyjno-rekreacyjna umozliwia zaba-
we rowiesnikéw sprawnych i niepel-
nosprawnych, spotkanie dwoch $wia-
téw, ciagle za malo sobie znanych.

Ekspozycji towarzyszy publikacja
»Czarodzieje”. Jest to ksigzeczka stwo-
rzona z my$lg o dzieciach i niesie ze
soba bardzo wazne przestanie. Dzigki
niej najmfodsi moga zapoznaé si¢ ze
$wiatem niepetnosprawnych ruchowo,
niewidomych lub nieslyszacych. Bo-
haterami s3 dzieci niepetnosprawne,
tytulowi czarodzieje, ktérzy umieja
wykona¢ wiele niesamowitych czyn-
nosci. Ich czarodziejski $wiat mozna
poznaé dzigki tworzeniu wspdlnych
dziatan i czyni¢ go w ten sposdb pick-
niejszym. Publikacja zostala opraco-
wana w kilku jezykach: polskim, an-
gielskim, francuskim oraz w brajlu.

Wiszystkie informacje na temat pro-
jektu oraz aktywna gra interaktywna,
dostosowana takze dla uzytku osob
niewidomych, znalazly si¢ réwniez na
witrynie internetowej wystawy www.
muzeum.stalowawola.pl/poczujsztuke.

Wystawa ,Poczuj sztuke” zostala
zrealizowana z udzialem $rodkéw Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego. Honorowy Patronat nad wysta-
wa objeta Fundacja ,,Integracja’, Polski
Zwiazek Niewidomych oraz Polski
Zwiazek Gluchych.

ELZBIETA SKROMAK

WYSTAWE INTERAKTYWNA ,,POCZU) SZTUKE" MOZNA OBEIRZEC W Mu-

MUZEUM

REGIONALNE
W STALOWE ] WOLI

ZEUM REGIONALNYM W STALOWE] WOLI DO 15 MAJA 2011 R.: WTOR-
KI 8.00-18.00, SRODY, CZWARTKI, PIATKI 8.00-15.00; SOBOTY | NIE-
DZIELE 16.00-19.00. WSTEP WOLNY.

EKSPOZYCIA BEDZIE UZYCZANA ZAINTERESOWANYM INSTYTUCIOM KUL-

TURY | SPECJALISTYCZNYM PLACOWKOM.
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Z ZAGRANICY

Kosciét Hopperstad

harakterystyczne drewnia-

ne koscidtki tzw. stupowe

(norw. stavkirker) stano-

wig dzi§ bez watpienia je-
den z najbardziej rozpoznawalnych
elementéw krajobrazu potudniowej
Norwegii. Te najstarsze wznoszono
przypuszczalnie juz za czaséw pierw-
szych chrzedcijanskich wladcow -
Olafa Tryggvasona (995-1000) i Ola-
fa Harladssona (1015-1028), ktérych
bezsporny wklad w wypieranie rodzi-
mej wiary zaskarbil im wsréd wspét-
czesnych prawdopodobnie tylu zwo-
lennikéw, co wrogdw. Stawiane wéw-
czas powszechnie §wiatynie cechowala
dos¢ prosta konstrukcja nosna, ktérej
szkielet skladal si¢ z pionowych stu-
pow (norw. staver, stad nazwa), osa-
dzanych poczatkowo bezposrednio
w ziemi. Trudno byloby nam dzis, nie-
stety, wskaza¢ nawet przyblizong licz-
be kosciotdéw stupowych wzniesionych
w okresie norweskiego $redniowiecza
(X-XVI w.), ale wedlug niektérych
ostroznych wyliczed  szacunkowych
przyjmuje si¢, iz mogla ona oscylowa¢
nawet w okolicach tysiaca. Do dnia
dzisiejszego na terenie Norwegii za-
chowalo si¢ zaledwie 28 oryginalnych
stavekirker, z keorych za najpickniejsze
uwaza si¢ Urnes (od 1979 r. na Liscie
Swiatowego Dziedzictwa Kulturalne-
go UNESCO), Gol, Borgund, Heddal
oraz Hopperstad.

Jezeli wezmiemy pod uwage sama
tylko konstrukcje szkieletu $wiatyni,
bedziemy mogli wyrézni¢ przynaj-
mniej trzy rodzaje koscioléw stupo-
wych: Holtilen, More oraz Borgund.
Nazwy dwoéch z nich - Holtalen i Bor-
gund — wywodza si¢ od stavkirker,
keérych charakterystyczny uklad ar-
chitektoniczny pozwolil historykom
na wzglednie precyzyjna typologic za-
chowanych budynkéw. Pierwszy z wy-
zej wymienionych koscioléw, przenie-
siony w 1881 r. do skansenu w Tron-
dheim (norw. Sverreborg Trondelag

1| 2]
Kosciot
Hopperstad,
widok
obecny (1)
i przed
1885 1. (2)

Folkemuseum), stanowi najprostsza,
czterostupows konstrukcje na planie
prostokata, do ktdrej nastepnie dobu-
dowywano niewielkie prezbiterium.
W chwili obecnej zachowalo si¢ zale-
dwie sze$¢ $wiatyn tego typu, ale ich
prostota pozwala nam domniemywac,
iz w pierwszych wickach skandynaw-
skiego chrzedcijanistwa wiasnie takie
nieduze koscidtki zdominowaly kra-
jobraz norweskiego zascianka. Kon-
strukcje stupowe popularnie okresla-
ne jako ,More” (od nazwy regionu
w zachodniej Norwegii, gdzie znajdu-
ja si¢ dwa z trzech nadal istniejacych
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ko$cioléw tego typu) znamionuje
przede wszystkim zastosowanie po-
przecznych belek stropowych, ktére
oprécz wzmocnienia szkieletu samej
$wiatyni nadawaly jej réwniez bardziej
swojski charakter, podobny do éwcze-
snych budynkéw mieszkalnych. Ostat-
nia z wymienionych tutaj konstrukgji,
wywodzaca swojg nazwe od dwuna-
stowiecznego koscidtka Borgund, sta-
nowi bezsprzecznie jeden z najwspa-
nialszych przykladéw drewnianej ar-
chitekeury sakralnej norweskiego $re-
dniowiecza. Wsparty na czterech gru-
bych balach naroznych, ma tez podob-
na pionowa konstrukeje wiclostupowa
wewnatrz nawy, dzigki ktérej mozliwe
bylo wzniesienie budowli strzelistej,
a co za tym idzie bardziej spektakular-
nej niz koscioly typu Holtalen i More.

Polozony w niewielkiej miejscowo-
$ci Vik (120 km na pétnocny wschéd
od Bergen) kosciét Hopperstad ponad
wszelkg watpliwo$¢ zaliczy¢ nalezy do
tego trzeciego, najbardziej interesuja-
cego typu drewnianych $wiatyn stupo-
wych. Mimo iz obecny ksztalt uzyskat
on dopiero pod koniec XIX w., a sama
konstrukcja datowana jest na dru-
ga potowe XII stulecia, jest niemal-
ze pewne, ze powstal na bazie starszej
konstrukeji, ktérej relikty znalezio-
no pod podloga w trakcie restauracji,
w duzej mierze sfinansowanej i prze-
prowadzonej przez norweskiego archi-
tekta Petera Blixa w latach 1885-1891.
Niestychanie malownicza okolica -
Vik polozony jest nad potudniowym
brzegiem fiordu Sogn (norw. Sogrne-
Jflorden), najdtuzszego (ok. 203 km)
i najglebszego (do 1308 m) fiordu
Norwegii — oraz stosunkowo latwy
dojazd powoduja, iz drewniana $wig-
tynia urasta do rangi jednej z glow-
nych atrakeji turystycznych okregu
Sogn og Fjordane.

Niewiele brakowalo jednak, aby
o jednym z najstarszych koscioléw
stupowych w Norwegii méwiono dzi$
wylacznie w czasie przeszlym. W la-
tach siedemdziesigtych XIX w. $wig-
tynia znajdowala si¢ w tak optakanym
stanie, ze bez wzgledu na range za-
bytku (z czego akurat mato kto zda-
wal sobie wéwczas sprawg) podjeto

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

62 |

decyzj¢ o rozbidrce grozacego w kaz-
dej chwili zawaleniem kosciota. Tylko
natychmiastowa reakcja Petera Blixa
(1831-1901), kedry w 1881 r. wyku-
pil, a nastgpnie w latach 1885-1891
wlasnym  sumptem wyremontowal
dwunastowieczng ruing, pozwolila
uratowac, a nastepnie utrwali¢ w ludz-
kiej $wiadomosci ten niezwyklej urody
oraz ponadczasowej wartoéci pomnik
skandynawskiej architektury sakralne;j.

Co cickawe, nie byt to jedyny $re-
dniowieczny ko$cidt, jaki w latach
osiemdziesigtych XIX stulecia Peter
Blix ocalil w niewielkim Vik. Nadzo-
rujac restauracje dworu krola Héko-
na IV Starego (norw. Hikonsshallen)
w Bergen, zamiescil w prasie oglosze-
nie, w ktérym prosit o kontake osoby
zainteresowane dostawa potrzebne-
go mu budulca. Zaintrygowany, ale
tez i zaniepokojony pewna propozy-
cja architeke udat si¢ wkrétce do nie-
wielkiego miasteczka Vik. Przeczucie
go nie mylito, okazato si¢ bowiem,
ze przedmiotowy budulec pochodzit
z dwunastowiecznego koscidtka Hove,
najstarszej budowli kamiennej w oko-
licy i najpewniej jednej z najstarszych
murowanych $wiaty na terenie calej
Norwegii. Tylko niezwloczna decyzja
o zakupie kosciota i przeprowadzo-
na w latach 1883-1888 pieczolowita
jego restauracja uchronita cenny zaby-
tek od nieuniknionej, wydawaloby sie,
rozbidrki.

Prowadzone prawie réwnoczesnie
prace w kosciele Hopperstad mialy na
celu nie tylko jego uratowanie przed
pewna juz niemal destrukeja, ale réw-
niez pieczolowity restauracj¢ z zacho-
waniem pierwotnych form $rednio-
wiecznych. Ambitny w samym juz
swoim zalozeniu koncept Petera Bli-
xa zrealizowano, wzorujac si¢ przede
wszystkim na kosciele Borgund, kté-
rego formy architektoniczne — stusz-
nie lub nie — uznano za najbardziej po-
krewne zrujnowanej $wiatyni. I tak,
w ciagu niemal szesciu lat niewiel-
ki kosciétek zmienit si¢ prawie nie do
poznania. Niepozorng do tej pory ru-
ing, keérej liczne ubytki uzupelniano
do tej pory przy uzyciu catkiem przy-
padkowych materialéw, zamieniono
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w imponujacy stavkirke, ze strzelista
wieza zakonczong charakterystycz-
na sygnaturka, licznymi zdobieniami
w postaci rozwartych ku gérze pyskow
smokéw oraz okalajacym $wiatynie ba-
bificem.

Konstrukeja tego kosciota, o ro-
manskim - mimo licznych péz-
niejszych przerdbek - rodowodzie,
wsparta jest niezmiennie na szesnastu
masywnych ~ 8-metrowych  stupach,
réwnomiernie rozmieszczonych na po-
wierzchni okolo 80 m” nawy gléwnej.
Catkowita wysoko$¢ $wigtyni, wraz
z wienczacymi jej spadzisty dach sy-
gnaturka i ozdobnym wiatrowskazem,
wynosi dzisiaj nieco ponad 16 m, czyli
okoto 5 m wigcej niz w momencie wy-
kupu oraz podjgcia przez Petera Blixa
decyzji o jego restauracji. Szeroko$¢
i dlugos¢ nawy (wraz z prezbiterium,
babiricem oraz apsyda) nie ulegly zmia-
nie i wynosza odpowiednio 8 x 15 m.
Tak jak w XII stuleciu, Hopperstad
stavkirke jest budowla tréjnawowa,
zbudowang na planie podtuznym.

Zdobiony  charakterystycznymi
motywami roslinno-zwierze¢cymi za-
chodni portal koscidtka stanowi je-
den z najdoskonalszych przykladéw
norweskiego rzezbiarstwa w  drew-
nie. Fantastycznie poskrecane ogo-
ny walczacych ze soba skrzydlatych
smokow przeplatajg si¢ tam w dzikim
tarficu z niewiarygodnie wrecz rozro-
$nieta plataning blizej niezidentyfiko-
wanych pnaczy, a dwie niewielkie ko-
lumny zdaja si¢ ostania¢ wchodzacych
do $wiatyni wiernych przed atakami
krwiozerczych bestii. Bardzo podob-
nej, a w gruncie rzeczy nicomalze iden-
tycznej ornamentyki apotropaicznej
doszuka¢ si¢ mozna w analogicznych
detalach pochodzacych m.in. z Hedal
stavkirke (druga polowa XII w.) oraz
niewicle mlodszego (poczatek XIII
stulecia), nieistniejacego juz, niestety,
kosciota w Ulvik. Trudno dzi$ jedno-
znacznie stwierdzié, czy sa to dziela
tego samego mistrza, czy tez zbieznosé
form wynika wylacznie z pewnej nie-
pisanej standaryzacji rzezby sakralne;j,
ktéra w okresie $redniowiecza wrecz
zdominowata sztuke potudniowo-za-
chodniej Norwegii. Zauwazy¢ jednak
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trzeba, iz przenikanie si¢ tu nawzajem
elementéw dawnej wiary poganskich
Skandynawéw oraz form $cisle chrze-
Scijanskich stanowi niezbity dowdéd
na koincydencyjna droge obu tych
tradycji, daleka od oficjalnej doktryny
koscielnej, a stopniowo jedynie regu-
lowang przez wyjatkowo liberalng po-
lityke miejscowego kleru.

Whetrze kosciola urzeka w glow-
nej mierze ogromnym bogactwem
form architektonicznych, z ktérych
najcickawszy jest bez watpienia prze-
picknie zdobiony, przeszlo 4-metro-
wej wysokosci baldachim, okreslany
zazwyczaj mianem cyborium. Wsparty
na czterech wolno stojacych kolum-
nach petnit on dawniej funkcje obu-
dowy nieistniejacego juz dzisiaj olta-
rza, jednego z dwoch, ktdre w okresie
sredniowiecza posiadata ta nieduza
$wiatynia. Niestety, nie zachowaly si¢
- o ile w ogdle kiedykolwick istnia-
ly - zadne ilustracje przedstawiajace
wspomniane oltarze, pewny natomiast
jest fakt, iz wewnatrz znajdowaly si¢
pierwotnie dwa trzynastowieczne cy-
boria, symetrycznie polozone wzgle-
dem wzdluznej osi orientowanego

kosciota. Wewnetrzng powierzchnig
istniejacego, pdéinocnego baldachimu
ozdobiono w XIV stuleciu nowote-
stamentowym cyklem o$miu malo-
widel, przedstawiajacych narodziny
oraz dziecifistwo Jezusa. Kazda z wpi-
sanych w okrag scen opatrzona zosta-
ta stosownym opisem w jezyku tacin-
skim, odpowiadajacym konkretnym
wydarzeniom. Mamy wigc tutaj kolej-
no: Zwiastowanie (Angelus Ave Ma-
ria), Narodziny (Nativitas Domini),
Aniotla oznajmiajacego pasterzom Do-
bra Nowine (Angelus nuncians pastori-
bus), Pasterzy dostrzegajacych Gwiaz-
d¢ Betlejemska  (Pastores  videntes
stellam), Poklon Trzech Kréli (Magi
offerentes munera), Ofiarowanie Ma-
tii (Purificatio beate Marie), Rzez nie-
winiatek (Herodes occidit pueros) oraz
Ucieczke do Egiptu (Maria fugiens in
Egiptum). Calo§¢ tej niezwykle barw-
nej polichromii sprawia¢ moze wraze-
nie nieco schematycznej wspdlczesnej
sztuki naiwnej, ale przyzna¢ trzeba, ze
doskonale wpisujacej si¢ w rustykalny
charakter budowli kosciotka.

Dodatkowym zdobieniem cybo-
rium s3 réwnicz cztery emblematycz-
nie potraktowane rzezby ukazujace
glowy Chrystusa, kréla, krélowej oraz
mnicha. Charaketerystyczne, wielko-
okie, rumiane twarze wydaja si¢ — po-
dobnie jak samo cyborium - pocho-
dzi¢ z XIII stulecia, jednakze pewne
ich cechy stylistyczne sugeruja ich
najprawdopodobniej dwunastowiecz-
na proweniencje. Niejasna pozosta-
je réwniez kwestia ich pierwotnego
rozmieszczenia. Z wyjatkiem central-
nie umieszczonej glowy Zbawiciela,
pozostate trzy mogly kiedy$ znajdo-
wa¢ sie gdziekolwiek, nie wykluczajac
takze nieistniejacego juz baldachimu
potudniowego.

Intrygujacym rozwigzaniem archi-
tektonicznym tej nieduzej $wiatyni
jest takze przywodzace troche na mysl
prawostawny ikonostas tzw. lektorium,
ktéore w finezyjny sposéb odgradza
nawe od prezbiterium. Dzigki temu
niepozornemu  zabiegowi konstruk-
cyjnemu, zgromadzeni na mszy wierni
najprawdopodobniej stali w mroczne;j,
niczym nierozjasnionej nawie, majac
przed soba o$wietlong blaskiem $wiec
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postaé celebrujacego nabozenstwo ka-
plana. W ten sposéb przestrzen prze-
znaczona wylacznie dla stanu duchow-
nego (sacrum), w ktérej dokonywata sie
wicksza czes¢ akedw liturgii, oddzielona
zostala od miejsca, w ktérym przeby-
waé mogli ludzie $wieccy (profanum).
W czasach nowozytnych lektoria byly,
niestety, masowo rozbierane, a ich
funkcje stopniowo przejely ambony.

Pozornie mniej spektakularne, lecz
w rzeczywistosci réwnie ciekawe z hi-
storycznego punktu widzenia sg takze
sredniowieczne graffiti, ryte niegdys
przez odwiedzajacych $wiatynie wier-
nych. Znaczng cz¢$¢ z nich stanowia
schematyczne wizerunki ludzi, zwie-
rzat, todzi, smoczych gléw oraz in-
nych, nieraz trudnych do okreslenia
znakéw. Do najbardziej interesujacych
nalezy tu jednak zaliczy¢ blisko dwa-
dziescia inskrypcji runicznych, najeze-
$ciej w formie zwigzlych i zrozumia-
tych présh o faske lub uzdrowienie. Sa
wsréd nich takze bardziej zagadkowe
inskrypcje, takie jak np. ,RRRAR’,
ktérego tres¢ interpretuje si¢ czasami
jako 74 rétt riinar” — wlasciwie czytaj
runy.

Zwiedzajac odrestaurowany przez
Petera Blixa Hopperstad  stavkirke,
warto réwniez zajrze¢ do kilku pobli-
skich koscioléw stupowych (Kaupan-
ger, Hore, Qye, a nade wszystko Urnes
i Borgund), ktdre jedynie dzicki ogrom-
nemu poswigceniu nielicznej wéw-
czas grupy fascynatéw oraz usilnym
staraniom czlonkéw Towarzystwa na
Rzecz Zachowania Zabytkéw Prze-
szlodci (norw. Fortidsminneforeningen)
przetrwaly bodaj najcigzsze — z wyla-
czeniem celowych dziatan wojennych
— czasy dla pomnikéw minionych dzie-
jow. Niegdy$ zaniedbane, dzi§ za$ licz-
nie odwiedzane przez turystéw norwe-
skie stavekirker zachwycaja charaktery-
styczng strzelistodcig oraz zaskakujacym
bogactwem detalu architektoniczne-
go. Przede wszystkim jednak stanowia
trwaly dowod wielowickowej tradydji
norweskiego chrzescijanistwa, ktdrego
niezwykle burzliwe poczatki, podobnie
jak w Polsce, si¢gaja zamierzchtych cza-
séw drugiej potowy X stulecia.

LukAsz NEUBAUER
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Warsztaty w krainie Wikingow

Oslo i Lillestrome

w dniach 13-14 stycz-

nia br. odbyt si¢ III
mi¢dzynarodowy

warsztat pt. ,Informacja, bazy wiedzy
i edukacja” w ramach projektu ,,Legal-
ny i nielegalny obrét dobrami kultury.
Platforma badawczo-edukacyjna wy-
miany doswiadczen w dziedzinie za-
pobiegania przestgpstwom  przeciw
dziedzictwu kulturowemu.” Partnera-
mi przedsigwzigcia po stronie polskiej
byly Narodowy Instytut Dziedzictwa
(dawny KOBIDZ), Centralne Mu-
zeum Morskie w Gdanisku, po stronie
norweskiej Departament Archeologii,
Konserwacji i Historii Uniwersyte-
tu w Oslo oraz Norskulturrad (dawny

Vel R oy

ABM-Utvikling) - instytucja rzadowa
koordynujaca dzialania prowadzone
przez archiwa, biblioteki, muzea, dzia-
tania w dziedzinie eksportu i importu,
nielegalnego handlu dobrami kultury,
promogji dziedzictwa i edukacji. Stro-
ne¢ polska w warsztatach reprezento-
walo sze$¢ osob, m.in. dyrektor Naro-
dowego Instytutu Dziedzictwa — Pau-
lina Florjanowicz, Robert Pasieczny

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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z O$rodka Ochrony Zbioréw Publicz-
nych i, nizej podpisana, Elzbieta Stefa-
niak z Fundacji Hereditas.

Celem projektu jest wymiana do-
$wiadczenn migdzy specjalistami stuzb
ochrony dziedzictwa kulturowego
Polski i Norwegii w zakresie przeciw-
dziatania nielegalnemu obrotowi do-
brami kultury oraz préba opracowa-
nia skutecznych metod zapobiegania
i zwalczania tego procederu. Projeke
skierowany jest do specjalistow z rdz-
nych branz, przede wszystkim policji,
stuzb granicznych i celnych. Ma za za-
danie zwigkszenie $wiadomosci spole-
czenistwa, zachowan etycznych wsréd
specjalistéw i branz zwigzanych z dzie-
dzictwem kulturowym.

| Uczestnicy
sympozjum
w czasie
warsztatow

(fot. Elzbieta
Stefaniak)

Cale przedsiewziecie skfada si¢
z trzech specjalistycznych warsztatéw,
konferencji naukowej, strony interne-
towej oraz publikacji, pomocnej we
wdrazaniu dzialan w ochronie zabyt-
kéw. Trzy zaplanowane warsztaty juz
si¢ odbyly. Pierwszy warsztat pt. ,,Dzie-
ta sztuki, antyki, $wiadectwa historii
materialnej, grafika i ksiazki” zorgani-
zowany zostal w Oslo w marcu 2010 .
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Temat dotyczyl nielegalnego eksportu
iimportu débr kultury; skierowany byt
do instytucji centralnych zajmujacych
sic ochrong zabytkéw, dobrami kul-
tury, prawnikéw oraz przedstawicieli
srodowisk zwigzanych z handlem do-
brami kultury. Warsztat drugi ,,Arche-
ologia i dziedzictwo podwodne” odbyt
sic w Gdansku we wrzesniu 2010 r.
Jego organizatorem bylo Centralne
Muzeum Morskie w Gdanisku oraz Na-
rodowy Instytut Dziedzictwa (dawny
KOBiDZ). Temat dotyczyl proble-
moéw zwiazanych z ochrong dziedzic-
twa archeologicznego, w tym podwod-
nego, m.in. legislacji krajowych i mie-
dzynarodowych. Warsztat trzeci odbyt
sie w tym roku w Oslo. Spotkali si¢ na
nim przedstawiciele instytucji zajmuja-
cych si¢ ochrong dziedzictwa, pracow-
nicy Uniwersytetu w Oslo z Wydziatu
Archeologii i Konserwagji, pracownicy
muzedw, policji, przedstawiciele orga-
nizacji pozarzadowych.

Pierwszego dnia warsztatu stycz-
niowego uczestnicy wzigli udziat w se-
minarium, ktére odbylo si¢ w czasie
targéw turystycznych w Lillestrome.
Przedstawione na nim zostaly referaty
z tematyki szeroko rozumianego zwal-
czania nielegalnego obrotu dobrami
kultury, zwlaszcza z punktu widzenia
komunikacji spolecznej i edukacji spo-
leczenistwa w tym zakresie. Z kolei dy-
rektor Reiseliv — organizator Miedzy-
narodowych Targéw Turystycznych
w Oslo - poruszyt w swoim wystapie-
niu kwesti¢ podrozy biznesowych i ich
wplywu na obrét dobrami kultury.

Drugi dzien wypelnit warsztat po-
laczony z prezentacjami i wymiang
do$wiadczent w dziedzinie informa-
cji, bazy danych i edukacji z zakresu
ochrony débr kultury. Przedstawione
zostaly m.in. nast¢pujace tematy: edu-
kacja kulturalna w norweskiej policji
oraz w Muzeum Wojska w Oslo, wy-
woz débr kultury w branzy turystycz-
nej, przyklady przeciwdzialania wy-
wozowi débr w archeologii. Eksperci




mieli okazj¢ wymieni¢ si¢ do$wiadcze-
niami w zakresie promocji dziedzic-
twa oraz dzialai stuzb panstwowych
w dziedzinie ochrony tego dziedzic-
twa. Réwniez organizacje pozarzado-
we, poprzez bezposredni kontakt ze
spoleczenstwem, odgrywaja role me-
diatora w komunikacji i popularyzacji
potencjatu dziedzictwa w projektach

edukacyjnych dla dzieci, mlodziezy
i 0s6b dorostych.

Ostatnim etapem projekeu ,,Legal-
ny i nielegalny obrét dobrami kultury”
bedzie wydanie (po polsku, norwesku
i angielsku) publikacji, zawierajacej
wyniki prac warsztatéw i konferencji.
Powstale w trakcie trwania projektu
materialy opublikowane zostang na

Czy to tez jest zabytek?

raina nad dolng Loarg — to
wielka plyta wapienna. Na
jej zwietrzalej powierzch-
i rozciagaja sie winni-
ce i uprawy karczochéw. Dwa metry
glebiej znajduje si¢ warstwa spekanej
skaly, a jeszcze nizej wapien tworzy
lita formacjg. W tej to skale od niepa-
mietnych czaséw ludzie drazyli kory-
tarze dla eksploatacji kamienia, z kt6-
rego wznoszono zaréwno stynne ze
swej urody zamki nad Loara, jak i naj-
marniejsze stajenki dla ostow. W efek-
cie cala ta kraina pokryta jest tysia-
cami sztolni. Stuzg dzi§ one miejsco-
wym chlopom na sktadowiska zbed-
nych rupieci lub dawno zapomniane,
cz¢éciowo zawalone drzemia gdzies,
nie zawsze wiadomo gdzie, pod win-
nicami. Pamictam, jak ktérej$ nocy
cztery stupy telefoniczne stojace
wzdtuz drogi zapadly si¢ tak gleboko,
ze druty lezaly na trawie.

Mhiej wigcej w polowie drogi po-
migdzy Angers a Saumur, na lewym
brzegu Loary, przy bocznej drodze lezy
malenka wioska Saint Georges. Na-
zwe swa wzicla od miejscowego koscio-
ta $w. Jerzego, kt6ry tam stoi juz blisko
tysiac lat. Jego rozmiary $wiadcza, ze
byla to niegdy$ wicksza osada, dzis za-
ledwie kilka zagréd drzemie na skraju
lasu. Kosci6t nie ma nawet statego ple-
bana i jest zamkniety na patyk, bo gdy-
by nawet jaki$ ztodziej zablakal si¢ na to
odludzie, to i tak nie miatby co ukras¢.
Niemal catkowicie puste wnetrze — to
widok charakterystyczny dla wigkszosci

tamtejszych koscioléw. Wielka Rewo-
lucja Francuska w swym triumfalnym
pochodzie ateizmu spalifa ich groma-
dzone przez wieki wyposazenie. Bogat-
sze parafie w XIX w. ozdobily swe ko-
$cioly nowymi oftarzami i sprz¢tami,
ale serce si¢ kraje, kiedy ogladamy te
wspaniate romanskie i gotyckie wnetrza
upstrzone eklektyczng tandeta.

W poblizu Saint Georges, pod la-
sem, lezy samotna zagroda pana Thi-
bault. W' czasie niemieckiej okupacji
wychodzacy z lasu oddzial partyzan-
téw niespodzianie natknal si¢ na pa-
trol zandarmerii. Wywiazala si¢ krotka
strzelanina. Niemcy wycofali si¢, a par-
tyzanci przyniesli do pana Thibault
chiopaka z przestrzelong noga. Cze-
kat ich dtugi marsz, wigc musieli ran-
nego zostawi¢. Gospodarz wiedzial, ze
Niemcy niebawem wréca w wigkszej
liczbie i b¢da myszkowaé po domach,
ukryt wigc rannego w jednej ze swych
jaskin, lezacej na uboczu wsréd win-
nic. Poczatkowo jego corka chodzita
tam raz dziennie po zmroku, zanosita
chlopakowi jedzenie i zmieniata opa-
trunek, ale ze pozostawala z rannym
zbyt dlugo, ojciec postanowil ja zasta-
pi¢ w tych samarytanskich obowigz-
kach. Pewnego razu partyzant popro-
sit gospodarza, by przyniést mu cho¢
na chwile kompas, a gdy go za nastep-
ng wizyta otrzymal, dlugo cos obli-
czal, a potem na sklepieniu jaskini wy-
kopcil $wiecg duzg strzale. Zapytany
o sens tego rysunku wyjasnil: ,JV ref
podziemnej pieczarze nie mam zadnej

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI
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stronie internetowej, ktéra ma staé si¢
aktywnga platforma dalszej wspdlpracy
miedzy specjalistami i instytucjami,
dzialajacymi na rzecz ochrony dzie-
dzictwa kulturowego oraz, co bardzo
wazne, centrum informacji dla ogétu
spoleczenistwa.

ELZBIETA STEFANIAK

| Koscidt w Saint Georges, pierwsza
potowa XI w.

(fot. Michat Gradowski)

orientacji w kierunkach swiata. Kiedy
tak leze sam catymi dniami i rozmyslam
0 moich bliskich, nie wiem nawet w ja-
kiej sq stromie. Teraz strzatka bedzie mi
wskazywata miasto, w ktdrym mieszka
moja matka i ukochana dziewczyna. To
doktadny kierunek na Warszawe”.
Kiedy trzydziesci lat pdzniej staru-
szek Thibault pokazywat mi na skle-
pieniu jaskini wielka, czarng strzale
— $lad naszych zawilych $ciezek do nie-
podleglosci, z profesjonalnego nawyku
zadalem sobie pytanie: czy to tez jest
zabytek?
MicHAE GRADOWSKI
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iuro Stotecznego Konserwa-

tora Zabytkéw podjeto re-
alizacje projektu pt. Przeftamy-
wanie barier. Wymiana wiedzy
i doswiadczen ekspertow z dzie-
dziny ochrony dziedzictwa kul-
turowego w zakresie adaptacji
obiektow zabytkowych dla po-
trzeb o0sob niepetnosprawnych
(zob. ,Spotkania z Zabytkami”,
nr 1-2, 2011, s. 2). Ze strony
norweskiej partnerem projek-
tu jest Departament Zarzadza-
nia Zabytkami miasta Bergen.
Program rozpoczat sie w grud-
niu 2010 r. spotkaniem w War-
szawie, w ktorym uczestniczy-
to dwoch ekspertow norwe-
skich, majacych doswiadcze-
nia w projektowaniu uniwersal-
nym i w promowaniu tego spo-
sobu myslenia w obiektach za-
bytkowych oraz posiadajacych
osobiste doswiadczenie niepet-
nosprawnosci (jedna z osdb po-
rusza sie na wozku inwalidzkim),
a takze dwoch ekspertéw z Biura
Stotecznego Konserwatora Za-
bytkéw. Zadaniem naszym byta
analiza dostepnosci dla oséb nie-
petnosprawnych wybranych za-
bytkowych obszaréw i obiektow
architektonicznych wraz z pro-
pozycja rozwiazan dostosowaw-
czych, ktére pozwolg zachowac
ich wartosci zabytkowe. Pierw-
szym tematem warsztatow byt
zespot budynkdw przy pl. Banko-
wym 3/5, obiekt o duzym zna-
czeniu historycznym dla Warsza-
wy, bedacy jednoczesnie gtow-
na siedziba wladz wojewodz-
kich i miejskich, ktory jedynie
czesciowo spetnia wymogi do-
stosowania dla niepetnospraw-
nych interesantéw i pracowni-
kéw. Tematem drugim jest do-
stosowanie do potrzeb o0séb nie-
petnosprawnych Starego Miasta
w Warszawie. Temat ten realizo-
wany jest w zwiazku z przygoto-
wywanym obecnie przez Zarzad
Terenéw Publicznych planem re-
montu nawierzchni  Staréwki.
Ponadto, eksperci norwescy za-
poznali sie z juz zrealizowany-
mi przyktadami dostosowania
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obiektow uzytecznosci publicznej
do potrzeb osdb niepelnospraw-
nych, takich jak Zamek Kroélew-
ski, Muzeum Chopina czy Sejm,
a takze poznali warunki komu-
nikacyjne, jakich doswiadczaja
niepetnosprawni warszawiacy.
Projekt jest w trakcie reali-
zacji, ale dodwiadczenia z poby-
tu w Warszawie, poza konkret-
nymi wskazaniami dotyczacy-

mi usprawnien w budynku Ra-
tusza i Starowki, pozwalaja na
ogdlniejsze refleksje. Jak wska-
zuja nasze obserwacje, jest wie-
le miejsc w Warszawie, ktore wy-
magaja stosunkowo niewielkich

| Arve Nilsen — norweski ekspert
programu na Starym Miescie
w Warszawie

zabiegéw, aby spei¢ wymo-
gi dostepnosci. Przyktadem jest
zespot budynkéw przy pl. Ban-
kowym 3/5, ktory w prosty spo-
sob mozna uczyni¢ w pehi do-
stepnym, zachowujac jego cha-
rakterystyczne cechy. Nalezy
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tylko dostrzec problem i rozwia-
zac¢ go, najlepiej z pomoca eks-
perta, dzieki ktéremu uda sie
unikng¢ btedow i ustrzec przed
wprowadzaniem rozwigzan po-
zornych, tj. takich, ktdre sa, ale
nie dziataja, jak np. niewtasciwie
zamontowane platformy, na kto-
re nie mozna wjechac, tabliczki
z napisami brajlowskimi zamon-
towane na wysokosci, na ktorej
osoba niewidoma ich nie znaj-
dzie, za mate windy, niemiesz-
czace wozkdw elektrycznych czy
wozkow dzieciecych, drzwi do
przystosowanych toalet, kto-
rych osoba niesprawna nie jest
w stanie zamknac itd. Odrebnym
problemem jest stan technicz-
ny urzadzen ogdlnodostepnych,
np. w przejsciach podziemnych
i bezradnosc¢ osob obstugujacych
te urzadzenia. Z tych powodoéw

nie udato sie nam sie przejs¢
przez ulice, aby dostac sie z Ho-
telu Polonia w Al. Jerozolimskich
do Patacu Kultury i Nauki!

0 wiele bardziej ztozonym za-
gadnieniem jest Staréwka, znaj-
dujaca sie na Liécie Swiatowe-
go Dziedzictwa UNESCO, ktora
jest gtownym celem turystycz-
nym w Warszawie. Obszar ten
jest wihasciwie niedostepny dla
o0séb niepetnosprawnych i ma-
jacych problemy z poruszaniem

ROZMAITOSCI

sie, a nieposiadajacych wdzka
elektrycznego. Zrdznicowana,
nierdbwna nawierzchnia bruko-
wa wihasciwie uniemozliwia po-
ruszanie sie zwyklym wdzkiem
inwalidzkim na niewielkich ko-
tach. Réwniez wnetrza poszcze-
gdblnych kamienic s3 niedostep-
ne ze wzgledu na zewnetrz-
ne schody. Uniemozliwia to du-
zej grupie uzytkownikéw korzy-
stanie z ustug - kultury, ga-
stronomii, handlu. Dostrzega-
jac ten problem, zdecydowalismy
sie na wlaczenie go w prowadzo-
ny przez nas projekt. Dostosowa-
nie zespotu generuje liczne pro-
blemy konserwatorskie. Priory-
tetem przy pracach powinno by¢
zachowanie integralnosci zespo-
tu staromiejskiego i jego cech
charakterystycznych. W zwigz-
ku z tym Stardwka moze zostac¢

udostepniona w stopniu pozwa-
lajacym zachowac jej niepowta-
rzalny charakter i odrebnos¢. Za-
pewnienie dostepnosci osobom
niepetnosprawnym jest przede
wszystkim wyzwaniem projekto-
wym, wymagajacym zastosowa-
nia rozwigzan o wysokich stan-
dardach estetycznych i funkcjo-
nalnych. Konieczne jest zacho-
wanie réwnowagi miedzy potrze-
bami uzytkownikéw a ochrona
dziedzictwa. W sytuacjach, gdy



jest to niemozliwe lub nisz- :
czace dla zabytku, udostep- :
nienie obiektu moze sie odby- :
wac z wykorzystaniem technik :
komputerowych, umozliwiaja- :
cych wirtualne poruszanie sie :

po obiekcie.

Dopiero prowadzac pro- :
jekt i stykajac sie z tq proble- :
matyka, zdaliémy sobie spra- :
we jak niska jest Swiado- :
mos¢ spoteczna i uwrazliwie- :
nie na konieczno¢ powszech- :
nego udostepniania obszaréw :
i obiektow zabytkowych oraz :
jak duza jest ta cze$¢ spote- :
czenstwa, ktora nie moze ko- :
rzysta¢ z dostepu do dziedzic- :
twa kultury, a zatem w petni :
uczestniczy¢ w zyciu spotecz- :
nym. Do tej grupy naleza nie

tylko osoby trwale niesprawne,

lecz réwniez osoby niespraw- :

ne Czasowo, osoby starsze,

mniej sprawne, ale takze mat-
Nie podejmu- :

ki z wozkami.
jac dziatan dostosowawczych,

dyskryminujemy te cze$¢ spo- :
teczenstwa. Bardzo czesto po- :
wodem takiego stanu rzeczy :
nie jest zta wola, ale niewiedza :
Nakta- :
da sie na to waskie rozumie- :
nie problemu i niebranie pod :
uwage perspektywy, ze kazdy :
w pewnym okresie zycia jest :
mniej sprawny i bedzie po- :
trzebowat rozwiazah utatwia- :
jacych dostep do przestrzeni :
i obiektéw publicznych. Dla- :
tego potrzebne jest aktyw- :
ne ksztattowanie Swiadomo- :
$ci spotecznej w tym zakresie. :
W dalszych etapach projektu :
bedziemy kontynuowac¢ roz- :
poczete analizy, poszerzajac je :
doswiadczeniami norweskimi. :
Podsumowaniem projektu be- :
dzie seminarium, ktdre planu- :

i brak s$wiadomosci.

jemy w sierpniu 2011 r.
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Jubileusz Miedzynarodowego
Centrum Kultury

tym roku Miedzynarodowe

Centrum Kultury obchodzi
dwudziesty rok swej dziatalnosci.
MCK - narodowa instytucja kul-
tury o charakterze naukowo-ba-
dawczym, edukacyjnym i infor-
macyjnym — powstato w wyjat-
kowym czasie i w wyjatkowych
okolicznosciach. Proces organi-
zacji tej instytucji byt scidle pota-
czony z przygotowaniem do od-
bywajacego sie w Krakowie Sym-
pozjum KBWE na temat dzie-
dzictwa. Inauguracja dziatalno-
Sci MCK odbyta sie na przetomie
maja i czerwca 1991 r., w kul-
minacyjnym momencie Sympo-
zjum, kiedy juz potwierdzona zo-
stata ogromna rola tej konferen-
¢ji — pierwszej debaty Zachodu
ze Wschodem na temat dziedzic-
twa kulturowego.

Rok jubileuszowy MCK obfito-
wat bedzie w wydarzenia przy-
gotowane specjalnie z tej okazji,
zaplanowanych zostato réwniez
kilka prestizowych wystaw, a tak-
ze konferencje i programy edu-
kacyjne. Juz 20 stycznia otwarta
zostata wystawa ,, Transmigracje.
Mystowski, Puntos”, konfrontu-
jaca dzieta dwéch wspdtczesnych
artystéw, a 16 marca - wysta-
wa prezentujaca grafiki ze zbio-
row Gabinetu Rycin PAU w PAN
w Krakowie, tym razem pod ty-
tutem ,My i oni. Zawita histo-
ria odmiennosci”. Wystawa waz-
na dla jubileuszu z dwdch powo-
doéw: po pierwsze jest to dsma
wystawa ukazujaca mato znane,
a tak cenne zhiory Gahinetu Ry-
cin PAU i PAN, a po drugie poru-
sza wazny dla MCK temat ,,dialo-
gu zinnym".

Z kolei w zwiazku z polska
Prezydencja w Radzie Unii Eu-
ropejskiej otwarta zostanie wy-
stawa ,Pomaranczowa Alterna-
tywa. Happeningiem w komu-
nizm” oraz | Forum Dziedzictwa
Europy Srodkowej, stanowiace
okazje zaréwno do podsumo-
wania 20 lat transformagji, jak

| Kamienica ,,Pod Kruki” w Krakowie - siedziba Miedzynarodowego Centrum
Kultury

i wytyczenia nowych celéw. Wy-
stawa ,,Polowanie na awangarde.
Zakazana sztuka w Trzeciej Rze-
szy" zaprezentuje ,sztuke wykle-
t3", potwierdzajac, ze MCK nie
uciekato nigdy od tematéw trud-
nych, pracujac nie jako kolejna
Jfabryka kultury”, ale jako prze-
strzen dialogu. Catos¢ bogatego
tegorocznego programu jubile-
uszowego znalez¢ mozna w wy-
dawnictwie Plany i zamierzenia.

Wazne wydarzenia jubileuszo-
we:
 Przemiany. Rozmowy na 20-le-
cie MCK - cykl wyktaddw, prelek-
Gji, dyskusji i spotkan na temat
zagadnien, ktore MCK podejmuje
od poczatku swego istnienia —
kultury, dziedzictwa i sztuki, na
ktére patrzy z perspektywy réz-
nych dyscyplin - polityki, ekono-
mii, socjologii, mysli spotecznej
i wielu innych. Zamiarem orga-
nizatoréw jest zaprezentowanie
tematyki, stanowiacej zaréwno
swego rodzaju podsumowanie
dotychczasowego dorobku MCK
- publikacji, konferencji, progra-
mow edukacyjnych, wystaw - jak
i punkt wyjscia do rozwazan nad
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przysztoscia instytucji, jej nowy-
mi wyzwaniami.
o Ksiega jubileuszowa MCK -
tematem wydawnictwa bedzie
dziedzictwo w ujeciu wybitnych
specjalistow z réznych czesci
Swiata.
o Weekend z MCK 27-29 maja
2011 r. - przypomniany zo-
stanie moment inauguracji
MCK na krakowskiej Konferen-
cji Bezpieczenstwa i Wspdtpra-
cy w Europie przed dwudzie-
stoma laty, a gtdwnym wyda-
rzeniem bedzie ,okragly stét”,
poswiecony dyskusji na temat
przemian w okresie ostatnich
dwudziestu lat w Polsce i Euro-
pie Srodkowej.
o Wirtualna wystawa ,,Panora-
ma 20-lecia MCK” - dostepna na
stronie internetowej MCK oraz
w kioskach multimedialnych zlo-
kalizowanych w siedzibie MCK,
prezentujaca dorobek i historie
instytucji. Jako przedtuzenie wy-
stawy planowana jest publikacja
pod tym samym tytutem.
e Drugi tom Bibliografii za-
wartosci publikacji MCK za lata
2006-2010.

O
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Spotkanie z ksiazka

LEW LECHISTANU

1987 r. naktadem Panstwowego Wydawnictwa Nauko-

wego w Warszawie ukazato sie pierwsze kompleksowe
opracowanie ikonografii zwyciezcy spod Chocimia i Wied-
nia, krola Jana Ill Sobieskiego, w grafice XVII i XVIII w., au-
torstwa Hanny Widackiej. | chociaz wtedy nic jeszcze nie za-
powiadato wielkiego sukcesu, jaki odniosta publikacja, sta-
jac sie niemal natychmiast jedynym miarodajnym i wielo-
krotnie cytowanym w literaturze tematu zrodtem do ba-
dan nad szeroko rozumiana percepcja postaci kréla w histo-
rii i sztuce tego okresu, to stan ten nie ulegt zmianie przez
niemal cate kolejne cwiercwiecze. Szybkie wyczerpanie sie
naktadu (juz w pierwszych latach funkcjonowania wydaw-
nictwa) i zmieniajace sie oczekiwania czytelnikow w zakre-
sie poziomu edytorskiego publikacji naukowych godnych
miana wydawnictw XXI w. - sktonity autorke do ponowne-
go gruntownego zajecia sie tematem. | tak z pierwotnego
zamierzenia, ,,sprowadzajgcego sie do ram okolicznoscio-
wego artykutu dla upamietnienia 300-lecia Odsieczy Wie-
deriskiej” w 1983 r., z ktérego wyewoluowato pierwsze wy-
danie monografii Hanny Widackiej, w roku 2010 otrzyma-
lismy catkowicie nowe wydanie tej ksiazki: Lew Lechistanu,
seria wydawnicza Silva Rerum, Muzeum Patac w Wilanowie,

Warszawa 2010.
Podjeta w 1987 r.
przez piszqcq te sfo-
wa proba zgromadzenia,
uporzqdkowania i anali-
zy sztychowanej ikono-
grafii Sobieskiego, ogra-
niczonej tylko do XVII
i XVIIl stulecia, ujawnita
blisko 200 rycin wytgcz-
nie ze zbiorow polskich,
w tym kilkanascie pozy-
gji, znanych autorce tyl-
ko z literatury — napisa-
fa we wprowadzeniu do
nowego wydania kata-

logu Hanna Widacka. - Po upfywie ponad 20 lat ogdina licz-
ba obiektow, jak sie okazato, nie ulegta radykalnemu po-
wiekszeniu, pomimo wyptyniecia na Swiatto dzienne kilku
rycin nieznanych dotqd polskim badaczom. Nie oznacza to,
ze lista sztychéw zwigzanych z Janem Ill zostata definityw-
nie zamknieta. Jej liczqce sie powiekszenie moze nastqpic¢
dopiero z chwilg penetracji europejskich centréw graficz-
nych i bibliotecznych (tzn. gabinetdw rycin i starych dru-
kow), zwtaszcza austriackich i niemieckich, kryjgcych za-
pewne niejedno «sobiescianumy”.

Ta starannie wydana ksiazka podzielona zostata na
jedenascie rozdziatow, z ktdrych pierwszy (Ukoronowany
Orzet Sarmatow), napisany w formie eseju, petni zarazem
funkcje wprowadzenia. Po nim nastepuje szes¢ rozdziatéw
merytorycznych, prezentujacych zebrane i opisane przez
autorke ryciny z portretami krdla Jana Ill, facznie 187 po-
(Mars Polski, Sarmacki Pan z Pany, Rycerz Chrze-
scijanski, Rzymski Heros, Piorun Wschodu, Rex Victoriois-
simus). Opracowanie zamykaja zestawienia skrétéw nazw
instytugji i pozycji bibliograficznych, stownik artystow i wy-
dawcoéw rycin, wykaz autordw i tytutdw oraz spis ilustracji.

Publikacje w cenie 40 zt mozna naby¢ w sklepiku muze-
alnym w Patacu w Wilanowie i za posrednictwem strony in-
ternetowej tego muzeum.

zyqji
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Z kryminalnej kroniki

Dziwna smierc¢ krolewicza
Aleksandra Sobieskiego

polskiej historiografii przyjeto, iz

krolewicz Aleksander Benedykt
Sobieski (1677-1714), drugi z kolei
syn pary krélewskiej, ktory dozyt do-
rostego wieku, wyksztatcony i ,,piekny
jak aniot”, zmart w rzymskim klaszto-
rze kapucynow 19 listopada 1714 r.
Przed smiercig prosit, aby pochowano
go w zakonnym stroju, z kapuza na-
sunietg na twarz, w worku cztonkdw
Arcybractwa Sw. Stygmatéw, i za-
dysponowat w testamencie skromny
pogrzeb. Ta niezwykta u niego poko-
ra i anonimowoscia pragnat zmazac
wszystkie grzechy mtodosci.

Krélewicz osiadt na state w Rzy-
mie od 1710 r., nie tylko z uwagi na
obecnos¢ krolowej — matki, Marii Ka-
zimiery, lecz takze z powodow powra-
cajacych atakow nieuleczalnej choro-
by — goséca, ktdry na Slasku (w Ota-
wie, gdzie mieszkat) byt szczegdlnie
niebezpieczny z powodow klimatycz-
nych. W Wiecznym Miescie Aleksander
zorganizowat zycie muzyczne na dwo-
rze owdowiatej Marii Kazimiery, a po
jej wyjezdzie do Francji pozostat nad
Tybrem, znajdujac rzekomo uciecz-
ke w ascezie, w przekresleniu hulasz-
czego zycia, jakie wiodt dotychczas.
Wedtug Wandy Roszkowskiej (cyt. za:
Otawa krdlewiczéw Sobieskich, Wro-
claw 1968, s. 163) ,zamkngt sie
w milczeniu tak hermetycznie, Ze nie
zaniedbat wydac polecenia, aby catq
jego korespondencje i osobiste papie-
ry spalono”.

Przedwczesna sSmier¢ lubianego
powszechnie Aleksandra Sobieskiego
nie minela oczywiscie bez echa, tak-
ze w sztukach plastycznych. W grafi-
ce uwieczniono ja wkrdtce wspania-
tym, czeSciowo trawionym akwafor-
ta miedziorytem, przedstawiajagcym
castrum doloris w rzymskim koscie-
le kapucyndw, wykonanym przez sto-
tecznych artystow - profesjonalne-
go grafika Francesco — Faraone Aqu-
ila (1676-1740) wedtug rysunku (za-
pewne zdjetego z natury) architekta
Alessandra Specchi (1668-1729). Ten
okazaly sztych (o wymiarach 720 x
468 mm) ukazuje - ujety nieco z gory
- perspektywiczny widok gtéwnej
nawy Swiatyni, zamknietej ottarzem.

Przed nim widnieje olbrzymi katafalk
z ciatem zmartego, otoczony podwdj-
nym rzedem monumentalnych kan-
delabréw z ptonacymi swiecami. In-
nym, tym razem malarskim sladem
zejscia Sobieskiego byt obraz olejny,
przedstawiajacy go w popiersiu, w ha-
bicie kapucyna, z kapturem na gto-
wie, z mitra ksiazeca obok. Obiekt,
znajdujacy sie ongis w klasztorze ka-
pucynéw w Warszawie, eksponowano
na stolecznej wystawie jubileuszowej
w 1933 r. Do dnia dzisiejszego zacho-
wat sie natomiast posmiertny wize-
runek krdlewicza, ufundowany przez
konwent kapucynow bezposrednio po
jego Smierci i przedstawiajacy go row-
niez w zakonnym habicie kapucynskim
(kosciét Santa Maria della Concezione
w Rzymie; moze oba malarskie obiek-
ty byty replikami?).

Smier¢ Sobieskiego nie budzi-
ta wiec zadnych watpliwosci... az do
roku ukazania sie ksiazki Krystyny Ko-
linskiej Mitos¢, namietnos¢, zbrodnia
(Warszawa 2000). W zbiorze repor-
tazy tej doswiadczonej i znanej dzien-
nikarki znalazt sie rozdziat Na tropie
krolewicza Aleksandra - owoc we-
gierskich penetracji, na ktore ztozyly
sie wywiady z historykiem, dr. Alfre-
dem Lengyelem z Gyor i wdowa po dr.
Gézie Padanyi z Budapesztu — praw-
niku z zawodu i historyku z zamitowa-
nia. Z gromadzonych przez nich doku-
mentow oraz informacji wynika nie-
dwuznacznie, iz okoto 1710 r. w mia-
steczku Gyor pojawit sie, ,bez Zad-
nych Swiadectw przesztosci”, za to
z suto zaopatrzonym mieszkiem, ta-
jemniczy przybysz. Miat nim by¢ kré-
lewicz Aleksander, ktory - ukrywszy
sie pod przybranym nazwiskiem Mi-
haly’ego Janosa Seiffa - zajat sie wa-
rzeniem piwa. Interesujace, ze niemal
od razu nieznajomym zaopiekowat sie
sam biskup Agost Keresztely (walczacy
przed dwudziestu kilku laty pod Wied-
niem wraz z Janem IlI Sobieskim),
a cesarzowa Maria Teresa (jako krolo-
wa Wegier) podniosta tego zwyczajne-
g0 piwowara i wszystkich jego potom-
kéw do stanu szlacheckiego. Rychto
tez Seiffa wybrano na przewodnicza-
cego miejscowego ,,swieckiego ruchu
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Czy opisywany przez Kolinska
casus krolewicza Aleksandra jest
mozliwy? Jak najbardziej, gdyz
pozorowanie wilasnej smier-
ci nieraz zdarzato sie w historii.
Mtody Sobieski wolat po cichu
i raz na zawsze usunac sie z Pol-
ski, do czego przekonaty go pa-
rokrotne proby otrucia brata, Ja-
kuba Ludwika, przez Augusta I,
zwiazane z tym obawy o wilasne
zycie, a nadto nieche¢ do polity-
ki, swaréw i ustawicznej szamo-
taniny w faktycznej wojnie do-
mowej. Nalezy sadzi¢, iz misty-
fikacje krolewicz przygotowy-
wat dtugo i starannie, prawdo-
podobnie nie bez udziatu oséb
trzecich (w tym krdélowej — mat-
ki), wtajemniczonych w caly
plan. Jesli krélewicz pojawit sie
na Wegrzech okoto 1710 r., to
mozna przypuszcza¢, iz odtad
w Rzymie ktos musiat odgry-
wac jego role, lecz juz tylko jako
stroniacego od zycia kapucyna,
ukrywajacego oblicze pod mni-
sim kapturem i niechetnego zy-
ciu Swiatowemu, pokutujacego
za grzechy. Decyzja o spaleniu
wszelkich osobistych dokumen-
tow i listdw staje sie teraz zu-
petnie zrozumiata. Zgon krdle-
wicza po roku 1714 udokumen-
towano tak pieczotowicie (testa-
ment, drukowana relacja z po-
grzebu, malarskie portrety po-
sSmiertne, sztychowane castrum
doloris, marmurowy nagrobek),
ze wzbudza to az pewna nieuf-
nos¢. Tak jakby ktos nadgorli-
wie udowadniat wszem i wobec,
ze syn Jana Il naprawde zszedt
z tego swiata...

Czy podane przez Krystyne
Kolinska fakty sa prawdziwe (bo
autorka nie miata zadnej mozli-
wosci ich weryfikacji), mogtyby
ustali¢ tylko doktadne penetracje
archiwum, zwiagzanego z losami
Sobieskich na Wegrzech, groma-
dzone latami, droga wyrzeczen
i kosztem tysiecy forintéw, przez
dr. Géze Padanyi, obecnie w po-
siadaniu wdowy po tym badaczu
(nawiasem mdwiac, wywodzit

| Francesco - Fraone Aquila wedtug rysunku Alessandra Specchi, ,,Castrum doloris krélewicza Aleksandra
Sobieskiego w kosciele kapucynéw w Rzymie”, okoto 1714 r., miedzioryt z akwaforta

(w zbiorach Biblioteki Narodowej)

karmelitow” przy tamtejszym za-
konie. Wiadomo réwniez, ze eks-
krolewicz odbywat liczne podrdze
poza granice Wegier, a w tajem-
nych pismach przywozonych mu
z Polski znajdowaty sie dokumen-
ty sygnowane podpisem ,Grot”,

kojarzacym sie dziwnym zbie-
giem okolicznosci z nazwiskiem
baronowej Grotus, dzierzacej od
Aleksandra Sobieskiego Podhor-
ce (wiele lat wczesniej Maria Ka-
zimiera przestrzegata syna, pi-
szac w listach: ,,Grotus to natura

bardzo ptocha”). Nieznana jest
data Smierci Seiffa (Kolinska
utrzymuije, iz ,,prawdziwa smierc¢
przyszta wiele lat pozniej”), kto-
ry wyrazit zyczenie, by pochowa-
no go w podziemnej krypcie ko-
sciota karmelitow w Gyor.

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

sie on w prostej linii od wspo-
mnianego Seiffa). Zatem moze
warto, aby dokumentami — poki
s3 one jeszcze dostepne — zain-
teresowali sie profesjonalni pol-
scy historycy?

HANNA WIDACKA
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enryk  Grunwald  (1904-

-1958) zajmowal sie ma-
larstwem, rysunkiem, ilustra-
cja ksiazkowa i prasowa, ztot-
nictwem i kowalstwem artystycz-
nym, po wojnie nazywanym cze-
sto metaloplastyka, a takze pi-
sal wiersze (posmiertnie nakla-
dem Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie zostat wydany to-
mik jego poezji z autorskimi ilu-
stracjami). Sam artysta nego-
wat podziat tworczosci w meta-
lu na zlotnictwo i metaloplasty-
ke. W 1948 r. w artykule Wiel-
ka i mata sztuka, rzecz o ztot-
nictwie i rysunku, opublikowa-
nym w czasopismie popularno-
naukowym ,,Problemy”, pisat,
ze nalezy sie rozprawi¢ ze sto-
wami metaloplastyka i metalo-
plastyk. Uwazat, ze tak jak rzez-
biarza nalezy nazywac rzezbia-
rzem bez wzgledu na materiat,
ktérym sie postuguje, a nie np.
glinolepem, gipsoplastykiem czy
drzewoplastykiem, tak artysta
tworzacy w metalu - to zlotnik,
chocby tworzyt nie tylko w zto-
cie, ale w srebrze, zZelazie, mie-
dzi czy mosiadzu. W tym sa-
mym tekscie Grunwald przed-
stawit swoj stosunek do procesu
twdrczego i sztuki. Mowit m.in.
o tym, ze artysta musi by¢ jed-
noczesnie rzemieslnikiem lub
przynajmniej znac sie na rzemio-
sle, aby przy projektowaniu mdc
przewidzie¢, jaki bedzie kon-
cowy efekt, i aby nie osmieszy¢
sie przed ewentualnym wyko-
nawca projektow. Podkreslit tez,
Ze w sztuce nie mozna wprowa-
dzac hierarchii, stawiajac malar-
stwo na szczycie, a sztuke uzyt-
kowa na najnizszym szczeblu.
W tym samym mniej wiecej okre-
sie w Polsce wprowadzony zostat
administracyjny rozdziat rzemio-
sta od sztuki. Dla wyksztatcone-
go w warszawskiej Szkole Sztuk

Pieknych Grunwalda taki rozdziat v

musiat by¢ nie do przyjecia.

Szkota  Sztuk  Pieknych
(dzisiejsza  Akademia  Sztuk
Pieknych)  zostala zatozona

w 1904 r., poczatkowo jako
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uczelnia prywatna. Po pierw-
szej wojnie Swiatowej zostata
upanstwowiona. W 1923 r. jgj
dyrektorem zostat Karol Tichy,
a w sktad kadry weszli m.in. byli
cztonkowie Towarzystwa Polska
Sztuka Stosowana i Warsztatow
Krakowskich. Od poczatku istnie-
nia szkoty w programie naucza-
nia duzy nacisk ktadziono na
propagowanie sztuki uzytkowej
oraz rowne traktowanie sztuki
~Czystej” i ,stosowanej”, taczac
nauczanie teorii z praktykami
warsztatowymi, co byto zgodne
z Owczesnymi pradami w sztu-
ce europejskiej. Szkota miata
charakter jednowydziatowy, co
pozwalato studentom na jedno-
czesne studiowanie malarstwa,
rysunku, rzezby, grafiki i pracy
w metalu.

5
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Polska dopiero co odzyskata
niepodlegtos¢ i celem artystéw
stato sie stworzenie stylu, kto-
ry mozna byto uznac za narodo-
wy. Zaangazowato sie w to wie-
lu sposrod wyktadowcow Szko-
ty Sztuk Pieknych, poszukujac
inspiracji w sztuce ludowej, co
starali sie tez zaszczepic ksztal-
conej mtodziezy. Zwienczeniem
tych poszukiwan byt olbrzymi
sukces polskiej sztuki na Miedzy-
narodowej Wystawie Sztuki De-
koracyjnej i Wzornictwa w Pary-
zu w 1925 r., kiedy to nastgpito
ostateczne uksztattowanie stylu,
ktory w latach szesédziesigtych
XX w. nazwany zostat art déco.
Grunwald musial sie zetknac
z dorobkiem tych artystéw pod-
czas studidw. Nie dziwi zatem,
ze od poczatku jego tworczosc
ksztattowata sie w kierunku tego
stylu, w jego polskiej odmianie
nawiazujacej do sztuki ludowej.

Juz w czasie pobierania na-
uki w Szkole Sztuk Pieknych
Grunwald z powodzeniem pro-
jektowat pierwsze prace w me-
talu, ktére pokazywane byty na
wystawach, nagradzane i juz
wowczas znajdowaty nabywcow.
Rok akademicki spedzit na sty-
pendium we Francji, a po za-
konczeniu studidow przez krdtki
czas pozostat na uczelni jako
asystent swojego nauczyciela
- prof. Mieczystawa Kotarhin-
skiego w Pracowni Technik Me-
talowych. Kotarbinski miat juz
wowczas doswiadczenie w pro-
jektowaniu bizuterii. W 1920 r.
zdobyt pierwsza nagrode w kon-
kursie na ,Klejnoty w stylu
polskim”. Nagrodzona brosza
przedstawiata Pana Twardow-
skiego na Ksiezycu. By¢ moze
wlasnie ten sukces pedagoga
stat sie dla mtodego Grunwalda
inspiracja do tworzenia bizute-
rii i wprowadzenia w pozniej-
szym okresie do swej twdrczosci

1 | 2 | Elementy Grobu Nieznanego
Zotnierza w Warszawie, proj. 1946 r.

motywow z legend i podan, ktd-
re wyroznialy niepowtarzalny
styl artysty.

Lata trzydzieste XX w. przy-
niosty Grunwaldowi pierwsze wy-
stawy indywidualne, na ktérych
zaczat publicznie prezentowac
prace tworzone w metalu, gtow-
nie w miedzi i mosigdzu. Poczat-
kowo byta to tylko drobna galan-
teria - talerze, kubki, tace, nie-
wielkie rzezby oraz wyroby z za-
kresu medalierstwa. W tym okre-
sie byt takze cztonkiem Spot-
dzielni  Artystow  Plastykow
Jtad”. Z czasem w jego twdrczo-
Sci pojawita sie réwniez bizuteria
oraz zaczat projektowac bardziej
monumentalne prace w meta-
lu, jak stynne kraty na grzejni-
ki do Patacu Brithla w Warsza-
wie - Owczesnej siedziby Mini-
sterstwa Spraw Zagranicznych,
ktore, niestety, nie przetrwaty
wojny i znane s jedynie z repro-
dukgji. Innym projektem z tego
okresu sg metalowe elementy
wyposazenia Saddw Grodzkich
na Lesznie (obecnie Al. Solidar-
nosci), ktéore w gmachu Sadow
mozna podziwiac¢ do dzis.

Wéwczas byt juz Grunwald na
tyle uznanym artysta, ze zostat
zaproszony do udzialu w pre-
zentacji polskiej sztuki na are-
nie miedzynarodowej — najpierw
w  Miedzynarodowej  Wysta-
wie Sztuki i Techniki w 1937 r.
w Paryzu, nastepnie w Wysta-
wie Swiatowej w Nowym Jor-
ku w 1939 r., gdzie pokazat po-
nad 80 swoich prac. W zwiaz-
ku z wybuchem wojny eksponaty
nie wrocity po wystawie do kraju
(zob. ,Spotkania z Zabytkami”,
nr 11, 2007), cho¢ moze dzie-
ki temu mozemy je dzi$ ogladac,
gdyz wiekszos¢ przedwojennej
tworczosci artysty ulegla znisz-
czeniu w czasie wojny. Ekspona-
ty z nowojorskiej wystawy znaj-
duja sie obecnie w Muzeum Pol-
skim w Chicago. Czes¢ z nich,
pochodzaca z Sali Honorowej Pa-
wilonu Polskiego, po raz pierw-
szy zostata pokazana w Polsce
w ubiegtym roku na wystawie



prac Grunwalda, towarzysza-
cej Targom Bizuterii i Zegarkow
»Ztoto Srebro Czas”. Moglismy
na niej zobaczy¢ - niestety tylko
na fotografiach - trzymetrowej
wysokosci kuty lichtarz, wykona-
ny z zelaza z elementami z mie-
dzi, o podstawie wyobrazajacej
wilka z wywieszonym jezykiem,
stylizowany herb polsko-amery-
kanski, taczacy symbol polskie-
go orta z flaga Standw Zjedno-
czonych oraz ozdobng balustra-
de na sztandary.

Zaraz po wojnie Grunwald po-
wrocit do pracy tworczej i to za-
rowno w zakresie matych form

3

Ztotniczych, jak i dziet monu-
mentalnych, zwigzanych z od-
budowa zniszczonej wojna War-
szawy. Najwazniejszym z nich
byta dekoracja rekonstruowa-
nego Grobu Nieznanego Zotnie-
rza, obejmujaca kraty z moty-
wami lisci, stylizowanego orfa
i krzyzy oraz urny i znicze. Za te

realizacje artysta zostat odzna-
czony Ztotym Krzyzem Zastu-
gi. Podczas ubiegtorocznej eks-
pozycji obok zdje¢ prac z wysta-
wy nowojorskiej zaprezentowano
rowniez fotografie Grobu Niezna-
nego Zotnierza w obecnym jego
ksztatcie.

Nastepna realizacja, ktdra
przyniosta Grunwaldowi uzna-
nie i kolejne odznaczenia pan-
stwowe byto wyposazenie siedzi-
by Rady Panstwa (obecnie Kan-
celarii Prezesa Rady Ministrow)
w Al. Ujazdowskich w Warszawie.

- ogromny zyrandol z motywami
ptakow, kinkiet i kuta popielni-
ce. W latach dziewie¢dziesiatych
XX w. trafity one do Muzeum
Miedzi w Legnicy, ktére wypozy-
czyto je na wystawe.

Grunwald realizowat réwniez
prace metaloplastyczne i ztot-
nicze dla innych instytucji pan-
stwowych, m.in. dla amba-

sad czy Filharmonii Narodowej.
Ostatnim dzietem byla monu-
mentalna krata, ozdobiona po-
staciami ptakéw przypominaja-
cych pawie, dla Ambasady Pol-
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to jednak dzi$ najbardziej zna-
ny i ceniony jest jako autor ma-
tych form ztotniczych, jak bro-
sze, wisiorki, szpile, bransoletki
czy ryngrafy. Bizuteria pojawita
sie w tworczosci artysty na krot-
ko przed wybuchem drugiej woj-
ny swiatowej i wowczas sam byt
wykonawca tych prac. Po wojnie
juz tylko je projektowat, a wyko-
nanie powierzat grawerowi Ste-
fanowi Chmieleckiemu. Wszyst-
kie prace bizuteryjne opatrzone
byty zaréwno znakiem imiennym
Grunwalda, jak i Chmieleckie-

3 | Brosza-wisior ,Tanczacy zbdjnik z pistoletami”, srebro, proj. 1945-1955

4 | Brosza ,.Dwa delfiny”, srebro, proj. 1945-1955

5 | Brosza ,Rybka”, srebro, proj. 1945-1955

(zdjecia: 1, 2 - Izabela Zawadzka, 3-5 - Piotr W. Zawadzki)

Wnetrza musiaty mie¢ charakter
reprezentacyjny, totez projekty
Grunwalda stworzone na potrze-
by tego gmachu wyrdznialy sie
estetyka i precyzja kazdego de-
talu. Trzy elementy, stanowigce
doskonate przyktady kowalstwa
artystycznego, mozna byto zoba-
czy¢ podczas ostatniej wystawy

skiej w Pekinie. Wykonana zosta-
1a juz po przedwczesnej $mierci
artysty w 1958 r.

Cho¢  twdrczos¢  Henryka
Grunwalda w metalu obejmowata
liczne prace o charakterze repre-
zentacyjnym i przeznaczone do
wyposazenia waznych instytu-
Gji panstwowych i kulturalnych,

W dniach 1-3 pazdziernika 2010 r. w warszawskim Centrum Wystawienniczym Expo XXI odbyla sie
wystawa tworczosci Henryka Grunwalda (1904-1958) autorstwa Krystyny Nowakowskiej. Towarzy-
szyta ona Targom Bizuterii i Zegarkow ,,Ztoto Srebro Czas”, ktore od 11 lat odbywaja sie w pazdzier-
niku w Warszawie i sa skierowane do wystawcow wspdtczesnie zajmujacych sie tworzeniem bizuterii.
Targom towarzysza liczne wystawy, na ktorych mozna odnalez¢ réwniez zabytkowa bizuterie. W cza-
sie ostatniej edycji targdw byt to pokaz tworczosci Henryka Grunwalda, obejmujacy nie tylko bizute-
rie projektowana przez artyste przed i tuz po drugiej wojnie Swiatowej, ale takze wieksze formy wy-
konane w metalu. Mimo niezwyktej wszechstronnosci, to wasnie twdrczos¢ w metalu przyniosta mu
najwieksze uznanie i na state wpisata go w historie polskiego nurtu art déco.

Wystawie towarzyszyt bogato ilustrowany katalog zawierajacy zdjecia niemal wszystkich prezen-
towanych eksponatdw z dziedziny ztotnictwa, przyktady matryc oraz — co wazne — reprodukcje foto-
grafii z Muzeum Polskiego w Chicago wraz z tekstem autorki wystawy.
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go. Oprocz Stefana Chmieleckie-
go prace Grunwalda realizowat
takze drugi grawer, mtodziut-
ki wéwczas uczen Chmieleckie-
go — Wojciech Jurkowski. Legnic-
kie Muzeum Miedzi posiada pra-
ce Grunwalda wykonane i sygno-
wane przez obydwu grawerdw.
Podczas wystawy na targach
«Ztoto Srebro Czas” mozna byto
zobaczy¢ gtéwnie eksponaty po-
chodzace z rodzinnej kolekcji
Jurkowskich: brosze oraz sztan-
ce do wyrobu bizuterii. Pokaza-
no 15 brosz, na og6t powojen-
nych, wykonanych w przewaza-
jacej wiekszosci ze srebra (dwie
z tzw. biatego metalu) i ryngraf
z wizerunkiem Matki Boskiej
Ostrobramskiej. Brosze przedsta-
wialy typowe dla Grunwalda te-
maty, zaczerpniete w wiekszosci
z polskich legend i podan. Dwie
z nich szczegdlnie zastugiwaty
na uwage: brosza ,Pan Twar-
dowski” na kogucie oraz brosza-
-wisior ,Ztota Kaczka”. Pierwsza
brosza ozdobiona byta emalia
w trzech kolorach: czerwonym,
zielonym i niebieskim. Podob-
ne, emaliowane brosze z Twar-
dowskim, rdzniace sie jedynie
kolorystyka, znajduja sie w zhio-
rach Muzeum Miedzi w Legnicy
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i Muzeum w Gliwicach. Bro-
sza-wisior ,Ztota Kaczka” wy-
korzystywata potaczenie sre-
bra z miedzig. Srebrna kacz-
ka wyobrazona zostala na
tle muru wykonanego z mie-
dzi. Bardziej znany wariant
tej broszy jest azurowy, po-
zbawiony muru. Wykorzysta-
nie miedzi w tej broszy jest
o tyle ciekawe, Ze artysta two-
rzyt bizuterie miedziana gtéw-
nie przed wojna. Po wojnie
natomiast zdecydowana wiek-
szo$¢ jego prac — to kompozy-
cje w srebrze. Bardzo rzadko
wracat w tym okresie do mie-
Pozostate przedstawio-
ne na wystawie brosze i bro-

dzi.

sze-wisiory
zentowaty

réwniez repre-
charakterystycz-

ne dla twdrczosci Grunwalda
wzory inspirowane polskimi,
a w szczegolnosci warszaw-
skimi basniami i legendami,
z najpopularniejszymi  wsrod
nich Syrenami i Janosikiem
(oba motywy zostaty pokaza-
ne w trzech réznych wzorach).
Wystawa byta skomponowana
w ten sposob, aby kazdej bro-
szy towarzyszyta matryca stu-
zaca do jej wykonania, co po-
zwalato na przesledzenie pro-
cesu tworczego. Zastrzezenia
moze budzi¢ jedynie usytu-
owanie ekspozycji na samym
koncu hali wystawienniczej,
gdzie byla mato widoczna,
zwlaszcza ze aby obejrzec eks-
ponaty, trzeba bylto wejs¢ za
czarne zastony, odgradzajace
Swiat Grunwalda od swiata ko-
lorowych paciorkéw i kryszta-
16w Swarovskiego.

Szkoda, ze dorobek Hen-
ryka Grunwalda tak rzadko
pokazywany jest szerszej pu-
blicznosci. Jego prace znaj-
duja sie w zbiorach kilku mu-
zedw, lecz przewaznie zhie-
raja kurz w muzealnych ma-

gazynach.
Muzeum

Wyjatkiem
Sztuki

jest
Ztotni-

czej w Kazimierzu Dolnym,
gdzie kilka brosz i bransolet-
ke mozna zobaczyc¢ na statej
ekspozycji. Twdrczos¢ tego
znakomitego artysty powin-
na by¢ prezentowana zdecy-
dowanie czescie;j.

72

IZABELA ZAWADZKA

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

Zabytki utracone

Historia wyburzenia zamku
w Swierklancu

~ wierklaniec niedaleko Tar-
nowskich Gor stanowi obec-
nie miejsce wypoczynku, oko-
licznosciowych imprez, pleneréw
fotograficznych. Sa tu zabyt-
kowe tarasy i rzezby autorstwa
Emmanuela Frémieta, jedyne
pozostatosci catego kompleksu
wspaniatych dawnych budow-
li, ktdre istnialy na tym terenie.
Gdyby dane bylo im dotrwac do
naszych czasow, bytoby to jedno
z najpiekniejszych miejsc w Pol-
sce, a moze i w Europie. Nie-
stety, historia nie obeszta sie
z catym kompleksem zbyt taska-
wie. Dodatkowo zabytek ten jest
przyktadem prawie catkowitej
destrukgji nie tylko przez burzli-
we wydarzenia, ale i zaniedbania
mniej lub bardziej swiadome.

Park swierklaniecki obecnie
kojarzony jest gldwnie z Pala-
cem Kawalera. Pamieta sie row-
niez o wspaniatym patacu pro-
jektu Hectora Lefuela, zwa-
nym ,matym Wersalem”, ktdre-
go pozostatoscia sa park i tara-
sy z rzezbami Frémieta. Na te-
renie parku istniat jednak jesz-
cze jeden obiekt réwnie piekny
i ciekawy, a moze i ciekawszy niz
~maty Wersal”. By} to pochodza-
Cy jeszcze z czasow Sredniowie-
cza zamek.

Swierklaniec od 1623 r. sta-
nowit wtasnos¢ poczatkowo hra-
biowskiej, a nastepnie ksiazecej
rodziny Henckel von Donner-
smarck, ktorej dzieje stanowig
osobny rozdziat w historii Gor-
nego Slaska. Sam zamek po-
wstat jeszcze w sredniowieczu.
Najstarsze jego partie datowane
byty — wedlug badan materia-
tu budowlanego przeprowadzo-
nych pod koniec lat piecdziesig-
tych ubiegtego wieku — na wiek
XIV (Maria Augustynowicz-Cie-
cierska, Zamek w Swierklaricu,
Dokumentacja naukowa, Kra-
kéw 1959, s. 3). Wczednigj, juz
w okresie piastowskim, istniato
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zapewne na tym miejscu starsze
drewniano-ziemne zatozenie lub
grod obronny. Jeszcze w 1513 r.
budowla miata by¢ w wiekszosci
zbudowana z drewna debowego;
prawdopodobnie drewniana byta
czes¢ naziemna, natomiast mu-
rowane byty piwnice i mur obwo-
dowy.

Pierwotnie zamek miat zato-
zenie eliptyczne, znacznie péz-
niej dopiero dobudowano do
niego dwa skrzydta. Eliptyczny
mur obwodowy wraz z piwnica-
mi zbudowano gtownie z kamie-
nia famanego przy nieznacznym
uzyciu gotyckiej cegly. Takie
eliptyczne zatozenie maja row-
niez zamki w Nowym Hradku,
Olesku, a zwhaszcza w Kurozwe-
kach. Brak jest danych, czy w
renesansie zamek byt przeksztat-
cony, wiadomo natomiast, ze na
poczatku XVIII w. gruntownie
zostat przebudowany i otrzymat
dodatkowe dwa skrzydta.

Druga wielka przebudowa
nastapita w drugiej potowie XIX
w. Do eliptycznej czesci dobudo-
wano drugie pietro (do tej pory
zamek byt jednopietrowy), we
frontowej elewacji wzniesiono
dwie flankujace czworoboczne
wieze, a catos¢ zamknieto kre-
nelazem. Rozbudowano takze
oba skrzydta. Potudniowe otrzy-
mato az trzy wieze, dwie flan-
kujace i  okragta. Natomiast
skrzydto pétnocne nadbudowa-
no do pierwszego pietra. Prze-
budowa utrzymana byta w stylu
neogotyku angielskiego. Zamek
otoczony zostat fosa i parkiem.
W 1912 r. doprowadzono do nie-
go instalacje elektryczna i inne
udogodnienia. Wczesniej zamek
stanowit siedzibe mieszkalna, po
wybudowaniu pod koniec XIX w.
~matego Wersalu” stat sie siedzi-
ba centralnego zarzadu majat-
kiem rodziny Donnersmarckow.
W 1945 r. na skutek dziatan wo-
jennych zaréwno ,,maty Wersal”,

jak 1 zamek zostaly strawione
przez pozar i zniszczone.

Po wojnie i reformie rolnej
caty park przejeto Ministerstwo
Rolnictwa. Do 1956 r. czesciowo
oddano go w administracje In-
stytutowi Sadownictwa w Swier-
klancu, a czeSciowo Oddziato-
wi PTTK w Katowicach. Spalony
~maty Wersal” zostat rozebrany,
w sprawie zamku prébowano
podejmowa¢ pewne dziatania,
okazaty sie jednak bezowocne
(wszystkie przedstawione fakty
oparte zostaly na dokumentach
znajdujacych sie w Archiwum
Slaskiego Wojewddzkiego Kon-
serwatora Zabytkow w Katowi-
cach). Dopiero w 1956 r. zacze-
to szerzej interesowac sie spra-
wa parku, jego stanem, zacho-
waniem i wykorzystaniem jako
miejsca wypoczynku dla pracow-
nikow Gornoslaskiego Okregu
Przemystowego. Na posiedzeniu
Wojewddzkiej Komisji Planowa-
nia Gospodarczego 28 marca
1956 r., w ktérym brat udziat
takze Wojewodzki Konserwator
Zahytkow, zarzucono Instytuto-
wi Sadownictwa w Swierklancu
oraz PTTK w Katowicach (wow-
czas jeszcze Stalinogrodzie),
jako administratorom parku, ze
prowadza rabunkowa gospodar-
ke i park ulega dewastacji. Po-
ruszono takze sprawe ruin zam-
ku. W 1957 r. decyzja Slaskiego
Wojewodzkiego  Konserwatora
Zabytkow ruiny zamku wpisano
do rejestru zabytkdw, aby m.in.
uchroni¢ je przed rozbidrka.

Wpis do rejestru zabytkéw nie
byt jedyna préba zabezpieczenia
ruin zamku przed niebezpieczen-
stwem rozbiorki. Wojewodzki
Konserwator Zabytkéw w notatce
stuzbowej z 10 sierpnia 1958 r.,
przygotowanej dla Jerzego Ziet-
ka, woéwczas wiceprzewodni-
czacego Prezydium Wojewodz-
kiej Rady Narodowej, przedstawit
stan zachowania oraz plany co
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1 | Zamek w Swierklancu na
pocztowce z poczatku XX w.

2 | Stan po wysadzeniu zamku
w grudniu 1962 .

(fot. 2 - Adam Kudta)

do przysztosci zamku. Oceniat
stan zniszczenia obiektu na 65-
70%, jednak przy dobrym zacho-
waniu muréw konstrukcyjnych,
zdrowych fundamentach, a tak-
ze dobrze zachowanej czesci we-
wnetrznej i jednego ze skrzydet.
Podkreslat wielka wartos¢ histo-
ryczng obiektu oraz nie wyklu-
czat jego odbudowy w przyszto-
Sci, wraz z przystosowaniem do
nowych funkgji. Jednoczesnie in-
formowat o trwajacej juz wow-
czas inwentaryzacji ruin, wstep-
nym zabezpieczeniu przed dal-
szym niszczeniem oraz checi Mi-
nisterstwa Kultury do wspdtfi-
nansowania prac przy odbudo-
wie, pod warunkiem znalezie-
nia odpowiedniego uzytkowni-
ka. Inwentaryzacja, dokumenta-
cja naukowa, jak i wstepne robo-
ty zabezpieczajace wykonane zo-
staty do lutego 1960 r. Nieste-
ty, jeszcze 24 listopada 1959 r.,
podczas konferencji w Komunal-
nym Osrodku Wypoczynkowym
w Swierklancu, na ktérej oma-
wiano plany wobec parku na rok
1960, Wojewodzki Konserwator
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Zabytkow informowat, ze ruiny
w 1960 r. nie beda odbudowy-
wane. Co wiecej, podjat decyzje
o0 rozhiérce obu skrzydet zam-
ku i frontu. Pozosta¢ miato je-
dynie eliptyczne jadro ruin wraz
z dziedzincem, ktdéra to czes¢
miata by¢ odbudowana i docelo-
wo miat w niej by¢ zlokalizowany
Dom Kultury.

Powstaje zatem pytanie,
co wplyneto na podjecie de-
Cyzji o czesciowej rozhidrce?

2

W opracowanej w 1959 r. do-
kumentacji naukowej sugerowa-
no takie rozwigzanie, w celu od-
stoniecia eliptycznego zatoze-
nia zamku. Zwrécono takze uwa-
ge, ze taka czesciowa rozbidrka
znacznie zmniejszytaby koszty
pozniejszej konserwacji i odbu-
dowy. Dzis takie rozwigzanie by-
toby nie do przyjecia pod wzgle-
dem konserwatorskim, wow-
czas jednak byto ono dopuszczal-
ne. Wydaje sie, cho¢ brak w tym
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przypadku jakichkolwiek danych
zrodtowych, ze moze odegraty
tu jakas role czynniki ideologicz-
ne. Zamek — jak juz wspomnia-
no — miat proweniencje piastow-
ska. Wydobycie i zachowanie tyl-
ko tej czesci zamku, usuniecie
pozniejszych ,,obcych i wrogich
narodowosciowo”, a mowiac
wprost — niemieckich naleciato-
sci mite bylo 6wczesnej retoryce
i propagandzie. Sa to jednak tyl-
ko domniemania.

Pismem z 16 stycznia 1960 r.
Wojewddzki  Konserwator Za-
bytkéw powiadomit Prezydium
Gromadzkiej Rady  Narodo-
wej w Swierklancu oraz Prezy-
dium Powiatowej Rady Naro-
dowej w Tarnowskich Gdrach,
ktore czesci zamku moga zo-
sta¢ rozebrane. Dnia 4 listopada
1960 r. Komitet Budowy Osrod-
ka Wypoczynkowego w Swier-
klancu (miat on powsta¢ w zam-
ku zamiast Domu Kultury) zwro-
cit sie do Wojewodzkiego Kon-
serwatora Zabytkow z prosba
o formalne zezwolenie na roz-
biorke tych czesci zamku, kto-
re nie s3 zabytkowe. Cho¢ brak
jest w dokumentach formal-
nej zgody Wojewddzkiego Kon-
serwatora Zabytkdw, to rozbior-
ka musiata sie rozpocza¢, gdyz
w sierpniu nastepnego roku
glos w tej sprawie zabralo Mi-
nisterstwo Kultury i Sztuki. Na
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podstawie zamdwionej eksper-
tyzy oraz po zasiegnieciu opi-
nii kolegium Gtéwnej Komisji
Konserwatorskiej Ministerstwo
stwierdzito, ze zamek powinien
zostac zabezpieczony, odbudo-
wany i uzytkowany. Ponownie
zabrato gtos 20 grudnia tego
samego roku. Powotujac sie na
opinie profesora Bohdana Gu-
erquina, jednego z najwybit-
niejszych wowczas autorytetow
w tej dziedzinie, Ministerstwo
podkreslito charakter obiektu
jako niezwykle cennego i zobo-
wigzato Wojewodzkiego Kon-
serwatora Zahytkéw do przed-
stawienia stanowiska w spra-
wie jego wykorzystania. Kon-
serwator w swojej odpowiedzi
zaproponowat, aby zamek za-
chowac w formie trwatej ruiny
po odstonieciu czesci zabytko-
wej. Aby cel ten osiagna¢, su-
gerowal przyspieszenie prac
rozbiorkowych przy istnieja-
cej jeszcze czesci neogotyckiej,
pozostatej po rozhidrce skrzy-
det. Jak wida¢, rozhidrka cze-
Sci neogotyckiej i skrzydet byta
przesadzona i zaakceptowana
przez Wojewodzkiego Konser-
watora Zabytkow.

Sprawa ruin i tego, aby zro-
bi¢ z nimi ,porzadek”, absor-
bowata wowczas nie tylko Mi-
nisterstwo i Wojewodzkiego
Konserwatora Zabytkéw. Pre-
zydium Powiatowej Rady Na-
rodowej w Tarnowskich Gdrach
zwrocito sie do Ministerstwa
Kultury i Sztuki w sprawie roz-
bidrki i 3 kwietnia 1962 r. zgo-
de te otrzymato. Zadna z wy-
mienionych stron nie raczyta
jednak zawiadomi¢ o tym Wo-
jewddzkiego Konserwatora Za-
bytkow. Niestety, w materia-
tach archiwalnych Slaskiego
Wojewodzkiego Konserwatora
Zabytkéw brak jest wspomnia-
nego pisma Prezydium Powia-
towej Rady Narodowej w Tar-
nowskich Gdrach o pozwolenie
na rozhiorke, trudno wiec usta-
li¢, jak uzasadniata swoje sta-
nowisko. Brak tego dokumen-
tu nie jest zatem przypadkowy.
Rowniez w obecnych zasobach
archiwalnych Ministerstwa Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego
nie ma dokumentéw dotycza-
cych tej sprawy.

74 |

SPOTKANIA Z ZABYTKAMI

ROZMAITOSCI

W jeden z wrzesniowych
dni 1962 r. resztki ruin zamku
w catosci wysadzono w powie-
trze. Dopiero 30 listopada pod-
czas przypadkowych ogledzin
na terenie parku Wojewddz-
ki Konserwator Zahytkéw do-
wiedziat sie o dokonanym fak-
cie. Dnia 22 grudnia Wojewddz-
ki Konserwator Zabytkéw w Ka-
towicach skierowat do Ministra
Kultury wniosek o dokonanie
skreslenia z rejestru zabytkéw
ruin zamku w Swierklancu. Dnia
31 stycznia 1963 r. minister
podpisat decyzje o skresleniu
z rejestru ruin zamku w zwiazku
z ich zburzeniem. Dnia 14 lute-
go Ministerstwo poprosito Wo-
jewddzkiego Konserwatora Za-
bytkéw o wyjasnienia, dlaczego
do rozbidrki uzyto materiatéw
wybuchowych i kto byt inicjato-
rem takich dziatan. Bynajmniej
nie kierowano sie tu checig wy-
jasnienia zasadnosci wyburze-
nia zabytku, a jedynie tym, ze
utracono znaczne ilosci cegly
gotyckiej, mogacej postuzy¢ do
reperacji innych obiektéw za-
bytkowych, obnizajac przy tym
koszty robot konserwatorskich.

Wedlug zebranych przez
Wojewodzkiego  Konserwato-
ra Zabytkdw informacji ,roz-
bhidrka” zostata przeprowadzo-
na w nastepujacy sposob: Pre-
zydium Powiatowej Rady Na-
rodowej w Tarnowskich Gorach
po uzyskaniu zgody na rozhior-
ke zlecito to zadanie Zakta-
dowi Gospodarki Komunalnej
i Mieszkaniowej w Swierklafcu.
Zaktad, nie dysponujac srodka-
mi finansowymi umozliwiaja-
cymi rozhidrke, zwrocit sie do
jednej z kopaln z prosha o po-
moc w tej sprawie. Zarzad ko-
palni wydelegowat dwdch gor-
nikéw strzatowych, ktdrzy wy-
sadzili obiekt. Miejscowa lud-
nos¢, w zamian za odzyska-
ny materiat budowlany, mia-
fa pomdéc w usuwaniu pryzm
gruzu. W momencie, gdy do-
wiedziat sie o tym Wojewodz-
ki Konserwator Zabytkow, gruz
byt w 50% usuniety. Nie byfa to
wiec rozhiorka, ale zwykte wy-
burzenie! Mozna sie jedynie za-
stanawia¢, w imie jakich racji.

JAROSEAW RoLAK
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Szanowna redakcjo!

Zainteresowata mnie bardzo
rozprawka o listach Adolfa Ja-
nuszkiewicza do Stefanii Ginow-
skiej, zamieszczona w numerze
7-8 z 2010 r., a pisze dopiero
teraz, poniewaz trafita ona do
mnie po uptywie pot roku od pu-
blikacji.

Mieszkam w Dzierzyrisku na
Biatorusi  (dawnym  Kojdano-
wie), miejscowosci oddalonej
od Dziahilni - byfego majgtku
Januszkiewiczow, dokqgd Adolf
Januszkiewicz wrdocit z Syberii
i gdzie zostat pochowany - za-
ledwie o 3 km. Zaréwno ja, jak
i moi znajomi-katolicy, szanuje-
my Januszkiewicza i staramy sie
uwiecznia¢ o Nim pamiec.

Dziahilnia - to obecnie duza
wies, w ktdrej nie ma juz nikogo,
kto pamietatby czasy Januszkie-
wiczow (majgtek byt wtasnoscig
tej rodziny do 1879 r.). Pozostat
tylko, na wzgdrzu nad rzeczkq,
wielki biaty budynek z gruby-
mi Scianami (il. 1), ktdry ludzie
nazywajq ,,majgtkiem” (a jest to
zapewne spichlerz Januszkiewi-
czow), i ,Stary Parski” cmen-
tarz, ktory - catkowicie zaro-
Sniety zielskiem - nie przypomi-
na dzis juz cmentarza. A jednak
udato nam sie odnaleZz¢ na nim
miejsce pochowku Januszkiewi-
czow.

W latach 2006-2007, wraz
z archeologiem Mikotem Krywal-
cewiczem, zbadalismy te nekro-
polie i wydobylismy spod zie-
mi trzy ptyty nagrobne: Tekli z
Sokotowskich  Januszkiewiczo-
wej, matki Adolfa (il. 2), Mi-
chata Januszkiewicza, synowca
Adolfa (syna jego brata, Janu-
arego) 1 Maryli Januszkiewiczo-
wej, zony Januarego. Na pierw-
szej z wymienionych ptyt znaj-
duje sie napis: ,, TEKLA z Soko-
fowskich JANUSZKIEWICZOWA /
Ur. 1778 R. Wrzesnia 29 dnia /
Zmarta 1860 PaZdziernika 11 d.
/ tu w BOGU spoczywa.” Nizej

umieszczony jest herb Janusz-
kiewiczow ,,Lubicz”. Na pozosta-
tych ptytach takze wyryte sq na-
pisy. Chwile, w ktdrej odkopali-
smy ptyte Tekli Januszkiewiczo-
wej, mozna nazwac ,,Momentem
Wiecznosci”. Byto to 14 paz-
dziernika 2006 r., a upamietni-
to jq zdjecie osob obecnych przy
tym wydarzeniu. Widac¢ na nim:

rzezbiarza Walerjana Januszkie-
wicza, malarza artyste Feliksa
Januszkiewicza z synem Walerja-
nem, piszqcq ten list i archeolo-
ga Mikote Krywalcewicza (wyko-
nujq opis ptyty), za nimi - Dzima
Tarulis i Wiktorka, cdrka Feliksa;
zdjecia ptyty robi Losza Homaz,
a w oddaleniu stoi lhar Janacz-
kin (il. 3).

Po rozkradzionym i zapo-
mnianym  cmentarzu  niewie-
le pozostato. Mieszkancy wio-
ski przekazali nam jeszcze jed-
ng pamigtke - przedmiot przy-
pominajgcy krzyz. Ten ,krzyz”
jest mosiezny i poztacany, ale




ksztattem i materiatem nie przypomina
miejscowych wyrobéw z potowy XIX w.
(il. 4). Dlatego myslimy, ze kiedys mogt
on ozdabia¢ mogite Adolfa, i Ze zostat
przystany z Paryza przez jego braci Eu-
stachego i Romualda. Pamigtki prze-
chowujemy na razie w domu, w przy-
sztosci  myslimy utworzy¢  muzeum
Adolfa Januszkiewicza w spichlerzu.

Na cmentarzu postawilismy wielki
drewniany krzyz z tabliczkg, na ktdrej
napisalismy, ze sq to ,Staryja Panski-
ja mohlicy”. Zbieramy sie tam co roku
29 listopada i obchodzimy Dzien Po-
wstania Listopadowego.

Moja mama, Hanna, przettumaczy-
fa ksigzke ,,Zywot Adolfa Januszkiewi-
cza i jego Listy ze stepow kirgiskich”
(z wydani z 1861 i 1875 r.). W ksigzce
zamiescilismy takze zdjecia pokazujgce
efekt naszej pracy. Bardzo by nam za-
lezato na otrzymaniu reprodukcji opisa-
nych w ,,Spotkaniach z Zabytkami” li-
stow. Jesli ich wtasciciel - staty czytel-
nik z Jawora - zgodzi sie na to (a o po-
sredniczenie prosimy redakcje) bedzie
nam mito przekaza¢ mu wspomniang
ksigzke. Mysle, ze bedzie ona ciekawa
dla wtasciciela listow Adolfa Januszkie-
wicza.

Weronika Matusewicz
Dzierzynsk, Biatorus

Cieszy nas, ze ,Spotkania z Zabytka-
mi” docierajg w tak odlegte miejsca i to
do osoh, ktore mieszkajac poza Polska
staraja sie zachowac¢ pamie¢ o naszym
dziedzictwie. Reprodukcje listow A. Ja-
nuszkiewicza, za zgoda ich wiascicie-
la, przestalismy juz Pani Weronice Ma-
tusewicz. Otrzymane w podziekowaniu
ksiazki trafity do kolekcjonera z Jawora
i do Muzeum Literatury im. Adama Mic-
kiewicza w Warszawie.

» wygoda
o pewne i nieprzerwane dostawy ulubionego czasopisma
o dzieki wspotpracy z zaprzyjaznionymi z redakcja wydawnictwami i muzeami
bedziemy przekazywac pieciu losowo wybranym prenumeratorom, ktdrzy zamowia
+SPOTKANIA Z ZABYTKAMI" bezposrednio w wydawnictwie (zob. informacje nizej)
ksiazki oraz ptyty CD o tematyce zwigzanej z profilem naszego czasopisma.

Nagrody otrzymuja:

Andrzej Sieklicki z Piaseczna - Joanna Paprocka-Gajek, Platery warszawskie. Katalogi i cenniki firmowe,
ptyta CD, wyd. Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa 2010

Andrzej Jurkowski z Zyrardowa - Wojciech Wierdak, Maciej Nitka, Dawna i wspdtczesna architektura
Bieszczaddw i Beskidu Niskiego, wyd. ProCarpathia, Rzeszow 2010

Cecylia Misiaczyk z Poznania - Magdalena Piwocka, Odtworzone chorggwie grunwaldzkie w Zamku
Krolewskim na Wawelu, wyd. Zamek Krolewski na Wawelu Panstwowe Zbiory Sztuki, Krakow 2010

Ewa Sadowska z Lublina - 50 lat Centralnego Muzeum Widkiennictwa w todzi, wyd. Centralne Muzeum
Whokiennictwa, £6dz 2010

Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkéw w Poznaniu - Kinga Olesiejuk, Znaczenie przemijania. Wybrane
zagadnienia konserwacji dzief sztuki wspétczesnej na przyktadzie instalaji llji Kabakowa , Szkota NR 6", wyd,
Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych UNIVERSITAS, Krakéw 2010

Sluzeuir
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PRENUMERATA

W 2011 r. ukaze sie 6 numeréw ,Spotkan z Zabytkami” w cenie 17 zt kazdy. W wypad-
ku zamowienia catorocznej prenumeraty z wysytka koszt wyniesie 102 zt. Aby zamodwi¢
prenumerate, nalezy dokona¢ wptaty na konto Fundacji Hereditas: Fundacja Hereditas,
ul. Marszatkowska 4 lokal 4, 00-590 Warszawa.

Konto: ING Bank Slaski 36 1050 1038 1000 0090 6992 4562

Przy wptacie prosimy o podanie doktadnego adresu, na jaki ma by¢ dostar-
czana przesytka. Dane mozna tez przesta¢ poczta elektroniczng na adres:
prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl. Najprostsza metoda zamdwienia prenume-
raty jest wypetnienie formularza na stronie spotkania-z-zabytkami.pl. W przypadku
checi otrzymania faktury VAT prosimy o podanie danych do jej wystawienia. Wszelkie
pytania w sprawie prenumeraty na 2011 r. prosimy kierowa¢ do Fundacji Hereditas,
tel. (22) 353 83 30, e-mail: prenumerata@spotkania-z-zabytkami.pl.

SPRZEDAZ

Aktualne numery ,Spotkan z Zabytkami” sa w sprzedazy w kioskach RUCHU,
KOLPORTERA i w punktach sprzedazy GARMOND oraz w warszawskich ksiegarniach.
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Pierwszy w Polsce portal ogtoszeniowy

poswiecony wytacznie kolekcjonerom

- ogloszenia, zamiany, poszukiwania
- spotecznosc kolekcjonerska

antyki

zabytki techniki

malarstwo

starodruki 1 rekopisy

zabytkowa bron 1 odznaczenia

porcelana i srebra

1 wiele innych

www.collecton.pl




